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ARCHITECTURE.

TABLE DES PLANCHES,

CONTENANT
L'INDICATION SOMMAIRE DES DIVERS MONUMENS QU’ELLES PRF.SENTENT,
ET QUELQUES NOTICES QUI NE POUVAIENT ENTRER DANS LE CORPS DE L'OUVRAGE.

NOTA.

Lz chiffre arabe placé en téte de chacun des articles de cette Table correspond au numéro par lequel
Tobjet est désigné sur la planche.
La plupart des monumens ‘ont deux. échelles; Tune de pieds de Paris ou frangais, dont les subdivisions

mode

sont plus grandes; Vautre de palmes rom , dont les subdivisions sont plus petites dun tiers

environ, lo palme romain équivalant & 8 pouces 3 lignes du pied de Paris.

PREMIERE PARTIE.

DECADENGE DE I’ARCHITECTURE, DEPUIS LE IV¢ SIECLE,
JUSQU'A I

TABLISSEMENT DU SYSTEME GOTHIQUE.

PLANCHE I.
L’Architecture antique, dans son état de perfection, chez les Grees

et chez les Romains.

1. Ficaoe du temple de Minerve a Athénes, d'ordre dovique (Ruines des plus beauz Monumens de la
Gréce, par Le Roi, in-fol.; Paris, 17583 part. IT, pl. va).

2. Plan géométral du méme temple de Minerve a Athénes (Zbid. , pl. vir).

3. Elévation latérale de la basilique d’Antonin & Rome (Edifices antiques de Rome, par Desgodets; Paris,
1682 ; pag. 163).

4. Plan d'un temple antique situé prés des bains de Nismes, vulgairement nommé le temple de Diane (Anti-
quités de la France, par Clérisseau, in-fol. ; Paris, 17785 pl. xx1). ;

5. Elévation de la fagade d'entrée du temple de Caius et de Lucius a Nismes, connu sous le nom de la

Maison carrée (Antiquités de la France, pl. u).

6. Plan géoméural du temple de Nismes, dit la Maison carrée (bid. , pl. 1).

7. Fagade dentrée du temple de la Fortune virile & Rome, aujourd’hui I'église de’ S* Marie égyptienne

(Zidifices antiques de Rome, par Desgodets, pag. 99)-
8. Plan géométral du temple de la Fortune virile (Edifices antiques de Rome, pag. 97)-
o- Elévation latérale du méme temple (Ldifices antiques de Rome, pag. 99)-
10. Plan du Panthéon de Rome, aujourd’hui la Rotonde (Lidifices antiques de Rome, pag. 5).
(Ibid., pag. 23).

4 Athenes ( Ruines des plus beauz monumens de la

1. Coupe transversale du Panthéon et de son portiqu

12. Détails de Pordre dorique du temple de Minery

Gréce, par Le Roi, part. IT, pl. x).
13. Détails de Tordre ionique du temple de la Fortune virile & Rome (£difices antiques de Rome, pag. 103).
14, Déuils de Tordre corinthien de Vintérieur du Panthéon ( Zbid., pag. 30).

Ancmiz, a
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PLANCHE II.

.
Commencement de la décadence sous les régnes de Septime-Séveére, Dioclétien,
, 101, et 1ve siecles.

et Constantin. ©

cuite, conseryé dans le musée du Capitole  Romes on y remarque des arcs

Bas-relief égyptien, en terre

portés par des pilastres isolés.
2. Elévation de la principale porte du palais de Dioclétien a Spalatro, dite la Porte dorde; les arcades et
les niches sont ornées de colonnes et de pilastres supportés par des modillons. II* sitcle (Ruins of the
palace of the Emperor Diocletian at Spalatro in Dalmatia by R. Adams, 1764, pl. xi).
tion est du style le

3. Fagade d’une partie des thermes de Dioclétien & Rome, dite Zablinum; sa décor
plus bizarre et le plus licencieux. I sidcle.

4. Tlévation latérale du temple octogone, dit de Jupiter, dans Uenceinte du palais de Dioclétien & Spalatro,
avec son portique en arcades portées sur des colonnes. I sitcle (Adams, Ruins of the Spalatro).

5. Partie de la facade extérieure des thermes de Dioclétien & Rome; elle offre un entablement coupé par

un arc, et de grandes croisées cintrées appuyées sur des colonnes. III sitcle.
) y
6. Face antéricure d'un sarcophage de la willa Albani, ornée d’un bas-relicf dont les parties sont séparées
par des colonnes isolées portant des ares. Les exemples de cette licence sont fréquens dans les sarco-
phages trouvés dans les catacombes; ce qui semblerait assigner une date reculée a emploi des co-
lonnes supportant des ares, au lieu d’architraves (Bosio, Roma sotterranea, Aringhi, Boldetti, etc.
) , i 5 Aring] )

Elévation géométrale de I'arc de Septime-Sévere, situé au pied du Capitole & Rome. II* sidcle.

7

8. Vue de lintérieur d'une cour du palais de Dioclétien & Spalatro. I1I* sicle. Cette vue est gravée plus en
grand sur la planche suivante.

9. Elévation géométrale de Varc de Constantin & Rome; ce monument marque la principale époque de la

itcle.

décadence de I'Architecture. IV®
10. Détails des oves de la corniche, N 13, empruntée d’un arc de Trajan, pour former le couronnement de

celui de Constantin.

itrement taillés dans la corniche, N° 12, exécutée du tems de Constantin.

1. Les mémes ornemens gro:

Portion de la grande corniche de larc, de I'époque de sa construction sous Constantin.

Portion de la méme corniche tirée, a ce que I'on croit, d'un arc de Trajan qui décorait lentrée du forum

de cet empereur.
Détail des trdfles & fleurons et palmettes , sculptés avec art sur le talon inférieur de la corniche, N° 13,

Tarc de Trajan.

15. Les mémes ornemens, & peine ébauchés, pris de la corniche, N° 12.

16. Base et chapiteau des belles colonnes tirées de Varc de Trajan, et posées sur un lourd et grossier piédestal,

du tems de Constantin. .

17. Chapiteau d'un pilastre de Pare de Trajan,, adapté a un pilastre trop large et 4 une base mal profilée.

18. Modillon de la corniche, N° 12, exéoutée sous le régne de Constantin.

19. Autre modillon pris de la corniche de lare de Trajan, N° 13, d'une exécution trés supérieure & celle du
modillon gravé sous le numéro qui précede.

20. Imposte et archivolte des petits arcs latéraux élevés du tems de Constantin.

Corniche servant d'imposte au grand are du milieu, avec son archivolte; 'une et Yautre de Iépoque de

®

Trajan, et enrichies d’ornemens du meilleur style.

Sé

25, Console, formant la clef de arc de Septime-Sévere, dune riche composition.

Console,, qui se voit & la clef de Varc de Constantin, pauyre de style et d'une mauvaise exécution.

®
&

PLANCHE IIIL.

Vue de Fintérieur d’'une cour du palais de Dioclétien A Spalatro. 11 si¢cle.

Cette vue, déja gravée en petit sur la planche précédente, est ici répétée plus en grand, afin qu'on puisse
mieuxy saisir les signes de la décadence de IArt, tels que des colonnes portant des arcs, au lieu d'architraves,

un entablement interrompu, et coupé pour prendre la forme circulaire de Iare quiil couronne, etc.
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PLANCHE 1V.
Basilique de S Paul hors des murs de Rome, dans ses divers états, depuis sa fondation

au 1v° siécle, jusqu’a présent.

1. Plan de la basilique de 8t Paul, dans son état originaire an IV sitcle, sous le régne de Constantin et de
£ 81 s 8!

ses successeurs, Valentinien IT, Théodose, Arcadius et Honorius.

»

Coupe transversale sur la largeur des cing nefs du plan précédent.

3. Coupe sur la longueur du méme plans oit Ton voit la forme de Pancien portique. On peut se former une
légére idée de Leffet que produit Vintérieur de cette vaste basilique, en jetant les yews sur sa vue per-
spective, gravée sur la planche txvr, de la série des planches d’Architecture.

4 Plan de Iéglise dans son état actuel, avec les chapelles, sacristics, dépdts, et autres dépendances suc-
cessivement ajoutées pour le service du culte: on y voit aussi le nouveau portique élevé, en 1755, sous
le pontificat de Benott XIIL.

5. Coupe en long du bras formant la croisée de église : le mur percé d'arcades, qui la divise en deux dans

toute sa longueur, est une addition postérieure qui en a sensiblement altéré la forme primitives

Vue extérieure de Tun des flancs de Péglise de S Paul , dans son état actuel.

e

7. Liune des fermes de la charpente qui porte la couverture de la grande nef du milicu.

8. Coupe en long d’une partie de la méme charpente.

9.10. Assemblage des picces de bois qui forme Tentrait de la charpente de §' Paul. Les dessins de cette
planche, ainsi que ceux des trois qui suivent, ont été faits avec beaucoup de soin par M. Deseine,, archi-
tecte francais que la mort a trop tot enlevé a son art.

PLANCHE V.

Arc de la nef de §* Paul, soutenu par deux colonnes différentes d’époque
et de style. 1v° siécle.

1. Lun desares de la grande nef de St Paul, reposant, & droite sur une colonne du plus beau style antique,
et 4 gauche sur une colonne d'un travail trés inférieur.

2. Colonne d’un beau galbe et ’une belle proportion, tirée, ainsi que sa base et son chapiteau, du mau-
solée ’Adrien , ou d'un autre édifice antique, de Pépoque la plus florissante de Art.

3. Colonne de la plus grossiére exécution, ainsi que sa base et son chapiteau, du tems de la fondation ou
de lagrandissement de Iéglise, au 1V* sitcle.

PLANCHE VI,
Base et chapiteau corinthien de la nef de St Paul, du meilleur tems antique.

1. Profil en grand de la base de la belle colonne antique, cottée N*a, sur la planche précédente.

Détail du chapitcau corinthien de la méme colonne, d'une proportion et d’un travail exquis.

PLANCHE VII.

Base et chapiteau composite de la nef de St Paul, du tems de sa construction

au 1v° siecle.

1. Profil en grand de la base de la colonne gravée pl. v, N° 3; exéeutée du tems de Constantin.
2. Détail du chapiteau composite de la méme colonne. En comparant cette base et ce chapiteau, exécutés
au 1V* sitcl

wee ceux de la planche qui précéde, du meilleur tems de VAt on voit & quel point de
dégradation il était déja rédui

a cette époque.
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PLANCHE VIII.

Basilique de S Agnés hors des murs de Rome; église de 5¢ Constance;

temple de Nocera. 1v° siecle.

Plan au de-chaussée de la basilique de S° Agnes hors des murs de Rome, avec l'arrachement de l'es-

calier par lequel on y descend. IV* sitele.

Plan du second ¢étage de cette basilique, pris au niveau des galeries supérieures.

Coupe sur la Tongueur, qui montre le portique d'entrée, la grande nef avec son double rang de galeries
P BUCUL; P slag g ‘)

et I tribune ou abside en hémicycle, formant le cheeur.
i Ton voit le tabernacle, ciborium, soutenu par quatre colonnes de porphyre, qui sert

Coupe en tavers o

de couronnement au maftre-autel.

Base et partie du fut de Tune des deux belles colonnes placées dans la nef inféricure, vers le cheeur; elles
sont tirées d’un monument antique, et remarquables par le précieus de la matitre et de lexéeution.
Ornement antique qui régne, en forme de corniche, an pourtour de la tribune ou abside.
que qui régne, > L
Plan de Péglise de $¢ Constance & Rome, située prés de la basilique de S Agnés, et vulgairement appelée
g ) P q gnis, g PF

au lieu de

le temple de Bacchus; les colonnes y sont accouplées dans la direction du rayon du cerel
étre sur la ligne de sa circonférence. :

Coupe en travers de Iéglise de §* Constance,, o Ton peut remarquer Paccouplement des colonnes.

Nocera de’

Plan d’un temple antique, converti en église sous le titre de S¢ Marie majeure, qui se voit 2
pagani, sur la route de Naples & Salerne.

Coupe du temple antique de Nocera : sa forme circulaire et Taccouplement de ses colonnes lui donnent
une grande analogie avec Iéglise de S* Constance, N° 7 et 8.

Plan de I'église de 8t Martin, prés de Bonn; elle a aussi beaucoup de rapports avee Iéglise de $¢ Cons-

a. J'en dois le dessin a lord Camelford, qui, & d’excellentes qualités de

tance et avec le temple de No
cceur et desprit, joignait beaucoup de gofit et de conmaissances en Architecture.

PLANCHE IX.

bleau des plus célebres catacombes , tant paiennes que chrétiennes.

Catacombe dgyplienne prés de Saccara, appelée le Puits ou la Fosse des oiseaus. Ce monument singu-

e diversité d’opinions entre les voyageurs : il est situé & quatre licues du Caire,

lier est I'objet d'une grar

prés de Saccaras les Toutes quon y remarque ont été creusées, ou par les anciens Egyptiens, ou par le

Arabes daujourd’hui pour y chercher les momies et les vases dont ils font commerce.

Au haut de cette figure, on voit le plan des vases de terre dans lesquels les oiseaux sacrés, aprés avoir

été embaumés, étaient enfermés, de manidre que leurs tétes s aient Porifice du vase.

La disposition de ces vases, scellés‘les uns & cdté des autres avec du mortier, rappelle ; & quelques

égards, celle dun columbarium (Description. of the East and some other countries, by Richard Po-

51 .— Mémoire du duc de Chaulnes sur la

cocke, 2 tom. in-fol.; London,, 1743 tom. I, pag.

5

4, pl xs

wéritable entrée du Puits des oiseaux , in-f*; Rome, 1783. — Guattani, Monumenti antichi inediti,

6 vol. in-f2; Roma, 1784 -17803 tom. IV, pag. g et suiv.).

Autre catacombe égyptienne, que Pococke place un peu au midi de la pyramide de Saccara, dite aux degrés.
D'aprts la description quil en donne (tom. I, pag. 53, pl. xx1), les momies ou corps des gens du commun
étaient rangés debout dans les corridors ; ou placés péle-méle dans ces especes de cellules que Fon voit
pratiquées de part et d'autre; tandis que les corps des personmages auxquels on voulait rendre plus
d'honneur, étaient déposés dans des niches sépardes, et décorées dans le genre de celles qui sont figurées

et déerites ci-apris, N° 4 et

Plan dela plus belle partie des catacombes d’Alexandrie déerites par Pococke (tom. T, pag. g, pl. v). Norden

(tom. T, pl. xur) les place & quelques milles de celles dessinées ici sous les N* 6 et 7, vers le quartier qui,

opolis, ou ville des morts. Deux voyageurs mod

probablement pour”cette raison , Sappelait Ve ornes

fort attentifs et en état de bien observer, m’en ont bien voulu laisser les dessins, qui, d’accord entre eux,

orden.

wront permis d'en former un plus exact que ceux de Pococke et de
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Niche carrée, avec un sarcophage orné de pilastres, faisant partie de la catacombe dont le plan se voit au
numéro précédent.

Autre niche, de forme demi

circulaire, tirée de la méme catacombe,

Ces deus niches, ainsi que Tindique le style de leur architecture, ne sont point Fouvrage des anciens
Egyptiens, mais de ce méme peuple sous le rigne des Prolémées, ou plutdt celui des Grees, peu de tems
apres leur entrée en Ygypte: elles semblent avoi

ét¢ destinées a recevoir les urnes ou sarcophages de
personnages distingués; peut-étre aussi faut-il voir dans ces monumens, non des tombeaux, mais de petits
temples, de Tesptce de ceux que les Romains , encore paiens, ou devenus chrétiens, dlevaient prés des
licux consacrés aux sépultures.

Coupe dune partie des catacombes qui, suivant Pococke (tom. T, p. 9, pl. v), se trouvent & Foccident
d’Alexandrie; le numéro suivant en offre le plan.

Plan des catacombes situces & Toccident d’Alexandrie, au-dessus du canal de Canope, et dont le numéro
précédent montre la disposition intérieure: elles cons

istent en larges

routes coupées transversalement par
des galeries, dont les faces latérales présentent trois rangs de cavités, creusées les unes au-dessus des
autres, et ayant chacune les dimensions proportionnées i la grandeur d'un corps humain. La régularité
quon remarque dans ces travaux prouve qu'ils ont été entrepris pour une destination particulitre et
précise; ce que Fon ne peut affirmer de tant de catacombes, devenues chrétiennes, que Ion voit dans
d’autres contrée:

La disposition ¢ ces catacombes offre aussi une analogie frappante avec celles des
Sarrasins & Taormine en Sicile, représentées sur cette planche, sous le N° 20.

Plan général des catacombes de Syracuse, dites le cimetitre ou les grottes de S Jean (Boldetti, Osserya-
zioni sopra i cimiterj dei SS. Martiri, 5 vol. in-fol.; Roma, 1720).

11 est difficile d’assigner le véritable motif de ces immenses excavations; et Ton peut, sur ce sujet,
consulter Iauteur que nous venons de citer, qui a recueilli tout ce qu'en ont dit les écrivains siciliens.
Gependant leur forme, plus régulitre que celle des catacombes romaines , Valignement des galeries, la
proportion, Pheureuse distribution de Fensemble et des détails, tout semble indiquer que , dos leur ori-

d'une 1

gine, ces excavations ont éé expressément destindes aux sépul P ; tout
parait aussi prouver qu'elles orit successivement passé, de Iusage des gentils, i celui des chrétiens.

M. Denon (Poyage en Siciles Patis, 1788; in-8") a donné, sur les catacombes de Malthe, sur leur
structure générale, et sur leurs ornemens particuliers, des détails intéressans, doit résulte aussi la preuve
du double usage de ces souterrains, également utiles aux morts et aux vivans; il pense que, creusés
d'abord pour recevoir les dépouilles des morts, ils ont pu servir ensuite & sauver les propriétés des vivans,
qui 8y enfermaient avec ce quiils possédaicnt de plus précieux, lors des persécutions ou des jncursions
de 'ennemi.

Plan particulier d'une des salles ou places ciroulaires que Fon observe dans le plan général de la cata-
combe de Syracuse, N* 8. .

Coupe géométrale de la méme salle. Elle est taillée dans un banc de pierre vive, pareille a celle du théAtre
antique de cette ville: on en remarque plusieurs de cette espéce dans le plan de cette catacombe, laquelle
par son étendue, la largeur et la hauteur de ses galeries, Lordre et arrangement des cavités ou niches
destinées aux sépultures, donne Iidée d’un ouvrage fait avec un but, un loisir, et des moyens fort diffé-
rens de ceux qui ont produit les catacombes de Rome.

Plan général des catacombes de Naples, appelées le cimetitre de St Janvier.

Coupe générale des catacombes de S Janvier a Naples, prise sur leur longueur.
Coupe d'une autre partic des mémes catacombes.
Détail, sur une échelle plus grande, de la chapelle indiquée au centre de la figure précédente.

Si T'on ne regarde pas les catacombes de Naples comme destinées aux sépultures publiques, par les
premiers et les plus anciens habitans de cette ville, il ne sera pas facile alors de se faire, sur leur origine,
une opinion aussi claire que sur celle des catacombes de Rome.

Taillées dans des ma

s continues de pierre et divisées en routes, dont la hauteur et I largeur sont

beaucoup plus considérables que dans ces dernitres, puisquelles ont quelquefois 17 & 18 pieds, sur 14

4 15, elles offraient aussi jusqu’a trois étages les uns au-dessus des autres, dont un seul a-peu-prés se
trouve aujourd’hui praticable. On croirait, au premier aspect, que, dans une grande ville telle que Naples,
ces excavations,, devenues Phabitation des morts, ont été faites, comme en tant d’autres endroits, pour
en tirer les pierres nécessaires & habitation des vivans; mais, comme on ne voit ces pierres employées

d assuré, Les trayaux immenses

nulle part, cette opinion, malgré sa n'a point de f

ARCHIT. &
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qulont exigés ces excavations ne peuvent d'ailleurs avoir été louvrage des chirétiens perséeutés; et Von
my reconnait pas aussi fréq , aussi clairement que dans les catacombes de Rome, des vestiges,

des mémoires de martyrs, ni les inscriptions qui les indiquent.
et état des licux et des choses a persuadé a M. Pelliccia, auteur d'un savant ouvrage sur les Pratiques
de VEglise primitive, et sur celles du moyen et du dernier dge, que, d'apris l'usage ol étaient les anciens

peuples de la Campanie douvrir des routes souter

aines (telles qu'il en existe encore ) pour communi-
quer ensemble et se secourir mutuellement, il fallait croire que les routes , sur-tout les plus basses , qui
forment les catacombes de Naples, avaient été pratiquées & cet effet, dés Iantiquité la plus reculée; que
les chrétiens wen avaient fait usage pour catacombes que vers le ITI" sitcle; et que cest dans les siceles
suivans seulement que le zéle des évéques et du clergé de I'église napolitaine y a ajouté des églises, et des
chapelles enrichies de peintures sacrées.

La coupe N° 4 présente un exemple de ces sortes de chapelles ; les grands ares et les colonnes qui la
décorent ont quelque chose d'imposant; effet qui, se reproduisant en plusieurs endroits de ces catacombes,
si remarquables d’ailleurs par Tampleur de leurs galeries, et par les énormes soutiens artistement ména-
gés pourles supporter, leur donne un aspect majestucux et vénérable, qui cependant n'a rien de horreur
religieuse quinspirent celles de Rome.

15, Plan généfal et détails de la catacembe de S Marcellin, prés de Rome, via Labicana ( Aringhi, Roma
subterranea, tom. II, p. f12). ¥

On sait que dans Fintervalle des persécutions, et sur-tout aprés la liberté accordée au christianisme,

Tes papes, desirant conserver et embellir les bes, y ordonnérent des substructions et des travaux
quelquefois exécutés avec soin; on en voit un exemple tiré de la catacombe de S Marcellin , & angle

supérieur de ce plan, vers la gauche.
Tis y firent construire aussi des chapelles dans lesquelles, au tems des solennités et des retraites, ils
ranima

nt, par des exhortations et par leur exemple, la dévotion des fidéles eur de ce

Vangle infé
plan jiai mis la vue intéricure de I'une de ces chapelles, prise de la méme catacombe. On y céltbre
encore la messe une fois par an, au mois de juin, le jour de la féte du saint. Cette chapelle est pratiquée
entre des niches creusées en demi-cercle dans le tuf, esptce de monumenti arcuati destinés i renfermer
les corps des martyrs; au-dessus sont d’autres sépultures moins distinguées.

16. Vue d’une autre chapelle de la catacombe de §' Marcellin : Touverture qu'on remarque au sommet de
la voiite démontre comment ces chapelles recevaient du dehors Lair et la lumitre, lorsqu’elles se trou-
vaient placées au premier étage des catacombes. Ces percés se rencontrent encore fréquemment dans
les environs de Rome, et je m'en suis aidé souvent pour entrer dans les catacombes, ou pour en sortir :
on nommait autrefois ces lieux ainsi éclairés d’en haut, cubicula clara.

Occurrunt ceesis immissa foramina tectis
Quee jaciant claros antra super radios.
Attamen excisi subter cava viscera montis
Crebra terebrato fornice lux penetrat :

Sic datur absentis per sublerranea solis
Cernere fulgorem , luminibusque frui.
Paupece, liv. 1T, hymne xt, v. 161.

17. Plan d’une partie de la catacombe de $* Saturnin, située prés de Rome, via Salara, sous la villa Gan-
galandi. Fouillée, comme la plupart des autres, au sein de la pouzzolane et du tuf voleanique qui for-
ment le sol inférieur de Rome et de ses environs, cette catacombe présente aux naturalistes les moyens

den examiner la nature ét la disp éricure, & des profondeurs d'un acces facile, et quil ne serait

guire possible de rencontrer ailleurs.
18.  Coupe d’une partie de la catacombe de S Saturnin.
19. Plan du lieu dit Platonia, & St Sébastien hors des murs de Rome. Ce lieu, trés décoré par la piété du

pape $ Damase, au IV* sitcle, est & demi souterrain, et placé & la gauche du cheeur de Féglise, entre

elle et le cimetitre de S Calixte pape et martyr, nobilissimum , suivant Uexpression d’Aringhi, guod
cateris tum amplitudine, tim antiquitate prestat; deux escaliers conduisent 4 ce cimetidre, qui est si

Voit

in que souvent ce lieu est désigné par ces mots, ad catacumbas.
On y reconnait encore douze places ou niches qui, probablement, auront servi pour autant de tom-
beaux : elles sont creusées en arc dans le tuf, et revétues de briques et de chaux; un banc de marbre
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régne au pourtour. Au centre de ce lieu était un sidge épiscopal ou pontifical,, et les murs étaient cou-
verts d'un placage de marbre; décoration qui lui fit donner anciennement, ainsi qua plusicurs autres
endroits, ornés de méme par d'autres papes, le titre de Platonia. S Damase, qui cultivait les muses
sacrées, y grava sur le marbre,

Hic habitasse pritis sanctos cognoscere debes

Nomine quisque Petri, pariter Paulique requiris.
Clestle lieu par lequel on introduit, dans les catacombes de St Sébastien, les étrangers curieux de prendre.
une idée de ces souterrains.

Plan et coupe d’une catacombe ou cimetitre des Sarrasins, située 2 Taormine en Sicile. Ce monument
qui, je crois, n'a pas encore été publié, me parait, par sa destination , devoir étre rapproché de ceux
qui composent cette planche; il présente les restes d’un cimetiére que I'on suppose avoir été celui des
Sarrasins, quand ils étaient maitres de cette isle. On y voit les traces de rues de 12 pieds de large , bor-
dées de cellules ou niches sépulerales qui pouvaient en avoir 3 & 4, sur 6 4 7 de long; chacune de ces
cellules était probablement fermée par une pierre scellée & l'ordinaire, et chargée de*quelque inscription.

M. Bellissard, architecte francais fort instruit, de qui je tiens ce dessin, avait reconnu le caractére sar-
rasin ou arabe de ce monument, par son analogie avec'd'autres du méme genre quil avait observés en
Espagne, 4 Grenade si long-tems habitée par les Arabes.

a1, Plan et coupe d'une catacombe des Etrusques, située sous Iantique Tarquinia prés de Corneto. Cette nation,

qui depuis adopta 'usage de briiler les corps, et de les renfermer dans de petites urnes, avait commencé,

comme les autres, par les inhumer dans des lieux publics ou sépultures commune:

. Le plan, les vaes
intéricures, ainsi que les ornemens trés curieux de cette catacombe, se voient gravés en grand sur les
planches x et xt, dans la table desquelles on en trouvera une notice plus détaillée.

a2, Partie d'une catacombe ou souterrain qui se voit en France 4 Quesnel, village du Santerre : on en peut

®
e

voir le plan entier dans les Mémoires de I' Acadér

des iptions et bell tires , tOM. XXVIL

Les relations des voyageurs anciens et modernes nous apprennent quil m'y a guére de contrées ol
T'on ne trouve des excavations du genre de celles que nous avons déerites jusquici, et qui dans la suite
des tems deviennent d'un usage quelquefois singulier. Celle qui est en partie gravée sous ce numéro
offre heaucoup d’analogie avec les catacombes, non par sa destination qui n'annonce pas un cimetiére,
mais par son origine, la forme de sa fouille, et Vasile qu'elle a procuré a différentes époques.

Aux premicrs tems , ce fat une carrire d’o les habitans tiaient des pierres pour batir : aux IX* et
X¢ siteles , ils s’y mirent & Tabri des irruptions des Normands, eux, leurs meubles et leurs bestiaux ;
et i cet effet ils y creustrent des cellules de 10, 12, et 13 pieds en longueur et largeur, volitées dans
le tuf en forme de demi-cul de four:

s entrées en étaient presque toujours pratiquées et cachées dans
les églises voisines. Aujourd’hui ces licux, qui requrent alors, et retiennent encore le nom de Zerritorium
sancte litberationis , servent i

sembler les jeunes filles des villages environnans; elles y viennent tra-
vailler en commun pendant les longues soirées dhiver, et y faire la veillée, qui finit toujours par des
danses. Ainsi, de tout tems, les retraites des humains ont été, tour-a-tour, le théitre de la crainte, du
travail, et du plaisi

Le nombre des monumens de ce genre, variés par la nature du sol, des tems, et des coutumes, serait

infini; j'ai dtt me horner & ceux-ci, et les préférer, parcequiils donnent I plus juste idée d'une sépulture

souterraine, commune, et religieuse; trois caractéres qui, comme je le démontre dans le cours de cet

ouvrage, servent & l'explication de I'Architecture, ayant sur terre les mémes objets

Plan et coupe des fouilles qui

crés.

‘exécutent journellement aux environs de Rome par les particuliers , pour
Textraction de la pouzzolane.

Plan des g

andes fouilles de pouzzolane, ouvertes aux trois fontaines prés de Rome, entre la via Ostiensis
et la wia dppia.

Coupe d'une partie des mémes fouilles de pouzzolane, aux trois fontaines.

Vue d'un carrefour des catacombes, tel qu'il s'en trouve plusieurs dans celles des environs de Rome , au
sein desquelles il était difficile de ne pas se laisser aller & la réverie profonde qui m’y a souvent retenu,
comme je suis ici représenté.

Face antérieure d’'un sépulcre creusé dans les parois d'une catacombe chrétienne, et qui n'a pas encore été
ouvert. &

Intérieur d’un sépulere ouvert, dans lequel est un squelette entier; au dehors, sur la tuile qui en forme la

cléture, on distingue le monogramme du Christ; sur les bords, vers la téte, est une lampe, et aux pieds,
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. un vase qui renfermait du sang, dont les traces se reconnaissent encore; tous signes non équivoques

du marty

Autre tombeau renfermant un corps presque enti

ement consommeé, ¢

dont il ne reste que peu de par-

ties, telles que le crine; aux pieds est une hache, instrument du n

tyre, qui est aussi indiqué au-dehors
par la palme et le monogramme du Christ.
30. Sépulture & demi ouverte, dans laquelle se reconnaissent & peine les traces légéres d'un corps réduit en

poussiere: au dehors se lit une inscription chrétienne.

PLANCHE X.
Partie des catacombes ou hypogées étrusques de I'antique Tarquinia,

prés de Corneto.

1. Plan d’une pattic des hypogées creusés dans la pierre, sous Pemplacement de Vantique Tarquinia, I'une

des principales villes des Etrusques, dont les vestiges existent prés de Corneto.

Vue de Vintérieur de cet hypogée: le plafond, orné de grands caissons quadrilatétes, est supporté par
des piliers couronnés d'un imposte; le tout taillé on réservé dans la pierre.

3. Partic de la frise peinte qui orne le haut des parois intérieures; on y remarque deux figures ailées noires,
ou furies tourmentant un coupable.

4. Autres figu

s de la méme frise, représentant un personnage sur un char tiré par deux figures ailées, lune

blanche, qui exprime le sort heurcux, Uautre noire, qui exprime le sort malbeureux.

PLANCHE XI.

Autre partie des catacombes étrusques de Tarquinia.
1. Vue de lintérieur d’une autre catacombe ou hypogée de Tarquinia il est couvert par une espéce de voiite
4 quatre pans, ornée de compartimens refouillés dans la pierre.
2. Décoration de la facade du c6té de I'entrée.
Dessin en grand des deux figures peintes aux deux cdtés de la porte d’entrée, N° 2.

‘ 4. Parties dela frise peinte au pourtour de Phypogée, représentant des hommes en proie 4 des bétes féroces,
embléme des tourmens réservés aux coupables.
5.

Exemples d’autres supplices par le fer et par le feu, tirés d'an autre hypogée de Tarquinia ; Dempster
en donne la figure (Btruria regalis, tom. 1, pl. rxxxrx).
6. Quelques uns des ornemens varids que Lon rencontre dans les souterrains de Tarquinia.

7- Autre fragment des peintures de ces mémes souterrains, représentant des combattans.

Tes souterrains représentés sur ces deux planches ne sont qu'une bien faible partie de cenx qui se

voient, en trés grand nombre, sous lemplacement de 'antique Tarquinia, dont Pline (liv. 111, ch. 5)
nomme le peuple Zarguinienses; clle était située & quatorze milles de Civita vecchia, et i trois milles
de Corneto, petite ville moderne batie de ses débris.

Creusés dans une pierre caleaire blanchatre, qui forme le monticule sur-lequel on reconnait encore

Venceinte de Tarquinia, ces souterrains sembleraient, au premier aspect, devoir leur origine a Pextraction
des pierres nécessaires 4 la construction de ses édifices; ainsi qu'il a été pratiqué a Tégard de tant dautres
villes : mais la régularité des travaus, le nombre et la variété des ornemens qui les distinguent, doivent

plutdt les faire ranger parmi ces souterrains de la plus haute antiquiteé, de Lesptce de coux dont lesvoya-

geurs qui ont visité I'Asie ont fait mention.
Tinest pas croyable que de pareils travaux soient Iouyrage des habitans d’une ville récemment fondée;

ils ne sont pas non plus celui de I'Art naissant. Pour s'en convaincre, il suffit de jeter les yeux sur les

plafonds de ces deux hypogées: lintelligence qui en a ordonné toutes les parties , leur distribution en

grands compartimens carrés, qui par leur refouillement présentent l'image des’ caissons et des plates-

bandes dont les plafonds des édifices (lacunaria) sont ordinairement formés, tout persuade que les
Fitrusques, lorsquiils destinérent ces licux & leurs sépultures, étaient déja parvenus a un haut degeé de

isation et d’habileté dans les Arts.

civ)

Tarquinia, Pune des douze principales villes de Ifitrurie, de fondation Tyrrhénienne, avait i cet égard
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fait de grands progrés, quand Tarquin et son pere Démarate, venus de Corinthe, entreprirent de Pem-
bellir, et peut-étre n'est-ce que de ce tems qu'il faut dater Pexéeution des hypogées dont il s'agit. Quelle
devait étre Ihabileté de ce peuple dans Tarchitecture de s

s édifices, lorsquil traitait ainsi celle des sou-
terrains | Des travaux de ce genre, exécutés dans le roc,

iennent & Pappui de Topinion de ceux qui, avec
tant de raison , veulent que IArchitecture en pierre ait tiré ses modeles de I'Architecture en hois.

Loin de laisser dans ces excavations des motifs d'inquiétude (ainsi que de nos jours il est arrivé dans
celles qui sc trouvent sous Paris) , des massifs ou piliers de proportions convenables ont été menagés de

distance en distance, pour soutenir le ciel o ces souterrains, et assurer en méme toms les édifices dlevés

an-dessus : ces piliers sont couronnés par une imposte, et les parois de Fenceinte intérieure par une fiise
ornée de peintures ou de sculptures, dont on voit quelques détails en grand, dans la partic supéricure de
ces deux planches.

En général les peintures ot les bas-relicfs de ces lieux oft les corps sc déposaient dans des urnes, ou sur
des banquettes réservées peut-étre i cet effet dansla pierre (pl. xt, N°1), représentent le plus souvent des

combats d'hommes o d'animaux; ces sujets, que Lon voit aussi sculptés sur les urnes, dans lesquelles les

Etrusques enformaient les cendres et les ossemens des morts, sont puisés dans le systéme religieux de cette
nation, et dans les idées queelle se faisait du destin des humains, pendant leur vie et aprés leur mort.

Un dieu sur un char attelé de deux figures symboliques, Tune noire et Pautre blanche (pl. x, N 4,

semble guider le sort heureux, ou malheureus

Deux figures ailées, de couleur noire, qui en tourmentent une troisitme ( pl. x, N°3), ainsi que deux

autres figures sans ailes, dont les mains sont armées de sexpens (pl. xr, N°3), paraissent étre des fi

es
chargées de la punition des coupables.

Ces supplices, exécutés encore plus cruellement avec le fer et le feu, sont représentés dans les deux

peintures N° 5. 5. de la méme planche x1; elles sont tirées d’un pavé en mosaique trouvé dans Tune e ces
chambres souterraines qui s voient prés de Cometo. Dempster en donne la figure ( Etruria regalis,
tom. TI, pl. xxxx).

Je dois les dessins et les détails de ces souterrains, intéressans sous tant de rapports, & M. Byres, archi-

tecte écossais et savant antiquaire : instruit par un long séjour 4 Rome, et connaissant toute | importance

de ces antiquités, il les a fait dessiner avec soin et graver, depuis plusicurs années, sur un assez grand

nombre de planches, parmi lesquelles il a bien voulu me permettre de choisir celles que je public ici.

Jen ai vérifié I'exactitude sur les lieux mémes ; elle est entiér

quant aux sujets, mais le style du dessin
m’a para amélioré, et n'avoir pas le caractére de celui qui était propre aux Etrusques. (Voyez Introduc-

tion de la partie ot je traite de la Peinture. )

En attendant louvrage de M. Byres, annoncé par un prospectus publié & Londres dés lamnée 1767,
on peut puiser dans divers ouvrages des détails instructifs sur cette découverte, et particulitrement dans
une lettre que le P. Paciaudi adressa, en 1760, au comtede Caylus, et que celui-ci a insérée dans son
Recueil & Antiquités ; tom. IV, pag. 110.

Quelques unes des peintures, aveo les inscriptions étrusques qui les accompagnent, ont été publices,
en 1763, dans le LIIT volume des Transactions Philosophiques.

Piranesi a donné quelques détails de ces souterrains, sur-tout de e qui a trait & IArchitecture, dans
le volume de ses cuvres qui a pour titre: Diverse’ maniere dadornare i Camini, ed ogni altra parte
degli Edifizi, infol.; Roma, 1769; pag. 23.

Winckelmann , parlant de la Peinture des Etrusques, cite celle des hypogées de Tarquinia (Storia
delle Arti del disegno; Roma, 1783; tom. 1, lib. m, cap. 1x, pag. 192).

Passeri, dans la disserts

ion préliminaire du 11 volume du Recuedl de Pases étrusques, quil a publié
en 1770, donne (chap. 1x et x) Lexplication;des génies fréquemment employés, comme ici, dans les
ouvrages de Ia Peinture et de la Sculpture éurusques. 1 serait facile encore de multiplier les citations,

sur Pusage de 1

p ces génies alternati noirs et blancs.
Dempster (Etruria regalis) pense que, dis la plus haute antiquité, les Etrusques étaient dans Pusage
de conserver dans des liews souterrains les corps entiers des morts : il en trouve une preuve dans le grand
nombre de grottes quil eut occasion d'observer avee Ciampini, lorsqu'en année 1691 ils visitérent les
environs de l'antique Phalarés, aujourd'hui Civita-castellana. Il y vit plusieurs places, ou loculi, creusées
par éiages, comme dans les catacombes & lusage des chrétiens, et il en donne une vue (tom, I1, pl. rxxxir)
qui offre lenr entitre ressemblance: je nai pu m'en assurer, parceque, depuis ce tems, ces antiques

excavations ont été ruinées, de manitre & 'y plus rien distinguer.

AncmT. %
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. commencer par citer le Museum Etruscum de Gori (3 vol. in-fol.; Florence, 1737),

Taurais dit pent

ouvrage rempli de recherches intéressantes sur les coutumes et les arts des Ftrusques. Dans le III* vo-
Tume (classe T, chap. v et v1), on trouve gravés sur les planches vi, vir, et vir, les plans des catacombes
dtrusques de Clusium et de Cornetum, ¢est-4
pla

d'urnes, de vases peints, d'inscriptions en couleur noir

dire de Tarquinia, ainsi que les compartimens de leurs
ofs

, et de peintures qui ornaient ces souterrains;

fonds. Dans le cours de I'explication de ces planches, Gori fait mention de statues, de ba

reliefs,

Fexéeution de ces peintures était médiocre, et le plus souvent leurs sujets étaient des courses , des com-
bats 4 la lutte, des pantomimes, des danses, et des jeux lunébres: on appercevait encore que les murailles

et les voiltes avaient été mises en couleur, et los traces

en étaient ordinairement rouges ou bleues.
Les vues et les détails dessinds en grand des souterrains de Tarquinia, que je publie aujourd’hui, ser-
viront & compléter le travail du savant Florentin, et & donner une connaissance plus distincte de ces

licux ainsi que de leurs ornemens.

PLANCHE XII.

Sépulture des Scipions, catacombe de S* Hermés, tombeau de ce saint

converti en autel.

Plan et coupes d'un hypogée sépuleral creusé dans le tuf voleanique en forme de be, ayant

Pr
4 la famille des Scipions, I'une des branches de la Cornelia

il a été découvert, en 1780, dans Venceinte

de Rome, sur la gauche de la via Appia, et pres de la porte Capena, :mjouul i de'S' Sebastien.

Tétes de terre cuite, de pépérino et de bronze, trouvées dans les tombeaux des Scipions; ce sont proba-
blement des portraits de ces illustres personnages.

Urne ou sarcophage de Lucius Cornelius Scipio Barbatus, d'un seul bloc de pépérino, & Vexception du
couvercle, et telle qu'elle a é1é trouvée, au licu cotté A du plan N° 1

Plan de I'étage inférieur d’un autre monument sépuleral antique, appartenant & une famille romaine: il se
voit un peu au-dessous de I'église de S* Agnés hors des murs de Rome, sur la gauche de la wiz Nomen-
tana, et dans le vallon qui la sépare de la via Salara.

Coupe transversale, qui fait voir que ce monument était cSmposé de deux étages; 'un, inférienr, destiné
aux

pultures ; et Vautre, supéricur, espece de petit temple consacré aux manes des morts.

Partie du revétement du mur extérieur construit en briques. Base et chapiteau des pilastres angulai

ex

utés aussi en terre cuite.

Urne antique qhi, dans les usages du paganisme, servait dautel, ainsi que le témoigne Vinscription quon
y lit (Boissard , Antiq. Rom., vol. I, pag. v, tab. 107).

Urne chrétienne trouvée dans les catacombes, et qui peut avoir servi au méme usage ; elle se voit aujour-
@hui dans le palais Riminaldi, prés de la place Nayone.

Plan et coupe d'une grande partie de la catacombe de §t Hermds, prés de Rome, sur la via Salara: on

y remarque, en B, Vescalier ci
St Her
Plan de la chapelle de St Hermés, dite aujourd'huj des SS. Apou

culaire par lequel on y descend aujourd’hui, et, en C, la chapelle de

nts, dont les détails se trouvent dans les figures suivantes.

, parceque les figures en sont peintes
sur Larchivolte demi

irculaire qui orne Varc du fond.

Coupe transversale, qui fait voir la situation du tombeau de S' Hermes au fond de la chapelle.

Autre coupe en travers du cté de lentrée,, indiquant la profondeur des sépuleres pratiqués de part et
Qautre de la chapelle.

Coupe latérale de la chapelle, dans laquelle on peut semarquer la fagade de sépuleres plis simples,
creusés dans ses parois.

Autre coupe de la méme chapelle, qui présente le ¢dté opposé 4 celui du numéro précédent.

Flanc gauche du monument de S Hermes, avec-la coupe de Purne dans laquellé le corps du saint a été
trouvé.

Vue en grand du en arc, Me , creusé en lhonneur de S Hern

martyr,
avee les peintures dont il est orné: ce dessin danoum comment, sous cette voiite, le tombeau du saint
servait d’autel.

Flanc droit du méme arc, avee la coupe de Purne. Ce monument, intéressant & tant d'égards, ne se

trouve pas au nombre de ceux, tirés de cette catacombe, qu'a publiés Aringhi, rédacteur des mémoires
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laissés par Bosio (Roma Sotterranea, tom. 11, pag. 329): il ne t pas non plus dans la Roma Sot-

terranea de Bottari, tom. I1I, pl. cLxxxv et suiv.

PLANCHE XIII.

Chapelles et oratoires des catacombes, dont les formes transportées dans les
* églises chrétiennes, y ont altéré celles de PArchitecture antique.

Chapelle et tombeau de S Hermes, dont les détails dessinés plus en grand, se voient dans la planche
précédente, depuis le N° 1o, jusques et compris le N 17.

Chapelle tirée du cimetiére de 5' Calixte, prés de I'église de S Sébastien hors des murs; on y observe une
dalle de marbre percée & jour, espéce de grille posée au devant du tombeau d'un martyr, pour sa conser-
vation (Boldetti, Osservaziont soprée ¢ Cimitery, ete., lib. T, cap. 9, tav. xxx1v).

Autre chapelle du cimetitre de S Héline; son plafond ést soutenu par quatre colonnes taillées dans le tuf,

et au centre est un autel isolé (Boldewi, Osservazioni etc., lib. 1, cap. 4, pag. 14, tav. ).

Autre chapelle ou oratoire du cimetitre de S¢ Agnes hors des murs; autour sont des tombeaux creusés

en arc et servant d’autels; au fond est placé un siége épiscopal (Boldetti, lib. T, cap. 4, pag. 15, tav. m).

Plan et coupe de I'église souterraine de S Hermes, tirée de la catacombe qui porte le nom de ce saint.

Plan du souterrain appelé Confession, que Pon voit sous lo maitre-autél de Iéglise de 8¢ Praxtde o Rome,

et qui faisait partie de Ihabitation de la sainte.

Plan général de 'église de S° Praxéde aux thermes de Novatus , dans le Fricus lateritius, prés de S* Marie

e 1a cour qui la précéde, et Pescalier par lequel on y arriv

Majeure, a
Tombeau de Pempereur Frédéric IT, dans la cathédrale de Palerme , publié par don F= Danieli, savant
Napolitain (I Regali sepoleri del duomo di Palermo riconosciuti e illustratis Napoli, 1784 in-fol.).

Plan de I'église souterraine de S Prisca, située & Rome, sur le mont Aventin.

Deux coupes de I'église souterraine de $* Prisca.

Elévation , sur une plus grande échelle, du flanc extérieur de I'église souterraine de $* Prisca, restes
antiques de la maison du sénateur, pére de la sainte.

Plan général de I'église supéricure de S* Prisca.

Coupe transversale des églises inférieure et supérieure de S* Prisca : on y remarque la chambre de la
sainte, qui a ¢té conservée, et au centre, son tombeau servant d'autel; le N° 16 le présente plus en grand.

Coupe sur la longueur, qui fait voir Fintérieur des deux églises, inférieure et supérieure, de S* Prisca.

Fagade moderne de cette église, du coté de Ientrée.

Fombeau de §* Prisca transformé en autel, et conservé dans sa chambre,, devenue ensuite la chapelle
souterraine, ou la Confession de Uéglise (voyez le N°13).

Tabernacle de Iéglise des SS. Nérée et Achillée, prés des thermes d’Antonin et de Caracalla &
au-d i la

imitation de Iespece de grille en marbre que Fon voit au N* 2.

Rome :
Heas

ous est Pautel, et plus bas, une grille qui laisse app placée

Plan et coupe de Toratoire, ou petite église fondée aux thermes de Noatus, en Phonneur de $'Silvestre

sous Lancien titre &' Equitius, auprts et au-dessus de laquelle a été élevée I'église des SS. Silvestre et
Martin aux monts; on y descend par Vescalier cotté A, qui est la continuation de celui marqué de la
méme lettre dans le numéro suivant,

Plan de la Confession,, placée sous le cheeur de Uéglise des S8, Silvestre et Martin: en A, est Varrache-

écédent.

ment de Pescalier par lequel on descend & I'église souterraine mentionnée au numéro p
Plan général de 'église supérieure des SS. Silvestre et Martin aux monts. Ce plan, ainsi que ceux des

XIv.

N° 18 et 19, se voient plus en grand sur la planche
Tombeau de Godefroi de Bouillon , placé dans une chapelle de I'église du mont Calvaire & Jérusalem

ardino Amico;

(Trattato delle Piante, e imagini de’ sacri edifizi, di Terra Santa, etc., par le P. Ber
Firenze, 1620, in-fol. , tav. 28).
&Archi bes (Roma

Plan de Iéglise de S Pancrace hors des murs de Rome, et prés de la porte de ce nom : on y observela

In trouvés dans les

, tom. II, pag. 260).
double rampe par laquelle on descend 4 la Confession.

Portion de la coupe sur la longueur de Iéglise de S Pancrace, qui fait voir lintérieur de la Confession.

Couflt sur la largeur de I'église de S Pancrace hors des murs de Rome.
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PLANCHE XIV.

Plans de S* Martin aux monts 4 Rome, exemple d’une église élevée au-dessus

d’un oratoire souterrain. 1v° siécle.

Plan général de I'église des SS. Silyvestre et Martin aux monts, élevée au-dessus de Poratoire ou église
souterraine de S' Silvestre, dont le plan et la coupe se voient sous les N° 3 et 4. .

Plan en grand de la Confession, placée sous le chaur de cette église : en A, est la porte de Vescalier par
lequel on descend & une autre église encore plus basse, indiquée au numéro suivant.

Plan de Pantique dglise de S' Silvestre, placée & cdt¢ et au-dessous de la précédente; on y descend par

édent.

Pescalier marqué A, qui prend naissance au point A du numéro p
Coupe sur la longueur de lantique église soutérraine ou oratoire de St Silyestre.
Portion d’une corniche antique conservée dans Uéglise des SS. Nérée et Achillée : c'est par erveur du gra-
de ses ornemens mont

veur qu'elle se trouve placée sur:cette planche; mais son antiquité et la riche:

paru mériter qu'elle y fit conservée.

PLANCHE XV.

Nazaire et S* Celse 2 Ravenne, imitation d'une chapelle sépulcrale souterraine.

ve siécle.

Plan de la petite église de S Nazaire et de S Celse, batie i Ravenne par Galla Placidia, fille de Fempereur

Théodose le Grand.
Coupe en travers de cette église : on voit au centre le sarcophage de cette princesses & droite celui de
¢ et & gauche celui de son mari Constance, et de son fils Valentinien III.

se de S' Nazaire et de S' Celse.

Tempereur Honorius son fi

Coupe sur la longueur de 'ég

PLANCHE XVI

S* Clément & Rome, modéle le mieux conservé de la disposition

des primitives églises. v° siécle.

sent toutes les parties dont se com-

Plan général de Léglise de St Clément & Rome, dans lequel se reconn
posaient les anciennes églises chrétiennes, et qui sont indiquées dans les numéro suivans.

Antiportique, ou porche, formé de quatre colonnes, par lequel on entrait dans la cour, ou atrium.

Atrium, ou cour entourée d’un péristile de colonnes, sous lequel les pénitens et les relaps & genous deman-
daient des priéres aux passans.

L'une des nefs latérales, ou bas cdtés, sexvant 4 placer les hommes, les catéchuménes,, et les nouveaux
conyertis.

Autre nef latérale destinée & recevoir les femmes; elle est sensiblement plus étroite que I'autre.

Enceinte fermée d’un petit mur en marbre, & hauteur d'appui, dans laquelle se placaient les acolytes
les exorcistes, et autres fonctionnaires des ordres mineurs.

Sanctuaire,, ou presbytere terminé en hémicycle; au pourtour sont les bancs des prétres et le sidge €épis-

25SI0N.

vant est placée la Confe

copal; au centre s'éleve Vautel isolé, et au de
Coupe générale de I'église de S Clément, ainsi que de Vatrium et de l'anti-portique qui la précident.
inte du cheeur de §t Clément.

Partie du mur d’appui en marbre qui forme Ien

Autre partic du méme mur d’appui, avec ses divers ornemens.

Détail des entrelacs et des autres ornemens du méme mur d’appui; Montfaucon en donne une vue
(Diarium italicum, pag. 134).

Profil du pupitre, en marbre, servant & la lecture de Vépitre.

Face de l'ambon destiné a la lecture de Iévangiles il est accompagné d'une colonne de marbre sur laquelle

se placait et se place encore le cierge pascal.

Monogramme qui se trouve répété cing fois dans les. ornemens de cette enceinte: c'est, & ce que L'on
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croit, celui de T'un des papes qui, an IX® sicle,, ont restauré cette église,, Nicolas I, on plutdt Jean VIIT,
selon Vignoli, qui, dans le Recueil des Monnoies pontificales , en rapporte quelques unes de ce dernier
pontife, avee ce méme monogramme.

Vaue intérieure de I'église de S Clément , ot 'on voit réunis le tabernacle, ou ciborium,, qui couvre Pautel,,
ert de candé-

labre pour e cierge pascal, le tout d'aprés Giampini, et les dessins de Desprez, architecte frangai

Tenceinte en marbre formant le cheeur, Tes ambons avec leurs pupitees, et la colonne qui

Sur Ihistoire particulitre de cette église, on pent consulter le livre intitalé, De §¢ Clemente Papd
et martyre , ejusque basilicd, libri duo, auctore Plilippo Rondinino Faventino ; Rome , 1706 , in-j
On peut yoir aussi les planches et les explications qu'en a données Ciampini (etera Monimenta , tom. I,
cap. 1, pag. 13, et seq.).

PLANCHE XVIIL

Palais, dglises, et autres constructions du tems de Théodoric,

4 Terracine et & Ravenne. v et vi° siécles.

Vue de la montagne de Terracine, Fantique Anaur, sur la cime de laquelle on appergoit le
palais de Théodoric, dont les numéro sui

ruines d’'un

ans donnent les détails.

Plan des substructions ou murs de terra;

e d'un ancien palais de Théodoric, situé sur la montagne qui
domine Terracine.
Elévation générale de I'une des principales parties de ces substructions.

Coupe ca travers , qui fait voir le profil de ces mémes substructions.

Elévation en grand de 'un des arcs: les paremens des pieds-droits, des impostes, et du cintre , sont appa

reillés ave

soin; le reste de la construction est en blocage, on opus incertum.

Profil de la doucine couronnée d'un filet, qui sert d'imposte a
it

ar

Plan et élévation de lune des tours carrées de Lenceinte de Tancienne Terracine, construite par les ordres
de Théodoric.

Plan et élévation de I'ine des tours rondes de la méme enceinte, ayee arrachement de ses maurs.

Plan ¢ partic d'un édifice qui est peu cloigné des ruines du palais de Théodoric, gravé N° a.

Vaue des restes d'un ancien temple de Sudde, situé pr

s d'Upsal, et consacré & Odin, principale divinité
des contrées hyperboréennes: sa construction, qui a beaucoup d'analogie avee celles des murs et des
tours de Terracine, en motive ici le rapprochement. Ce temple se trouve reproduit plus en détail sur
* 1,3, 3, ot f Les d

ins en ont

la planche xua, D ¢ tirés de onvrage intitulé, Monumenta Uplan-

dica, etc., 2 vol.

fol., fig.; Stockholmiz, 1710 et 1719, part. I, pag. 152-162.
Fagade d’un palais quon dit avoir ¢t¢ biti ou habité par Théodoric, telle quelle est représentée dans
une mosaique de I'église de St Apollinaire & Ravenne. Ciampini (#etera Monimenta, tom. 11, pag. 92,

pl.

xvi) doute de ce fait; mais Zirardini, qui donne cette fagade, avec plus de détail et T'exactitude,
dans son traité Degli antichi Edifizj profani di Ravenna, pag. 117, en paroit persuadé, Voyez ce que
nous ajoutons & ce sujet dans la Table des planches de Peinture, pl. xvi, N° 15.

Entrée du couvent des Franciscains & Ravenne,, que Ton croit avoir été la fagade d’un palais de Théo-

doric; son style a beaucoup de rapport avee celui de la fagade dentrée du palais de Dioclétien & Spa-

latro, que nous avons fait graver pl, i, N° 2. A droite est une urne de porphyre tirée,, & ce que Ton

croit, du mausolée de Théodoric, et dessinée plus en grand N° 15,

Oritement du chapit

cau de Tun des pila

stres qui flanquent la porte dentrée de cette fagade.

Chapiteau de I'une des colonnes qui regoivent la retombée de Far entre. Ces deux

ade supérieure du

chapiteaus

, ainsi quun troisiéme tiré aussi de cette fagade, se trouvent reproduits sur une échelle plus

grande, et & leur rang chronologique, pl. 1x, N° 4, 5, 6.
Urne antique de porphyre, & présent appliquée au mur de la facade,, N° r2; mais que Ton croit avoir été

placée autrefois au sommet du mausolée de Théodoric, dont les dessins se voient sur la planche suivante.

Plan d'un ancien baptistére octangulaire , & Pusage des Arriens, bati du tems de Théodoric, et faisant

aujourd’hui partie de Toratoi

o moderne de S° Marie in cosmedin & Ravenne (Fabri, Memorie sagre
di Ravenna antica, in-he, 1664.
Plan de l'église de S Apollinaire & Ravenne, batie par le roi Théodoric,

ARCHIT, d
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Coupe siit 1a longuenr de Péglise de S Apollinaire & Ravenne: On peut voir la proportion d'une de ses
colonmes, pl. txvi, N° 4.
Autre coupe sur la largeur de Téglise de 8¢ Apollinaire.
Lun des chapiteaux e la nef de Péglise de S Apollinaire, surmonté d'une espéce darchitrave, sur lequel
on voit une croix seulptée en relief.
foix gravée sur son tailloir; cc chapiteau s¢ voit plus en

Autre chapiteau de la méme nef, ayant une ¢
grand, ainsi quie sa base, sur le Tableau chronologique de la planche tx, N 7.

Partie de la corniche ornée de modillons; qui régne autour du cheeur de cette église.

Ancien sceau de la ville de Vérone, que T'on croit représenter la facade d’un palais que Théodoric habi-
tait dans cette ville : outre le mot Ferona, inscrit sur cette fagade, on lit autour du sceau ces mots,
gravés en caractéres moitié romains, moitié gothiques, et séparés par une croix, Lst justi latriz urbs
hae et laudis amatriz (Maffei, erona illustrata, tom. 1, lib. 9).

Les ¢difices du régne de Théodoric, présentés sur cette planche, étaient inédits; je dois & M. Paris

les dessins de ceux de Terracine.
PLANCHE XVIII
Mausolée de Théodoric & Ravenne, aujourd’hui §* Marie de la rotonde.
v siecle.

Plan géométral de Pétage inféricur du mausolée de Théodoric 4 Ravenne , anjourd’hui §* Marie de la
rotonde, situé hors et & peu de distance de la porte Serrata.

Plan géométral de Pétage supéricur de ce mausolée,, avec ses deux escaliers.

Elévation de ce mausolée du coté de Pentrée; la partie inféricure, dessinée au simple trait, est aujour-

@hui submergée par des caux marécageuses : les ates de Iétage inférieur sont remarquables par leurs

voussoirs taillés en crossettes; on peut yoir cet appareil, développé plus en grand, pl. uxxi, N° 37.

Coupe en travers sur la ligne de la porte d'entrée, ot 'on voit intérieur des deux étages.

Plan de la calotte qui couvre I'édifice. Cette calotte, de 34 pieds de diamétre, est d'un seul bloc de pierre
tivé des carridres de Ulstrie; les douze tenons, évidés par le cbté, qu'on y remarque, ont servi a suspendre
et i ¢lever cet énorme bloc, dont le poids est estimé d’environ neuf cent quarante milliers. Au centre
on appercoit quelques trous qui ont pu servir au scellement de Turne de porphyre gravée sous le N° 15
de la planche précédente, et que Ton prétend avoir orné le sommet de cet édifice.

Tmposte des arcades de Iétage inférieur, et chambranle de la porte d'entrée du méme étage, vus de face.

Profil de Iimposte et du chambranle de Iétage inférieur, représentés dé face au numéro précédent.

Chambranle et corniche de la porte d’entrée de Iétage supérieur. .

Profil du chambranle et de la corniche de la méme porte.

Ornemens et profil des moulures servant de cadre aux tables renfoncées qui ornent le fond des arcades
extéricures de Iétage supérieur.

Face et profil du plinthe ou bandeau qui régne intéricurement, au-dessous de la calotte de Iétage supéricur.

Profil et face, avec ses ornemens, du plinthe qui couronne extérieurement Iédifice.

Ornement analogue & celui du numéro précédent, tiré d'une corniche égyptienne donnée par Pococke
(tom. I, pl. zxix).

Profil d’une autre corniche égyptienne, tirée aussi de Pococke.

Ce mausolée de Théodoric était inédit; on n’y découvre, non plus que dans les édific

précédente levés par ce roi des Goths, aucune trace de Varc ogive ou aigu, qui forme le principal caractére

de Tavchitecture dite Gothigue; ce qui prouve combien on a tort d'attribuer aux Goths Iinvention ou

s de la planche

Pintroduction en Italie de ce systéme d'architecture.

PLANCHE XIX.

Plans, élévations, et détails du pont Salaro, sur le Téverone, prés de Rome,

reconstruit par Narsés. vi° siécle.

Plan inférieur du pont Salaro, construit sur le Téverone, I'antique Anio, & trois milles au nord de Rome,,
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sur la wia Salara, et veconstrait par Narsts sous le régne de Justinien. Ce plan st pris & Ta hauteur
du niveau de Peau.

2. Plan supéricur du méme pont, dessiné au niveau e la chaussée, avec son pavé exéeuté, suivant Tusage
antique, en polygones irréguliers.

3. Elévation latérale, oti l'on remarque les atterrissemens qui_ont encombré et bouché presque entitrement
les petites arches ménagées dans les culées.

4 Coupe sur la longueur du pont, qui montre la construction tant de la grande arche que des petites qui
sont pratiquées dans les denx culées. La tour élevée sur ce pont est d'une date trés postérieure.

5:6. Détail des murs dappui servant de parapets aux deux,cdtés de la chaussée s leurs faces présentent
quelques entrelas et autres ornemens grossitrement exécutés, et au centre sont deus’ grandes tables sur
lesquelles, du c0té de la chaussée, on lit les inscriptions gravées dans les deux figures suivantes,

7 Inseription qui apprend que ce pont, démoli jusquau niveau de Peau par Totila, a été rebti par les soins
de Narsts, Ian 39 de Justinien , qui fut le dernier de son rigne, et répond & Tan 565 de J.-C,

8. Autre insoription en vers, en Ihonneur de Navsts. Cette inscription et celle du numéro précédent se lisent
sur deux grandes tables, placées  droite et & gauche, dans le milieu des parapets du pont, du coté de
la chaussée, ainsi quelles sont indiquées N* 5 et 6.

9. Elévation plus détaillée de la moitié du pont, servant & micux démontrer Vappareil du grand arc et les
autres parties de sa construction. On peut voir, pl. xxxr, N7, le détail des assises irrégulitres en pierres
de taille qui composent les reins de cet arc.

0. Vue perspective du pont Salaro, dans Pétat de ruine oi il se trouve actuellement.

Les plans, profils, et détails de ce pont n'avaient pas encore €16 publics.

PLANCHE XX.

emple antique de la Caffarella prés de Rome, I'un des premiers exemples

d’un temple paien consacré au culte chrétien. 1v¢ sidcle.

1. Plan géométral du temple antique qui se voit 4 la Caffarella, & deux milles environ de Rome, hors de
la porte de §t Sébastien, et an-dessus de la fontaine, dite de la nymphe Egéri

En A, on observe le

Ppetit oratoire souterrain ajouté i ce temple, lorsqu’il fut converti en église sous le titre de St Urbain,

Pape; la coupe s'en voit en F, N*6; les lettres B, B, B indiquent un mur de hriqu
formait autrefois I'enceinte extérieure du temple.

2. Elévation de la fagade d’entrée, avec les rdstes B, B du mur ¢’

& demi-ruiné, qui

enceinte en briques dont il était environné.

3. Elévation du flanc,, ou face latérale du temple : on y voit la corniche denticulaire marquée L, dont le
détail se trouve N° 12.

4. Coupe sur la largeur du pronaos, ou portique, et sur la longueur de Ta cella du temple. La voiite est
ornée de caissons octogones eticarrés, dont le rang inférieur est rempli par une frise en stuc, représentant
des armes et des trophées militaires, que T'on peut voir plus détaillés sous le N° o1,

8 Coupe surla longueur du portique : au milien est la porte d'entrée, aux cdtés e laquelle régne une petite
corniche H, H, et aux extrémités, en G, G, on voit les antes ou pilastres angulaires de la cella, dont
les détails se trouvent au N° ro.

6. Coupe en travers dela cella et du petit oratoire souterrain T, dont le plan est en A, N 1. Glest dans cet
oratoire qu'est placée une ancienne peinture & fresque, représentant la V

que nous donnons dans la section de Peinture, pl. x, N 10.

erge, 8t Jean, et St Urhain,

7. Détails de Yordre corinthien qui désore la fagade d'entrée, Ne a ¢ ils comprennent sa base A, ct son cha-
piteau B en marbre, lentablement C, dont Tarchitrave, aussi en marbre, supporte une fi
niche en briques,

ctune cor-

et au-dessus une espoce dattique D, couronné par la corniche E, aussi en briques.

8. Profil de la comiche horizontale formant la base du fronton de Ia fagade, ln méme que celle marquée T
au numéro

¢dent: cette figure montre de quelle maniére tous les membres de cette corniche sont
exéeutés en briques.

9 Partic du profil de la corniche rampante du fronton, qui différe en quelques détails de Ia corniche horizon-
tale du numéro précédent.

10, Détails de Pordre intérieur du portique; savoir, la base A et le chapiteau B, en marbre, de 'une des antes
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on pilastres placés aux angles du portique et de la cella, cvmarqués G, G, N5 lour architrave G, aussi
en matbre, et le profil D des corniches en briqu
Face de la corniche denticulaire, en briques , qui régne dans lintérieur du portique , au-dessus des colonnes

, qui ornent lintérieur et Textéricur du portique.

et des pilastres. )
Autre petite corniche, én briques , qui régne au pourtour des flancs et de la face postéricure du temple,
indiquée N° 5, par la lettre L.
différente, en quelques détails; de celle qui forme la base hori~

Corniche supéricure des flancs du templ
sontale du fronton, et dont o profil est gravé N° 8.

Profil de la corniche des flancs du temple, dont la face se yoit au numéro précédent.

Caisson octogone du milieu de la vofite, dans lequel on observe encore les restes d'un bas-relief en stuc
représentant un homme et une femme; d'autres vestiges indiquent que les autres caissons étajent éga-
lement ornés de figures en stuc. .

et ils se

Omnement en terre cuite, de Vespéce de coux appelés en latin antefiza, antéfixes, parcequen eff

fixaient A lextrémité antérieure des tuiles courbes de la couverture, et servaient, non seulement & les
empécher d e glisser, mais encore 4 former au sommet de la corniche un ornement fort agréable, ainsi

qion en peut juger par Tinspection du flanc de ce temple, N° 5.

Profil sur la longueur de lantéfixe déerit au numéro précédent.

Plan et profil sur la largeur de Pune des tuiles planes employées i la couverture du temple; lenrs bords,

comume on voit, taient relevés pour recevoir les tuiles courbes qui recouvraient les joints : au centre

est une empreinte quiest dessinée plus en grand sous le numéro suivant.

Empreinte de la tuile plane décrite au numéro qui préctde; au milicu est une esptee de chiffre, autour

duquel omlit cette inscription :

AVSTINAE FIGLIN PONTICI.

OPYS DOL AELI ASCLEPI; EX PR

Autel antique, de forme circulaire, trouvé probablement dans les environs du temple, aujourd'hui placé

sous le portique, ot il sert de support au bénitier : il porte une inscription grecque qui témoigne quil

a éé consacré & Bacchus par Apronianus, prétre et interpréte sacré de ses mystéres; le serpent & créte,

dont il est entouré, est 'un des symboles ordinaires de cette divinité.

sentant des casques, des boucliers, des cuirasses, et autres armes offensives

et défensives, qui occupent le rang inférieur des caissons de la vofite, ainsi quil est indiqué dans la

Loune des frises en stuc, rep

coupe N° 4.

Frangois Piranesi a donné en grand tous les détails de ce temple, qu’il prétend étre celui de Thon-

neur et de la vertu, dans Pouvrage intitulé, Raccolta de' Tempj antichi; Roma, 1780, I* parte-

PLANCHE XXI.

emple d’une église construite avec des colonnes

St Pierre-¢s-liens 4 Rome, e:
antiques. v* siécle.

Plan géométral de Péglise de S Pierre-ts-liens & Rome, fondée,, vers T'an 442, sous le pontificat du pape
le-Jeune : elle a éé restaurée,

Léon, et par les soins de Timpératrice Eudoxic,, femme de Théodose
an VITI sitele, par Adrien I, et successivement par les papes Nicolas V; Sixte 1V, et Jules 11, dont le
mausolée en fait encore aujourd'hui le principal ornement. On peut voir, sur la planche xtyr de la section

e monument, et, sur la planche xcvir, la célibre

de Sculpture, la premitre pensée de Michel-Ange pour
statue de Moise, chef-d’euyre du ciseau de ce grand homme,
Liune des vingt colonnes antiques, de marbre blane et d'ordre dorique, qui décorent la nef : on ignore
& vive-arréte et sans base. On peut voir

de quel ¢difice ces colonnes ont été tirées; elles sont cannelée

ci-apres, pl. xxv, N1, la coupe de cette église, suivant la restauration quien a été faite au VI sidele,

sous le pontificat d'Adrien 1+,

Le quart du plan, et profil en grand du chapitean de ces colonnes; il ne differe guére des chapiteaux doriques

que Pon voit en Grice, & Pwstum, et en Sicile, que par les trois baguettes mises au-dessous du quart

de rond, 4 la place des wois filets carrés qu'on y voit ordinairement. Ces détails étaient inédits.
Colonne de Pun des temples de Prstum, n'ayant que quatre diamétres environ de hauteur, une des pro-

portions les plus court dans Tordre dorique gree antique,

que Ton connais
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Colonne du temple dorique de Thésée & Athtnes , ayant pros de six diamdtres; proportion intermédiaire
entre celle des colonnes du temple de Paestum et celle des colonnes de Iéglise de S Pierre-ts-liens.

Colonne dorique antique de I'église de St Pierre-tsTiens; eny comprenant le chapiteau , sa hanteur est
denviron huit diamétres; exemple de la proportion svelte que les Romains donnérent & cet ordre dans
les édifices quiils élevirent, soit en Ttalie, comme au temple de Cori, soit @ Grece, comme & Athines,
au portique de I'édifice vulgaivement appel¢ le temple d'Auguste ( Le Roi, Ruines des plus beauz Monu-
mens de la Gréce, part. 1L, pl. xv, pag. 14).

PLANCHE XXII.

St Btienne-le-rond & Rome, exemple d’un édifice antique converti én église.

v* ou vr° siécle. .
Plan géométral de I'église de St Eti 1 d sur le mont Ceelius 2 Rome. Cet édifice, consacré au culte

chrétien par le pape Simplice I, .vers an 470, et orné par

s successeurs Jean 1% et Félix 1V, au
VI sitcle, a été plusieurs fois restanré, particulitrement an XTI sidele, sous le pontificat d'Tnocent 1T,
et au X1V*sous ceux de Nicolas V' et d'Tanocent VIIT: il est i représenté dans son état actuel; Uentrée
est par le portique D les parties de la premitre enceinte extérieure marquées B et G forment un jarding
le reste est occupé par des chapelles, des sacristies, et autres dépendances de Idglise ; le maftre-aute] A est
placé au centre de Idifice, dans lequel on compte plus de soisante colonnes, la plupart de granit, mais

de proportions inégales.

Coupe générale de Iédifice, prise sur Ta ligne B, A, B du plan N° 1 : on y remarque les deus grandes colonnes
surmontées d’arcs, qui portent le mur transversal sur lequel repose la charpente du toit central. Le détail

deTordre fonique qui forme la colonnade cireulaire la plus voisine du centre se voit l. xy, N°8.

Elévation générale exidrieure prise sur la ligne B, C, B du plan N* 13 au-dessus des arcs portés par les

colonnes, on remarque en D, D les vestiges des voiites qui originairement couyi

aient ces parties de la
premitre enceinte extérieure, et dont le développement se voit au N° 5.

Vue perspective de lintérieur de Péglise de S Etiennederond.

Détail dela construction d'une partie du mur de Tenceinte marquée B, C, B sur le plan N* 1 : on y observe
les chapiteaux ioniques dont les colonries ont éié engagées dans le mur construit probablement pour
clore Pédifice, lorsquiil fut converti en dglise. Au-dessus des arcs que portent ces colonnes on voit Parra-
chement des reins des votites qui couvraient cette premiére enceinte; la magonnerie de ces votites était
allégée au moyen de petits vases ou tubes de terre cuite, dvidds et enfilés verticalement les uns dans

les

autres, en sorte que chacune de leurs files formait un arc vertical, ains

que le témoignent ceux de
ces tubes qui sont restés en place, et dont la forme se voit au numéro suivant.

Plan et figure des petits tubes de terre cuite employés da

s les reins des voiltes indiquéés an numéro
oréoddent; ils ont 6 & 7 pouces de longueur, sur envirén 3 pouces de diametre, et leur surface cxté-
3 i P i)

rieure est cannelée en spirale , afin de donner plus de prise au mortier qui les unissait les wns aus aut

On trouvera réunis sur la planche rxxt plusicurs exemples de parils tubes employés au méme sage

dans les édifices antiquis; et, quant & ceux de 1a décadence, Ta coupole de I'église de St Vital a Raveune,
gravée sur la planche suivante, en offfira Femploi le plus imposant.

Profil, en grand, de la corniclic & modillons qui couronne extérieurement la tour circulaire du contre de
Tédifice.

Base et chapiteau de I'une des colonnes de lintérieur de église

Cest une espice d'ionique bizarre,
Autre base avee un chapiteau corinthien asse régulier, mais surmonté d'une espice dimposte sur laquell

est sculptée une croix; on le reconnait engagé dans le mur de I'élévation, N° 5.

Profil de Pespice d’entabl qui régne intéri surle rang de colonnes le plus voisin du centre,
ainsi qu'on peut lobserver dans la yue perspective N° 4 il est composé d'un architrave et d’une frise
couronnée par une simple cimaise.

Plan général de Védifice, tel quil a pu étre dans son origine, et tel que je Iai reconnu dans une fouille
que y ai fait exéouter; il peut servir & concilier les derivains qui ont beaucoup varié sur sa premicre
destination. En cffet, des huit grandes divisions que présente sa premiére enceinte, quatre, marquécs C,

éta

ent couvertes. et quatre, marquécs B, étaient déconvertes; disposition trés propre aux usages d'un
marclié. La seconde enceinte D, D a pu servir de galerie couverte pour la cireulation des acheteuss, et

Ancmr. &
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en méme tems de portique ou vestibule au temple cireulaire A, qui oceupait le centre de édifice, et

renfermait la statue de Faune, de Bacchus, ou de Tempereur Claude.

5. Médaille de Nécon, laquelle sert dappui & Popinion de ceus qui , aveo Nardini , pensent que cet édifice a

pu étre originairement un marché public. Le revers offve un édifice orné dans sa hauteur d'un double
rang de portiques, elyeouronné au milieu par une calotte hémisphérique; on y monte par des degrés
| sur les rampes desquels paroissent sculptés deux poissons, détaillés au numéro suivant; au centre est

une statue de Neptune dessinée en grand sous le N° 14, et autour on lit, mac. AvG. 5. ¢., Macellum

Augusti, Senatiis consulto. Cette médaille, tirée de la collection de ayocat Bondacea, présente plus

de détails intéressans que celle rapportée par Nardini (Roma Antica, 1ib. 1, cap. vit).

3. Détail des degrés indiqués en petit au revers de la médaille gravée au muméro précédent, avec les deux

1

poissans scalptés sur ses rampes ou appuis.

Dessin, en grand, de la statue de Neptune qui occupe le centre de I'édifice figuré au revers de la mé-
daille, N 12. =

5. Partie inférieure d'une statue impériale trouvée dans Tenceinte de I'édifice, et sur laquelle se fondent ceux

qui prétendent qu'originairement cet édifice étoit le temple de Lempereur Claude.
s ont donné les dessins de cet édifice avec plus

Desgodets , Piranesi, Guattani, et beaucoup d’autr
ou moins d’étendue et d’exactitude; mais aucun d’enx n’avait fait ni ces recherches, ni ces rapproche-

mens. On peut voir sur la planche xvir de la scction de Peinture, sous le N° 5, une ancienne peinture

en mosaique qui orne Vune des chapelles de cette église.

| : PLANCHE XXIII

Eglise de St Vital 2 Ravenne, bétie sous le régne de Justinien,

et sur des dessins venus de I'Orient. vi© siécle.

1. Plan de Téglise de S Vital,, batie a Ravenne au commencement du VI* sitcle, sous Iempire de Justinien :

sa forme est octogone au dedans et au dekors; la direction du vestibule A, au licu détre paralléle a
T'un des edtés de Voctogone, était assez | perpendiculaire & Pun des angles, ainsi quon s'en

est assuré dans une fouille faite, en 1783, sous la direction de M. Camillo Morigia : 'entrée est en B, et

le cheeur en G; le pavé du centre,, ouvrage moderne, est formé de compartimens trds variés et exéeutés

en marbres précieus. La plupart des chapelles environnantes sont postérieutes & la fondation de Iéglise.

. Coupe transversale de ladite église, prise sur la ligne B, C du plan qui précéde : on y observe aux angles
p , > ¥ g
de Loctogone les huit grands piliers qui soutiennent la coupole, et entre lesquels sont sept niches demi-
P pole, T
circulai Ny
Au-dessus de ces niches, et au centre, s'éléve unc voite hémisphérique, ou coupole, dont le plan est

s, dont le fond, & jour, est orné d'un double rang de colonnes; on en peut voir le déta

an cercle insorit dans un octogone régulier. La saillie de la base circulaire de cette vofita, au droit des

angles de Foctogone, n'est pas rachetée par des pendentifs, mais par de petits arcs qui en regoivent le

intéressans de la construction de cette conpole se yoient dans les figures qui suivent,

surplomb. Les détai
ainsi que dans lo Tableau des diers procédés de construction, pl. &
encore reproduite, pl. vxvir, N° 5, sur lo Tableau historique des coupoles, dans Vhistoir desquelles

a1, N° 54. Cette coupole se trouve

elle tient un rang distingué.
En G est placé le cheeur, dont les murs, ainsi que les vofites , sont ornés de peintures en mosaique;
nous en donnons quelques unes dans la section de cet ouvrage consacrée & la Peinture, pl. xv1, N8,
10, et 1.
3, Coupe particulitre, et sur une plus grande échelle, de la coupole de ' Vital, qui démontre la singularité

de sa construction, allégée au moyen de vases et de tubes de terre cuite, disposés ainsi quiil suit.
La partic inféricure A, A de la voiite, depuis sa naissance jusquau sommet des fenétres en arcades,

Cest-a-dire dans une hauteur de 12 pieds environ, est construite avec plusieurs rangs de vases de terre

cuite qui ont la forme d'urnes ou d’amphores , ainsi quil se voit au N° 6 : ces vases sont placés perpen-

celui de dessus entre et senclave

diculairement les uns au-dessus des autres, en sorte que la pointe de
dans Porifice de celui de dessous.

Le reste de la coupole, depuis les arcs des fenétres jusquau sommet, est formé d’un double rang de
vases plus petits, ou plutdt e tubes, dont la figure en grand se voit N°5: ceux-ci, posés presque hori-
rale qui, commengant au-dessus des

zontalement et enfilés Iun dans Vautre, forment une ligne spi
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fenétres, va, en s'élevant insensiblement, aboutir 4 la clef, comme le démontre le plan N° 4 : vers les

reins de la voiite #n B, B, cette spirale est fortifiée par un second cordon de ces mémes tubes , ainsi
que par plusicurs rangs d'urnes ou damphores plantées debout; le tout est recouvert, tant au dedans

quau dehors, d’un mortier qi

donne & cette magonneric extrémement légére, une solidité qui, depuis

douze si

tcles, ne sest pas démentie.

Plan géométral et coupe du cordon de tubes de terre cuite dont il est fait mention dans Tarticle précé-
dent, et qui, commengant en C, décrit une ligne spirale qui va finir au centre.D,
Deus des tubes creus en terre cuite dont est formée la partie supéricure de I coupole de St Vital, repré-

sentée en plan N° 4

ces tubes, qui sont cylindriques et presque en tout semblables & ceux de S Etienne-

Le-rond,, dessinés sur la planche précédente, N* 6, portent chacun 7 pouces environ de longueur, sur

2 de diambtre; ils sont ouverts par un bout, et par lautre ils se terminent en pointe, afin de ponvoir

éure enfilés Pun dans Vautre; les striures en spirale, pratiquées & leur superficie,, ont pour objet d'offii
au mortier une plus grande prise.

Figure de T'un des vases ou amphores de terre cuite employés & la construction de la naissance et des
xeins de la coupole de §"Vital, ainsi que lindiquent les lettres A, B, N° 3.

Ces vases ont 22 ponces de haut, sur 8 de diametre; leur orifice supérieur ou houche , qui a 3 pouces
et demi de diambtre, est accompagné de deux anses; Vextrémit inférieure du vase, destinée & entrer
dans celui de dessous , est terminée en pointe. Lidglise de S' Vital west pas le seul édifice de Ravenne
oii T'on obserye ce procédé de construction; on le trouve encore & Vancien baptistire de la cathédrale
et & Iéglise, beaucoup plus moderne,, de §* Marie én porto : les monumens antiques offrent aussi des
exemples de pareils vases ou tubes employés dans Ia construction des arcs et des vofites; nous en avons

réuni plusiew

sur la planche zxxt de cette section, qui présente le Tubleau historique des divers pro-
cédés de construction.

Entre-colonnement des niches demi-circulaires de I'église de St Vital; I'une des colonnes est surmontée d’un

chapiteau et d’une imposte dont le détail se voit au numéro suivant; les bases

la partic inférieure du
fiit de ces colonnes se trouvent actuellement, par Pexhaussement du sol, enterrées jusqu'au niveau de
la ligne ponctuée. Les colonnes de cette église sont reproduites , & leur rang chronologique, pl. 1xvis,
N° 8, g, et 10.

Détail de l'un des chapiteaux indiqués an numéro précédent; il porte une espice d’architrave on dim-
poste sur laquelle est sculpté un monogramme que T'on voit en grand sous le numéro qui suit : les cha-
piteaux de cette église varient de forme et d'ornement ; on peut en voir deux autres gravés sur la pl. zxrx,
Ne 14 et 16,

Dessin en grand du monogramme sculpté sur Pimposte du numéro précédent. On observe en plusicurs

endroits de cette église divers monogrammes de ce genre, dans lesquels on croit reconnaitre les noms
de Narss, de Justinien, de Neo évéque de Ravenne, de Julien trésorier de l'empire, auquel on attribue
la construction de cette église, et d’autres encore dont Montfaucon a fait mention dans son Diarium
Italicum, cap. vo.

Plan de I'édifice antique vulgairement appelé le temple de Minerva medica, situé & Rome, prés de la
porte Majeur

Plan d'un ancien édifice dodécagone , que T'on voit & Ganosa, ville de la province de Trani, au royaume
de Naples : clest lantique Canusium. Ce plan, ainsi que celui du numéro préoédent, ont été rappro-
chés ici de celui de § Vital, & cause d’une certaine analogic que Ieil exercé peut remarquer dans les

formes de ces trois édifices.

Les plans et coupes de Iéglise de $t Vital, ainsi que les détails de lingénieux artifi

ce de sa coupole,
ont été levés et dessinds & mes frais par M. Ruffillo Righini, architecte de Forlimpopoli, dés Tannée 1779,
et avant Lexéeution des peintures & fresque dont on a décoré la coupole. Depuis, M. Serafino Barozzi,
Tun des peintres employés

ces travaux, a publié & Bologne, en 178, une description de Iéglise de

§tVital, accompagnée de figures ; mais celles que nous donnons ici joignent i lavantage de Tantériorité

celui d'une plus grande exactitude : voyez i ce sujet le journal intitulé, Memorie per le belle Arti; Roma,
1781, tom. 1V, pag. 61 et suivantes; et Tiraboschi, Storia letteraria d'Italia, tom. 111, pag. 77, 2* édit.

de Modéne, 1787.
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PLANCHE XXIV. e

Formes des églises, style de PArchitecture en Ttalie, sous le régne des Lombards.

VI°, VII°, et VI sieclés.

. Lfun des chapiteaux des piliers intéricurs de Léglise de S* Julie, pros de Bergame, dont les élévations et
lé plan se voient aux nuiéro suivans : ce chapiteau est reproduit, 4 son rang chronologique, sur I
planche rxrx, N 17.

Elévation extérieure du chevet de cette église, qui fait voir la décoration des trois grandes niches formant
BlSE, 8

Textrémité des nefs intérieures.

3. Coupe transversale de la méme églisc, ot I'on voit la facade intérieure de ces trois niches ou absides.

4 Coupe sur la longueur, qui montre ce qui reste de la grande nef de cette ancienne église, anjourd’hui a
demi ruiné

5. Plan géométral de I'église de S* Julie, prés de Bergame, constrnite sous le régne des rois Lombatds ( Codex

. 8 4 9. o 8 {
diplomaticus ecclesice Bergomatis, & canonico Mario Lupo; Bergomo, 1784, in-fol., fig. ).

6. Dessin, en grand, de la porte latérale de Iéglise dgS* Michel & Pavie, marquée A dans lo plan suivant,

ain

que dans Pélévation N° g.

<

. Plan géométral de Iéglise de S Michel & Pavie, dlevée sous e rigne des rois Lombards la lettre A indique

1a porte latérale, dont le détail se trouve au muméro précédent.

8. Goupe de ladite église sur sa longueur : on y remarque la petite église souterraine pratiquée sous le cheeur,
et la coupole, de forme et de construction singuliéres.
g Tlévation latérale de Péglise de S' Michel & Pavie; la porte marquée A est celle dont le détail se voit au

©6; la décoration du chevet est du méme style que celle du chevet de S* Julie de Bergame, N° 2.

0. L'un des chapiteaux de Vintérieur de I'église de St Michel & Pavie, orné daigles aux angles.

Autre chapiteau de la méme église, ayant au milien une espéce de figure de saint qui embrasse deu palmes.

Ge chapiteau est 1épété sur la planche txix, avec dautres chapiteaux de la méme dglise.

5

. Autre chapiteau, au milieu duquel est un serpent accompagné de deux figures qui paraissent représenter
Adam et Eve.

13. Autre chapiteau de la méme église, orné de feuillages.

14 Autre chapiteau, ayant au milieu une chimere accompagnée de deux oiseaux: an-dessous est une base

tir

de la méme église.

e

. Principale fagade d’entrde de Véglise de S Michel de Pavie : elle est remarquable par ces piliers o fais-
ceaux de colonnes effilées qui du sol s élancent jusqu'au toit, et sur-tout par cette petite galeric en arcades

qui, ménagée dans 'épaissenr du mur, régne au haut du pignon parallélement au rampant du toit : cette

espice d'ornement, que T'on retrouve i la fagade de §'Jean in borgo, autre église de Pavie, gravée pl. v,
N°6, et dans beaucoup d’autres édifices de la méme époque, est un des caractéres de larchitecture de
ce tems. La partie inférieurede cette fagade présente plusieurs frises de figures en basrelicf, dont l'une,
représentant PAnnonciation de la Vierge, est gravée

°5, pl. xxvi de la section de Sculpture.
Les dessins dé P'église de S Michel, faits avec beancoup de soin et &
habile architecte de Pavie, m'ont ¢

actitude par M. Paul Mescoli,
transmis par M. le marquis Malaspina, aussi distingué par son
goitt pour les arts, que par ses connaissances littéraires.

16. Plan géométral de Iéglise de 8t Thomas s Limine , & Bergame, construite, ainsi que les précédentes , par
les ordres des rois Lombards.

17. Coupe de St Thomas ¢n imine , prise sur sa longueur, c'est-i-dire depuis Ventrée jusqu’au fond du cheeur
ou sanctuaire : on y remarque la double galeric, en arcades supportées par des colonnes, qui régne au
pourtour de l'intérieur, tant au rez-de-chaussée quau premier étage, ainsi que la petite lanterne qui,
extérieurement , couronne la coupole.

18, Lun des chapitedus de Vintéricur de Iéglise de St Thomas in limine, avec sa base au-dessous. Les angles
du tailloir de ée chapiteau sont assez bizarrement soutenus par un aigle, un heenf, et autres symboles
par lesquels on a sans doute prétendu figurer les quatre évangélistes.
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PLANCHE XXV,

L’Architecture améliorée en Italie, sous le régne de Charlemagne, au 1x°,

et par les Pisans, aux x° et x1° siécles.

VIII® SIECLE.

Coupe sur la longueur de I'église de St Pierre-2s-liens & Rome, telle quelle a été reconstruite, sur son
premier plan, par Adrien I, au VIII* siccle.

9

Plan de ladite église ; il est gravé, sur une plus grande échelle, pl. xx1, N° 1., ainsi que le détail des colonnes
antiques d'ordre dorique qui forment ses nefs.

e

Elévation latérale de église dos S Vincent ev Anastase, située aux Trois-Fontaines , prés de Rome, hors
de la porte § Paul. Suivant Giampini ( Petera Monimenta, tom. I, pag. 72), cette église a été rebitie
par le Pape Léon 1T, sous empire de Charlemagne, au VIIIsitcle. La fagade d'entrée de cette égliso

est gravée, a son rang chronologique, sur la planche xiv, N° 16,
8! > ) 5

Coupe en long de Iéglise des S* Vincent et Anastase., aux Trais-Fontaines, La planche 1xv présente, sous

le N° 15, le détail de la construction de Fun des ares de cette nef.

[

Plan géométral de ladite église : on peut voir sur la planche 1xxt, N at, la nature de la magonneric de

ses murs. Les des: ent pas encore été publiés.

nis de cette glise n'av:

6. Coupe sur la longueur de Iéglise de $*Jean & Porte-Latine, & Rome, reconstruite au VIII sitele par Ie
pape Adrien I Tune des colonnes de sa nef se trouve plus en grand pl. zxvir, N 13.

7 Plan géométral de église de S' Jean & Porte-Latine. Les dessins de cette ¢glise étaient inédits.

1X® SIECLE.

Coupe sur la longueur de Iéglise des Apédtres i Florence, bitie au IX* sitcle par les ordres de Charle-

magne, suivant la tradition,

9

Plan de Iéglise des Apdtres a Florence, dont la disposition ressemble beaucoup & celle de S* Michel in

sawia, de Rome, gravée sur cette planche, N 13. Vasati cite cette église comme un exemple de Ia lucur
damélioration momentanée qu'éprouva alors Architecture, et il ajoute qu'a Tépoque do la renaissance
de VArt, le odlébre Brtnelleschi ne dédaigna pas d’en étudier les proportions ( Vasari, Fite de’ Pir-
tori, etc., tom. I, pag. Lxxv et 29, édit. de Rome). En comparant, en effet, I'église des Apotres avec

celles de S Laurent et du S Esprit, élevdes par Brunelleschi dans la méme ville, et gra

sur les plan-
ches

XUV et xivin, on trouvera, soit dans la disposition des plans  soit dans le style des élévations, une

analogie trés sensible. Les dessins de Péglise des Apdtres éraient inédits

0. Vue de lintérieur de la basilique élevée en I'honneur de la Vierge a Aix-la-Chapelle, par Charlemagne,
Tan 802, et consacrée,, i la méme époque,, par le pape Léon II en personne (Ciampini, Petera Moni-
mentasy tom. IT, cap. xxir, pag. 129): sa voiite est ornée de peintures en mosaique dont nous donnons

une partie, ’aprés Ciampini, sur la planche xvu de la section de Peinture, N 1a.

r. Elévation extérieure de la basilique d’AixJa-Chapelle.
12, Plan glomdual de la méme église : sa forme octogone a quelque rapport aveo celle de § Vital de Ravenne,

ci-dessus gravée, pl. xxun; ressemblance qui ne doit pas surprendre, lorsqu'on réfléchit que Charlemagne,

ayant tiré de Ravenne les colonnes employ

ila construction de cette basilique, il a pu en méme tems

¥ prendre et Vidée du plan ¢t méme les artistes propres & Pexéoute

Les dessins de cette basilique éraient inédits; je les dois, ainsi que le tablean d'aprds lequel jai fait

graver la vue, N° 10, aux soins de lord Camelford, qui voulut bien réparer ainsi la.perte de ceux que

j'en avois pris sur les lieux : M. le comte de Rumford eut la bonté de me les envoyer de sa part.

3. Plan de I'église de

Michel i sazia, 4 Rome, bitic au IX* sitcle par Charlemagne : sa forme et sa dispo-

sition sont 1

mémes , d-peu-pris, que celles de Iéglise des Apdtes & Florence, gravée N* 8. Ge plan
était inédit.

- Plan de Iéglise de S° Cécile én trastevere, & Rome, reconstraite an IX* sitcle, vers Pan 817, par le pape

Pascal I : Ia planct

xvu de la section de Pernture offve, sous le N 14, lo dessin de Ja peinture en

mosaique qui orne le cul-de-four de Tabside de cette églises inddit.

Arcmr, f
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15. L/un des chapiteaux de la nef de I'églis

{CTURE

cathédrale de Pola en Istrie, édifice du IX¢ sidcle, dont le plan

est gravé N 19; la proportion corinthienne et le travail de ce chapiteau donnent Tieu de croire qu'il a
été tiré de quelque ¢difice antique.

16. Autre chapiteau de la méme nef; on peut le voir reproduit plus en grand, et & son rang chronologique,
pl.

église ils sont presque tous varis de dessin et d’assez mauvaise exéeution, & 'exception de celui du

xix, N° 205 les N° 21 et 22 de la méme planche présentent deux autres chapiteaux tirés de cette

numéro précédent, qui, ainsi que nous lavons dit, parait antique.

17. Coupe transversale de la cathédrale de Pola, prise au milieu de la nef et en avant du cheeur.

18, Autre coupe de la méme église sur sa longueur; ses colonnes sont de granitelle, de marbre bigio, ou de
chipolin, et tirées danciens édifices : les arcs quelles supportent ne sont ni en plein cintre, ni en ogive;
leur courbe tient le milieu entre ces deux formes, ainsi qu'on peut en juger pl. rxv, N 14, oit sont gravés
deus entre-colonnemens de cette nef; Pune des colonnes est aussi présentée en grand pl. xvar, N° 17.

19. Plan géométral de Téglise cathédrale.de Pola en Tstrie, dont la construction remonte au IX sitcle, ainsi

que le témoigne une inseription avec la date d¢ I'an 857, placée autrefois sur la principale porte, et fi

aujourd’hui dans le mur extérieur du flanc droit de cette église

Les plans, coup en dois les

et détails de la cathédrale de Pola, n'avaient pas encore été publiés; §

dessins & M. Dufourny, qui les a levés sur les lieux en 1983
X1° SIECLE.

s0. Plan de Léglise de 8 Miniato aZ monte, prés de Florence, reconstruite au commencement du XT* s

vers Tan 1013, par les soins de Tévéque Hildebrand, et sous le régne de Femperenr &

Henry.

a1.  Détails de Yune des dalles de marbre transparent qui remplissent les cing grandes croisées du rond-point

ou chevet de cette église, et tiennent lieu de viu

t une

sptee de breche violgtt
parties blanches seules sont parfaitement transparentes, les parties violettes sont plus opaques : Targioni

les

raux : c¢ marbre

prétend que c'est le plengites de Pline , ou la pierre spéculaire des anciens. Ces dalles, d'un seul morceau,,

ont 10 pieds de hauteur environ, sur » pieds et demi de largeur, et quelques pouces d'épaisscur; elles

sont fixées de manitre & ne pouvoir pas souvrir: il parait qu'autrefois les petites fenétres de la nef en

n;

étaient garnies, que les deux grandes arcades, aujourd’hui murées, que Ton voit entre les trois

portes dentrée de la fagade de I'église,

28. La cathédrale de lisle de Torcello offre des vitraux de
la méme espice, dont I'un est gravé N° 30 de cette méme planche. Cette manitre d'éclairer les temples

dont on trouve dautres exemples dans quelques anciennes églises de la Toscane, et un plus grand niombre

encore dans celles de I'Orient, a probablement ¢été imitée de Tuntique,
25, Profil de Ventablement qui régne autour du cheeur ¢t du rond-point, au-dessus des arcades indiquées

dans Ta coupe N° 7.

23. Coupe sur la longueur de Téglise de S Miniato, avec celle de la Confession pratiquée sous le cheenr ou

presbytér

24. Base et chapiteau de Vintérieur de cette égli

: on peut en voir un autre gravé pl. txix, N 30. La plu-
ent tirés d’édific

part de ces chapiteaux sont inégaux, et parais s plus anciens; quelques uns méme sont
: antiques, et parmi ceux du cheeur on en remarque un composite assez beau.

25. Portion de la corniche qui régne dans la partic supérieure de la fagade Ne 28.

Plan de Véglise souterraine ou Confession pratiquée;sous le cheur de S Miniato; elle est portée par une

multitude de petites colonnes qui paraissent antiques.

27. Coupe transy

sale de ladite dglise : la partie circalaire de labside, ou chevet, est percée de cing grandes
fenétres quii ; au lieu de vitraux, sont garnies de grandes dalles de marbre transparent, dont la figure
et la description se trouvent ci-dessus, N* a1, Le cul-de-four de Vabside est orné de peintures en mo-
saique,, parmi lesquelles on distingue une téte de Sauveur qui est gravée pl. xvar, N°3, de la section de
Pemnture.

5
2

Facade de 8 Miniato du coté de Ientrée : on peut la

voir, gravée sur une plus grande échelle, pl. rxv, N° 11.
Taa décoration de cette fagade, celle de Fintérieur de I'église, et surtout celle de son abside, ont un rap-

port trés sensible avec le style de léglise des Apdtr

de Florence, N°8 et g, et du baptistere de ' Jean
©6.
Ces plans, élévations, et détails de S Miniato, étaient inédits; ils ont été gravés d'apres les dessins

de 1a méme ville, dont la facade est gravée pl. rxm,

de M. Dufourny.

29. Coupe sur la longueur de Iéglise cathédrale de Torcello, Iune des isles des lagunes de Venise; elle a été

T % B TN g AT
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rebitie au commencement du 1X* sidcle ‘par Orso, fils du doge Pictro Orseolo; Pune de ses colonnes se
voit grayée plus en grand sur la planche rxvm, N* 16.

30. Détail de 'un des chassis d'albatre ou marbre transparent qui garnissent les: fenétres de la cathédrale
de Torcello, et servent a Ta foft de yitres et de volets : on voit des chass;

de méme espice dans Péglise

de § Miniato pris de Florence, repré

entés sur cette méme planche, N* a1 mais ils sont fixés a cause
de leur grand volume , tandis que couxcci, étant plys petits, ont pu étre ferrés et montés sur des gonds,

et fermer.

de maniére & ouyri

31, Plan géoméural de la cathédrale de Torcello : sa disposition zappelle entitrement calle des primitives
églises; dix-huit belles colonnes de marbre grec la divisent en trois nefs , termindes chacune par une

abside; celle dumilieu , qui forme le preshytire, est entourée de gradins en demi-cercle servant de si

aux prétres

et au-dessus desquels s'éleve la chaire épiscopale en marbre; le pavé est en compartimens
de mosaique; enfin, suivant Pusage antique, le baptistére est situé en face de la principale entrée de
Iéglise, dont il n'est séparé que par un vestibule commun aux deux édifices.

Les plans,, dlévations, et détails de la cathédrale de Torcello sont ici' publids B la premitre fois,
Qaprés les dessins de M. Dufourny.

Coupe sur la longueur de Iéglise cathédrale de Pise, élevée au XT'siccle : on peut Voir le détail en grand

dune de ses bases et d'n chapitean pl. 1xrx, N 39, Fune de ses colonnes pl. rxvi, N° 23, et sa cou-

pole, & son rang chronologique, sur le Zubleau historique des coupoles, pl. 1xvii, N° 8.

33. Plan géométral de la cathédrale de Pise, ouvrage de Buschetto, architecte grec, natif de Dulichium , dans
la disposition duquel on appe

coit la premiére lueur de la renaissance de I'Art dans ces contrées :

fagade d’entrée se trouve gravée pl. zxiv, N° 10,

3. Vue générale de la cathédrale de Pise, de son baptistére, et de sa tour inclinde, tous édifices du XIT*

sitele : dans le fond on appercoit une partic du Campo santo, ou cimetitre, ouvrage du XIIF siccle.
Le baptistére se voit développé plus en grand pl. txmr, N° a0,

Sur Thistoire de ces monumens et leurs auteurs , on peut consulter Touvrage intitulé, Pisa ilustrata
nelle arti del disegno, da Alessandro da Morrona patrizio Pisano, in-8, 3 vol.; Pisa, 1787, 1792,
1793, ¢ il compendio, 178,

35. Plan de église de §* Cyriaque, cathédrale d’Ancéne, batie  la fin du X* ou au commencement du
XI sitele. Son plan, en forine de croix greeque aveo une coupole au centre, offre une analogie sen-
sible avee ceux de §* Sophie de Constantinople et de §' Marc de Venise, gravés sur la planche qui suit.

36.

Coupe transversale, prise sur la longueur dela croisée de ladite église, ott T'on voit les deux dglises basses
pratiquées, de part et d'autre, sous les extrémités de ses bras; les colonnes sont de pierres du pays : on
peut en voir une, dessinée en grand , pl. rxvm, N° o1, et les bases et chapiteaux pl. rxix, N° o8,
L 2 8 ) P ) ) T )
7. Elévation extérieure du flanc de T'église de S Cyriaque.
g yriaq
38.

Développement de Tun des quatre pendentifs de la conpole; cette coupole est reproduite, & son rang chrono-
logique, sur le Zableau historique des coupoles, pl. ixvir, N° 10.
39. Détail de la charpénte qui supporte la couverture de la méme église.
Je dois & M. Dufourny les plans, élévations, et détails de Véglise de S Cyriaque; ils étaient inédits.
fo. Plan géométral de I'église de S' Paul & Pistoia en Toscane , ouvrage du XI* sidcle; inédit.

XII° SIECLE.

G Plan de Léglise de S André & Pistoia , batie au XII' sidele; inédit : on peut voir sur la planche xxyir, N° 1
de la section de Sculpture, un bas-relief tiré de cette église, et représentant I'Adoration des Mages.

EGLISES GRECQUES.

2. Plan de I'église grecque de S Nicolas dans Tisle de Samos, tirée de Pococke (Dewn])!mn of the East,
and some other countries ; London,, 1743, tom. 1L, pl. 1x1).

43. Plan de Iéglise de S* Marie, dite delle cinque torré, a San Germano , au pied du mont Cassin, bitie au
VIIT* siécle; inédit.

4. Elévation de la fagade extérieure du chevet de I'église de S* Marie delle cinque torri; elle est dans le style
grec, ou plutdt des Grecs qui possédérent si long-tems ces contrées da royaume de Naples.

45. Plan de Iéglise greeque de S* Anne & Nicée, dans I'Asic mineure, batie au VI sicele, & Pépoque du
II* concile tenu en cette ville (Pococke, zbid., tom. 11, pl xx).
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PLANCHE XXVI,

St Sophie de Constantinople,, St Marc, t autres églises de Venise
cles.

construites dans le style grec moderne. x® et x1*

4 Constantinople,, dlevé au VI*siécle par Pempereur Justinien : ce plan,, ainsi

Plan du temple e $* Sophi
rc de Venise , gravé N 13, aidera & faire reconnaitre ce qu'en ont emprunté

rapproché de celui de §¢
les architectes de cette derniér
Elévation de la fagade extérieure du temple de S* Sophie, d’aprés les dessins de M. Boscher, architecte

église.

on peut voir la vue perspective de Uintérieur de 8 Sophie sur Ia planche suivante, N° 13, le

francais :
plan et la conpe géométrale de sa coupole, pl. 1xvir, N° 4, et T'une de ses bases avec son chapiteau,
pl. xix, N° g et ro.

Plan de I'église de S Fosca a Torcello, 'ine des isles des lagunes de Venise; de trois cotés elle est extérien-

par des colonnes, dontles unes sont rondes et les

ades support

rement entourée d'un portique en
autres octogones dans leurs plans.

Coupe en travers, sur la largeur, de Iéglise de §° Fosca et de son portique.

Tévation extérieure de ladite église et de son portique du c6té de Ientrée : cette fagade se retrouve em-
ployée, & son rang chronologique, pl. zxiv, N* 8.

on peut les voir, dessinés plus en grand, pl. 1xix, N° 23.

Base et chapiteau de I'église de S* Fosc:

Petite corniche ornée d’entrelas et de denticules, qui régne dans Vintérieur de Péglise de S* Fosca, au-
dessus des colonnes.

Ces plans,, dévations, et détails de Péglise de §* Fosca, inédits jusqus ce moment, ont ét¢é gravés

@aprés les dessins de M. Dufourny.

Plan géométral de Péglise de S° Catherine, située dans lisle de ce nom, I'une de celles du port de Pola
en Tstrie.

Coupe transversale de Téglise de 8 Catherine, prise sur les deux chapelles latérales.

Elévation de Téglise de S* Catherine du coté de Pentrée.

Petite frise, d'assez mauvais travail, qui sert de couronnement & la porte d'entrée de cette église.

ses ornemens, d’un meilleur style et d'une meilleure exéeution, donnent

Imposte de Fintérieur de Iégl
4 croire que cette imposte aurait été formée de fragmens tirés d’édifices antiques.
ils étaient inédits.

ins de cette église de S* Catherine

Je dois encore & M. Dufourny les dess
Plan de la basilique de § opolitaine de Venise, construite au X sicle, sous le doge Pierre

Orseolo 1% En comparant le plan de cette église avec celui de S° Sophie de Constantinople, gravé N,

s grecs, qui Tont élevée, ont emprunté des formes de ce temple, et

on peut juger e ce que les archit

r servi de modéle.

jusqu'a quel point il peut leur avi
Coupe transversale de la basilique de S Marc : la coupole qui s'éléve au centre est reproduite,  son rang

chronologique, pl. txvir,
aussi, sur la planche txix, N* a4 et 25, les bases et les chapitcaux des deux ordres qui

On peut voir
décorent lintéricur de cette église.

PLANCHE XXVII.
Tableau général de la décadence de IArchitecture, dans les contrdes orientales.

ve: cet édifice, dlevé au 1 sitcle,

Plan et coupe, sur la longueur,, du portique du temple du Soleil & Palmy
sous Aurélien ou Dioclétien, peut servir & marquer le commencement de la décadence de Art en Orient
(The ruins of Palmyra ; London, 1753, pl. v1).

Détails de la principale porte du temple du Soleil, indiquée au milien du portique qui précéde.

Moiti¢ du plan d’un autre édifice de Palmyre, que lon croit élevé par Dioclétien (Zbid., pl. x11v).

Plan de église du monastére du mont Sina, bitie par les ordres de Constantin ou de $* Héléne sa mére

(Pococke, Poyage au Levant, tom. 1, pl. nv1).
Plan de Iéglise de Béthléem , dédice i la Vierge par impératrice S* Hélene, mére de Constantin (Bernardo

Amico, Trattato de’ sacri Edifizj di Terra Santa ; Firenze, 1620, pl. 3).



TABLE DES PLANCHES. 2b

6. Colonne, dite la colonne brilée, que Constantin fit transporter et élever & Constantinople , prés du forum
qui portait son nom; elle est formée de huit grands blocs ou trongons de porphyre,, dont les joints se
trouvent cachés par autant de festons ou couronnes de lawrier, en bronze; Ia plus dlevée de ces cou-

ronnes sert, en quelque sorte, d’astragale au chapiteau, dont le corps est & demi ruiné, et sur le tailloir
9 €0 quelq ’ & ’ P )

duquel on lit une inscription qui apprend que, cette colonne ayant

¢ renvers!

ée, Manuel Comnéne la
it relever (Wehler, Poyage au Levant, tom. T, pag. 168. — Comidas, Descrizione topografica dé
Costantinopoli ; Bassano, 1794, in-4°; pl. x, pag. 34). o
7. Grande citerne ou réservoir d'eau que 'on voit & Gonstantinople, & peu de distance de S Sophic, et dont
la construction est attribuée 2 Constantin; sa grandeur et sa magnificence, qui surpassent de beancoup
celles de la Piscine admirable de Pouzzol, lui ont fait donner le nom de Cisterna basilica, citerne
royale (Ibid., pl. 1, pag. 33). "
Suivant le témoignage de Gyllius, qui voyageoit vers le milieu du XVI' siccle, elle a 336 pieds de long
sur 182 de large; les murailles sont, dit-il, construites en briques et enduites d’'un mortier bien conservé,
ainsi que les volites qui sont portées par 336 colonnes de marbre, disposécs en 12 files sur la largeur,

et en 28 files sur la longueur de la citerne : quand elle w'a pas d’ean, elle sert,

insi quune autre citerne
voisine , aux ouvriers qui dévident la soie (Gyllius] de Topographid Constantinapoleos, lib. 1v), Pour la
description de cette citerne, on peut encore consulter avec fruit un ouvrage récemment publié, et qui a

pour titre , Lettres sur la Gréce, I'Hellespont, et Constantinople , in-8’; Paris, 1811 :

son auteur ,
M. Castellan, y donne beaucoup de détails intéressans qui avaient échappé & Gyllius, et une vue pers-
pective de ce monument, qui achéve d’en donney une parfaite intelligence.

8. Arc de triomphe antique, dont les ruines se voient & Salonique , autrefois Thessaloniques on le croit dlevé
en Phonneur de Constantin; audessus est le dessin de ' des bas-reliefs sculptés sur ses pieds-droits.

9. Liune des portes de Constantinople, dite la porte dorée, btie, & ce que Ton croit, sous le régne de Théo-
dose (Comidas, Descrizi di Costantinopoli, pl. xu, pag. 35).

0. Vue dun édifice tiré des bas-reliefs de la colonne Théodosienne & Constantinople : il est propre & douner

ecle.

une idée du style qui régnait dans larchitecture des contrdes grecques, au IV*

1. Colonne antique de granit, qui se voit & Constantinople, prés de la mosquée de Mahomet IT; on Ta croit
élevée en Phonneur de empereur Marcien , d'aprés Linscription rapportéc par Spon ( Zayage au Levant,
tom. I, pag. 225).

5

2. Plan du temple de S* Sophie, élevé i Constantinople par Iempereur Justinien, au VI sitcle (Grelot, Rela-
tion d’un voyage de Constantinple ; Pavis, 1680, in-4’, pag. 100). 2

13. Vue de Tintérienr du temple de S° Sophie (Zbid. , pag. t47): lune de ses colonnes, dessinée en grand,

peut se voir pl. uxvin, N° 6.

f- Plan d'une basilique disposée suivant le rit grec; il est tiré do Touvrage intitulé : Gothofredi Poigtii,

Tlysiasteriologia, sive de altaribus veterum Christianorum ; Hamburgi, 1709, cap. xur, pag.
Ce plan qui, sans avoir eu d'existence réelle,, parait imaginé par Vauteur pour rendre compte de tous

les usages de I'église grecque, est placé

ci dans la méme intention : on y reconnait les portiqu

, les

nefs, le septum , ou cheeur, le presbytére, la tribune, et toutes les parties qui, dans les premiers sicles

du christianisme, et avant la désunion des deux églises, entraient dans la composition des temples chré-
tiens; tels sont aussi cews dont nous avons déja donné les dessins, pl. vin et xvi.

Les églises que le rit grec éléve encore aujourd’hui, sont loin de la magnificence dont S*Sophic était Ie
modile, et se ressentent, au dire de tous les yoyageurs modernes , de la pauvreté et dela servitude sous

lesquelles gémissent les chrétiens, dans les contrées soumises

la tyrannic musulmane.

15 Vue d’une prison circulaire tirée d'une des peintures qui ornent un manuserit de la bibliothéque du Vatican,
sous le titre de Menologe grec, N* 1613 : quelques peintures de ce manuserit, qui est du TX ou X siecle,

se trouvent gravées dans la section de Peinture , pl. xxxi, xxxir, et xxxut. La totalité en a été publiée

a Urbin, en 1737, en 3 vol. in-fol.; Ja figure de cette prison sy voit tom. T, pag. 46.

1

6. Portion d'un portique tiré du méme manuserit, et gravé au méme ouvrage, tom, I, pag. 106.

Plan et élévation du pontaquéduc situé a Bourgas, ou Pyrgos, village & trois petites lieues de Constan-

tinople : on Fattribue vulgairement & Justinien, mais, sil west pas de ce prince, il est certainenent

Touvra

ge deT'un des empereurs grees il a 107 pieds dans sa plus grande élévation, et sa longueur totale,

comprises les deux culdes, est de 120 toises.

18. Coupe transversale de Vaquéduc de Bourgas, prise au milien de Iépaisseur d'une pile.
19. Autre coupe prise sur le milicu des grandes arches : on peut consulter la description détaillée et raisonnée

AncHiT, z
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qu'a donnée de cet aquéduc M. Guys, tom. 11, pag. 6 de ses Lettres sur la Gréce ; Paris, 1783,
4 vol. in-8. !

Plan d'une église copte, tiré de Pococke (Description of the East, etc., tom. T, pl. nxxr, pag. 246).
Ve de Lextérieur d’une église grecque, accompagnée d'un cimetiére entouré de portiques, tirée du Meno-

loge grec cité cidessus, N 15,

Vue de lintérieur de la chapelle de Godefroi de Bouillon, chef de la premitre croisade, dans Téglise du
St Sépulere, & Jérusalem (Amico, de’ sacri edifizj di Terra Santa, pl. xxvi, pag. 4o).

Plan géométral de la chapelle de Godefroi de Bouillon (Zbid., pl. xxvi, pag. fo).

Vue extérieure d'une église grecque : Drummond, de qui je Femprunte, dit que, sans en avoir levé le

glise grecq 5 j prunte, dit que,

plan, il peut assurer qu'elle est, dans toutes ses parties , conforme aux dispositions des anciennes ¢glises
du rit grec; sa forme se rapproche aussi de celles que nous avons déja présentées pl. xxvi, et pl. xxv,
N° o, 43, 4, et 45 (Drummond , Poyage au Levant, infol.; London, 1754, pl. vir, pag. 279)-

Restes d'unc ancienne commanderie de Iordre de §tJean de Jérusalem, ti

du méme ouvrage, pag.

&aprés une inscription frangaise du XIIE sitele, qui se trouve dans I'église, il y a licu de la croire d'une

¢époque antérieure.

Tour de § Nicolas, élevée & Rhodes par les chevaliers de Pordre de §* Jean de Jérusalem , au XV sidcle)
et depuis restaurce par les Turcs (#oyage pittoresque de la Gréce,, par M. de Choiseul-Gouffier, tom. 1,
pl. xm).

Mosquée de Mahomet 11 & Ci inople (Comidas, D

pog di Costentinopols).

Eglise arménienne du monastére des Trois-Eglises, & deux licues d’Erivan, capitale de PArménie persane

(Chardin, Poyage en Perse; Amsterdam, 1735, tom. 1, pag. 14).

Plan d’un chilteau fort, biti & Alexandrette par Godefroi de Bouillon ( Drammond , #oyage au Levant,
pag. 193).

Vue extéricure de Iéglise greeque de S Jean, convertie en mosquée, & Thyatire, ancienne ville de la Lydie
(Wheler, tom. I, liv. m, pag. 251).

PLANCHE XXVIII.

Dernier degré de la décadence de PArchitecture, dans les contrées occidentales,

en ltalie. xur° siécle.

x églises dont les plans sont ici gravés, depuis le N° 1 jusques et compris le N*6, se trouyent ainsi

groupées et réunies & Bologne, sous le titre de St Etienne; celle cottée N° 1 est plus particulitrement

consacrée & ce saint.

Tiglise souterraine de St Laurent, pratiquée au-dessous de celle de St Etienne,, et lui servant de confession.

Eglise du S Sépulere, laquelle,, suivant la tradition, a servi de baptistére & I'église contigué des S* Pierre et

Paul, N*6, qui passe pour avoir ¢té la premidre cathédrale de Bologne; sa coupe est gravée sous le N° .

Autre dglise, dite la cour de Pilate, parcequelle est formée d’un ancien clojtre autour dugquel on a pra-
tiqué des chapelles; au centre est placé un grand bassin de marbre, dont la figure se voit N* 13.

Tiglise de la Trinité, contigué et communiquant avec la précédente.

Eglise des S* Pier:
avec celle du S' Sépulere, qui lui servait alors de baptistere : la coupe de cette église se voit N° 1.

e et Paul, que Ion croit avoir été la premitre cathédrale de Bolognes elle communique

Plan et détail du chapiteau de lun des quatre principaux piliers de Iéglise des S* Pierre et Paul, indi-
qués sur le plan précédent, ainsi que dans la coupe N° 1o,

Autre chapiteau de T'une des colonnes de la nef de la méme église.

Coupe transversale de I'église du S Sépulere, dont le plan se voit au N° 3. T1 y a dans cette église unc

chaire orn

de figures d'évangglistes, deux desquels se trouvent gravés sur la planche xxvi, N° 36, de

Ia section de Sculpture.
¢ N° 6.

Bases et chapiteaux,, de formes aussi varices que bizarres, qui se voient dans le cloftre de S Etienne &

Coupe sur Ia longueur de Péglise des S* Pierre ot Paul, daprés le plan g

Bologne, dont la coupe est au numéro suivant : on peut voir encore pl. 1xx, N° 1, un autre chapiteau
avec sa base, tiré du méme cloitre.
Coupe

en travers du cloftre de S' Etienne & Bologne; le numéro précédent offre plusieurs des bases et des

chapiteaux de ses colonnes.
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13. Grand vase de marbre, dit le catino di Pilato, le bassin de Pilate, et placé au milien de I'église ci-de

décrite, N 4 une inseription, quon y lit, fait voir quilest du tems de Luitprand groi des Lombards,
Cest-i-dire du VI sidele.

14. Chapitean antique d’ordre ionique,, tiré de I'église de la Trinité.

Les plans, coupes, et détails des six églises réunies en une seule sous le titre de S Lt

enne, ont été
Tevés et dessinds par Raphaél Ringhini , architecte et dessinateur de Bologae, que fiai employé en diverses

occasions.
15, Vue des trois colonnes qui restent du temple de Mars Vengeur & Rome; sur leur plafond a éré dlevé le
clocher d'in monsstire qui est lui-méme appuyé sur une portion antique du mur denceinte du forum

de Nerva.

16. Vue latérale du péristyle de la-basilique d’Antonin 4 Rome, ajourd’hui Ia douane de terre,

17 Détail des pilastres, des chapiteaux et de lentablement bizarres, ajout

ce péristyle par Frangois Fon-
tana, lorsquen 1695, sous le poutificat dTnocent XII, il convertit en douane cot antique monument.
18. Vue du petit arc de Septime-Sévire, dit des orfevres, enclavé dans le portique de S Georges i velabro,
{ et sur lequel est dlevé e clocher de cette dglise.
19. Coupe sur la longueur de I'église de St Barthélemy al2’ isol & Rome, dont le plan et les détails se voiont
aux numéro suivans.

®
e

Plan géométral de Péglise de St Barthélemy aZ2’ isola.
21. Trois bases diverses de 'église de S' Barthélemy, 'une desquelles est antique et enichic d'ornemens.
22. Plan de Iéglise de St Pierre in castello, a Vérone.

23. Coupe sur la longueur de T'église de S Pierre in castello.

24- Coupe en long de la basilique e, Zeénon & Vérone : on y remarque la coupe de son église souterraine,
dont le plan est N° 27.

25, Coupe en travers de la méme basilique, ot Ion voit sa tribune on rond-point.

26. Plan géométral de la basilique de §' Zénon, dont les coupes se voient aux muméro précédens : sa fugade
est gravéc, & son rang chronologique, pl. 11y, N g,
« 27 Plan de église souterraine pratiquée sous le cheour de Péglise de ' Zénon, indiquée dans Ta coupe N* 24,

a8 Bases et chapitéaux divers de Iéglise de St Zénon : on peut voir, sur la planche ¢

> N° 26 et 27, dautres
bases et chapiteaux tirés de la méme glise.

Plan de la basilique de S Laurent hors des murs de Rome, sur la voie Tiburtine, & un mille environ de

»
©

la porte de $' Laurent. Constantin en est généralement regardé comme le fondateur; mais elle a été succes-

sivement augmentée ou restaurée par les papes Sixte 111, Pélage 11, Ad

ien I, et Honorius I1I; vers
Yan 2/75, Nicolas V la fit aussi réparer sous la conduite de Bernardo Rossellini Ciampini, Fetera mon-
menta, tom. 1, pag. 13 et 29, et tom. TII, pag. 111 et suiv.).

3. Coupe surla longueur de la hasilique de  Laurent: elle est composée de deux parties qui sont dépoques
uts différentes, le cheeur et la nef; le chnr, ou presbytére, reconstruit au VIII sidcle par Adrien I

est orné, dans sa partic inf

ieure, de belles colonnes cannelées, surmontées de chapiteaux corinthicns
ou composites d'un trés beau travail, et de fragmens d'entablemens tirés de divers édifices antiques; la
nef, dune époque postérieure, parait avoir été ajoutée par Honorius IIT, lorsqu'au XIII siéele ce pontif

restaura cette église,

Tagrandit du cdté de Toccident.

3.

Coupe transversale, prise sur la ligne A, B du plan N* g, et montrant la décoration du fond du cheeur.

Vers le point A, on remarque une espice de puits excavé pour dégager une des colonnes qui décorent le

pourtour du cheeur, lesquelles , probablement , auront été ainsi enterrées lors de la construction de la
petite église souter

ne, ou confession, au tems d’Honorius.

w

Elévation de la fagade d'entrée et du portique de Iéglise de S Laurent : ce portique, ajouté, ainsi que

la nef, par le pape Honorius 1T, au XIII' sitcle, est supporté par six colonnes antiques cannelées en
spirale, dont deux de marbre bigio, et quatre de marbre grec : ses murs sont ornés d'anciennes pein-

tures

fresque, et d’autres en mosaique dont quelques unes sont gravées sur la planche xvi dela section

de Peinture, N 10 et 11. Gette fagade est reproduite, & son rang chronologique,, pl. zx1v, N*15. On peut
voir aussi sa principale porte gravée dans Giampini (16id. , tom. I, pl. xvx, pag. 29).
33 Autee coupe transyersale, prise sur la ligne C, D du plan N* ag, cest-i-dire dans le sens opposé & celle

du N° 31, et de manitre & présenter le fond de V'église du coté de Ventrée, avee le maitre-autel élevé

au-dessus de la confession : vers le point D, on observe anssi lexcavation dont il a été question ci-dessus,

N° 31, pratiquée pour dégager I'unc des colonnes du pourtour du cheeur.
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Partie des fragmens d’architraves, de frises, et de corniches richement sculptées, lesquels ont été tirés de
divers ¢difices antiques et placés sans ordre, Tun & la suite de lautre, pour former Tentablement des
colonnes qui régnent autour du cheeur de ¢ Laurent.

Bases et chapiteaux de la méme dglise, aussi variés dans leurs ornemens que dans leurs proportions;
quelques uns sont antiques.

L'un des entre-colonnemens du pourtour du cheeur, pris du c6té A, D du plan N° 2g; Tun des chapiteanx
est corinthien, d’une belle proportion, et d’'un bon travail, Iautre est composite, et orné de trophées
dans ses milieux, avec des victoires ailées aux angles; entablement est, comme celui du N° 34, com-
posé de fragmens antiques d’une grande richesse.

Ciborium, ou tabernacle en marbre, qui couvre le maitre-autel les quatre colonnes qui le supportent
sont de porphyre rouge.

Lun des ambons, ou jubés, qui, suivant le rite de la primitive église, servaient aux lectures sacrées; celuicci,
indiqué par la lettre E dans le plan N° a9, servait & la lecture de Ivangile : 4 edté s'dléve une petite
colonne torse cannelée, formant un candélabre destiné a recevoir le cierge paseal (Giampini, bid. , tom. T,
pl. xm, pag. 23).

Quelques anciennes églises de Rome conservent encore de pareils ambons, et entre autres celle de
§' Clément, dont nous avons donné les plans, coupes, et détails, sur la planche xvi de cette section.
L'un des entre-colonnemens de la grande nef, qui est, ainsi que nous lavons déja dit, d'une construction

postéricure & celle du cheeur; ses colonnes, au nombre de vingt-deux, sont de granit, pour la plupart,

et d'ordre ionique, mais de proportions inégales, ainsi que leurs bases et leurs chapiteaux. La frise de

Yentablement présente un procédé assez ingénicusement imaginé pour soulager les architraves; au moyen

de petits arcs surbaissés , bandés en briques d'une colonne & Vautre, le poids du mur supérieur a éé
rejeté sur les colonnes.

Plan géométral de I'église de $t Laurent in miranda, & Campo Vaccino 4 Rome,, pratiquée dans lenceinte
du temple antique d’Antonin et Faustine.

Elévation de Léglise de §* Laurent in miranda, dont la facade moderne contraste désagréablement avec

la partie conservée de celle du temple d’Antonin et Faus

ine; Ia ligne qui coupe les colonnes au tiers
inférieur de leur fit est celle du niveau actucl du sol, et fait voir de combien elles se trouvent enterrées.

PLANCHE XXIX.

Edifices monastiques, plans, €lévations, et détails du monastére de S* Scholastique

1.

g

i

o

4 Subiaco, prés de Rome. xuir® si¢cle.

Plan général de I'nn des cloitres de S¢ Scholastique , céltbre abbaye de l'ordre de S Benott, située & Subiaco,

& quarante-cing milles de Rome, sur les confins de I'état ecelésiastique et du royaume de Naples le plan
général et tous les détails de ce monastere, qui fait époque dans Ihistoire de Farchitecture, dite gothique,
se voient sur la planche xxxy.

Coupe en long du cloitre de Subiaco, prise sur la ligne A,B,C, D du plan qui précide; au milicu G est
une citerne qui en regoit les caux, et en It on observe un arc en ogive, l'un des premiers qui aient été
exéeutds en Ttalie, ainsi quon le verra dans lexplication de la planche xxxv.

Plan et élévation en grand d'une portion du méme cloitre, prise du c6té de sa principale entrée marquée B,
tant sur le plan N° 1, que sur la coupe N° 25 on y voit la distribution alternative des colonnes et des
pieds-droits qui en portent les arcades.

Bases, chapiteaux,, ct impostes de quelques unes des colonnes accouplées que I'on voit, soit aux entrées

du cloitre, soit au milieu des travées; ces bases et sont reproduits, 4 leur rang chronol
gique, sur la planche xx, N° 20,
Détail de Tune des colonnes de ce cloitre, ornée de feuillages sculptés en spirale, avec sa base et son
chapiteau.
Linseription quon voit au haut de la planche se lit sur une corniche de Vintérieur de ce cloftre; clle

nous apprend que Cosmas et ses fils Lucas et Jacques, citoyens romains et marbriers habiles, ont exécuté

cet ouvrage , abbatis tempore Landi, an tems de abbé Landi, qui, suivant une chronique mazuscrite

de ce ¢re,, le gouvernait et ord it Fembelliss de ce cloitre, en 1235.
Les plans, élévations, et détails du cloitre de Subiaco, étaient inédits.
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PLANCHE XXX.

Plans et coupes générales des cloitres de St Jean de Latran, et de $* Paul
hors des murs de Rome.

I et X111° siécles.

Plan général du cloitre du monastére de St Paul hors des murs de Rome, construit 4 la fin du XI1e,

ou au commencement du XIII* s

ccle.

Coupe générale du cloitre de §' Paul, prise sur la ligne A, B du plan précédent; les détails de son archi-

tecture se voient sur les trois planches qui suivent.

3

Plan général du cloitre de la maison canoniale de St Jean de Latran & Rome.

Coupe générale du cloftre de §'Jean de Latran, prise sur Ia ligne A, B du plan qui précide.
Les d

d'arcades séparées par des pieds-droits ou corps lisses , les détails méme de cette e

ins de ces deux cloftres étaient inédits ; leur forme, la distribution de leurs fagades en travées

spéce d'ordonnance ont
un tel rapport, quon les.croirait élevés par le méme architecte.

PLANCHE XXXI.

Cloitre de S Paul hors des murs; @oupes générales, en grand, et détails des bases

et des chapiteaux de ses colonnes. x1r° et xi* siécle

1. Coupe générale sur Ia longueur du cloftre de §'Paul hors des murs, prise surla ligne G, D, E, F du plan

1 de la planche précédente.

2 Autre coupe en large de ce cloitre, prise sur Ia ligne A, B du méme plan : en C, se voient Ies degrés
et la porte qui donnent entrée 4 la sacristie.

3 Détail en grand du stylobate continu qui régne au pourtour de ce cloftre, et en supporte les colones;
on profil.est pris au point E de la coupe générale N¢ 1.

4 Suite de bases et de chapiteaux des colonnes du méme cloitre, laquelle fait voir quelques unes de leurs

prin

pales variéids.

PLANCHE XXXII.
Cloitre de 8 Paul hors des murs; plans et élévations, en grand, de quelques parties
de ses facades. xur® et xin® siécles.

1. Plan détaillé de Pune des deux principales entrées du cloitre de §' Paul hors des murs, marquées D,

sur le plan général N, de la planche xxx, et planche xxxi, N1 et 2 £ on y remarque de quelle manitre

es colonnes qui décorent cette entrée sont engagées dans angle e Favant-corps, et comment les colonnes

ns le s

des arcades latérales sont accouplées

ns de Uépaisseur du mur,

ation en grand de cette entrée, avec son entablement orné de mosaiques, dont le détail se trouve
sur la planche suivante, Ne 1.

3. Plan d’une autr

partic des fagales de ce cloitre, qui montrele détail de I'un des quatre

piliers ou pieds-droits
marqués G surle plan général Ne 1, de la planche xs

X, ainsi que sur la coupe N* 1, de la planche xxxr.
- Elévation dela portion de ce cloftre dontle plan st au numéro précédent  on y voit comment ce pied-droit,
orné dune colonne engagée de Ta moitié de son diambtre

, rompt, par sa saillie, la ligne du soubasse-
ment et de tonte l'ordonnance. L/entablement diff

ere,, en quelques détails , de celui du N° 2; on remarque

aussi sur larchitrave partie d'une inseription,, relative 4 Iépoque de la construction de Fédifice; lo détail

de ce picd-droit, ou avant-corps,

¢ trouvé répété sur la planche rxx, N a1,
Profil de deux des arcades de ce cloitre

(o

> qui démontrent Vaccouplement des colonnes sur Iépaisseur du
ur, ainsi que la variété de leurs formes et de leurs arcs doubleaus : les bases et les chapiteaux de ces
colonnes sont reproduits, & leur rang chronologique, planche rxx, N* 22,

ARcHIT, b
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PLANCHE XXXIII.

Cloitre de S* Paul; détails-de Ventablement, enrichi de mosaiques;

ornemens sculptés entre les arcs. xu® et xim® siécles.

Dessin en grand de entablement qui couronne Favant-corps de Fune des entrées du cloitre de S Paul,
dont l'ensemble se voit dans la planche précédente, N° 2. Larchivolte de 'arcade, 'nne des bandes de

Varchitrave, la frise , ¢

la face du larmier, sont enrichies d’ornemens en mosaique trés variés et exécutés

avec heaucoup de précision, en porphyre, en serpentin, et autres maticr

précieuses.

Autre entablement de la porte qui se trouve en face de la précédente, et au c6té opposé du cloitre : bien
quiil soit sur la méme ligne que Tautre, et compris dans la méme hauteur, il varie dans quelques mou-

Jures, et sur-tout dans scs omemens et dans ses compartimens de mosaique.

Profil de I'arc de Tune de ces portes, avec ses arcs doubleaux ornés d’entrelacs et de rinceaux.

Compartimens Arabesques dont le dessin a quelque rapport avee ceux des mosaiques gravées sur cette

planche; ils sont tirés de la votite de Tune des principales salles du palais Arabe, dit VAlkambra, a
Grenade, en Espagne. La planche xuv offve lensemble de cette salle, sous le N* 25, lettre A.
s pag P > o

Figures et ornemens bizarres sculptés dans les tympans triangulaires placés entre les archivoltes des

ar

des, ainsi qu'ils sont indiqués planche xxxi, N° a.
Les plans, coupes, dlévations, et détails du cloitre de S Paul, gravés sur les planches xxx, xxxr, xxxi,

et xxxu, n'avaient point encore été publids.

PLANCHE XXXTIV.

Plans, ¢lévations, et détails de la maison de Crescenzio, ou de Cola di Renzo,

dite la maison de Pilate, & Rome. xi° siécle.

Plan de Pétage inférienr ou r

Pilate

le-chaussée d'une ancienne maison, vulgairement appelée la maison de

dont les ruines se voient a Rome,, sur la rive gauche du Tibre, prés du temple de la Fortune Virile,
iicl

cles suivans. La ligne A, B est celle sur laquelle st faite la coupe N* 2; la ligne G, D est celle

et que Ton croit avoir été celle de Crescenzio, ou de Cola di Renzo, batie au XI* et restayrée

au

de la coupe N* 6.

Coupe en long de cette m:

son, prise sur. la ligne A, B des plans N° 1 et 55 Vimposte ct Varchivolte du

rez-de-chaussée, marquées T, se voient dessinées en grand sous le N° 7 Tarchivolte T, T des lunettes

de Iétage supérieur est détaillée N* 8. Par inattention du graveur, cette coupe ne se trouve pas dans
le sens du plan qui est an-dessous elle devrait étre retournée hout pour bout, en sorte que la pawie A
se trouvit en B, et réciproquement.

Flévation latérale de la maison de Pilate, sur une échelle double de celle du plan Ne 13 elle montre le
c6té qui regarde le temple de la Fortune Virile, dans I'état de ruine ot il se trouve aujourd’hui. Les
colonnes en briques, qui ornent cette fagade, sont engagées dans le mur, de la majeure partie de leur
diamétres le détail de Pespéce d'entablement G-, que ces colonnes supportent, peut se voir au N° 13,

eure H, au N° 4.

Corniche qui régne dans la partie supéricure de édifice, tant au flane N° 3, qua Ia fagade dentrée Ne g,

et celui de la corniche supé

aux points marqu

H; & Pexception des modillons ou corbeaux, qui sont de marbre, les autres membres

de cette corniche sont

cutés en briques, dont quelques unes sont taillées et posées en dents de scie,

espice dornement que T'on voit avoir été fréquemment employée dans les édifices de cet dge.
Plan de Vétage supérieurs la ligne ponctuée A, B est celle de la coupe N° 2, et la ligne G, D est celle sur
6.

CGoupe en travers, prise sur la ligne C, D des plans )

laquelle est prise la coupe D

Fiyer s

< on y voit, au rezde-chaussée, la face inté-
rieure de la porte d'entrées le profil du petit escalier placé dans Tespeee de vestibule qui la suit; la

fenétre T, qui en éelaire le palier; le plafond K., dont le détail est au N° 113 et au premier étage, la

lunette F, dont le N° 8 donne le dessin en grand.

% dans la

Détail de limposte et de archivolte des lunettes de la voite du rez-de-chaussée, marquy

coupe N* 23 I'ime et autre présentent un rang de briques posces de maniére & imiter les dents d’une scie.
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impostes et archivoltes, ornées de modillons , qui se voient aux lunettes de Tétage supé.

Autre détail de

ieur, et sont indiquées par la lettre F, dans les coupes N° 2 et 6.

H

ation de la maison, dite de Pilate, du c6té deTentrée : on y observe la porte B, marquée de la méme

lettre sur le plan N* 1, et dont le détail se trouve au N* x4 & cbté est une petite fenétre I, servant &

delai

er le palier de Pescalier, ainsi quil se voit dans le plan N* 1, et dans la coupe N* 6 elle est. déve-

loppée sous e N 1
an Ne 4.

Ornement de feuilles d’cau,, sculpté dans le soffite de Tarchivolte antique, qui sert de plate-bande a la

»: le détail de Pentablement L se trouve au N° 14, et celui de la corniche supérienre H

petite fenétre marquée 1

1,6, et g, et dont la face se voit en P, D
Deusx parties de soffites antiques, ornées de caissons ct de rosaces, qui, lovs de la construction de cette

maison, furent employ

ées & former le plafond du petit palier de Vescalier marqué K, dans la coupe N° 6.

Détail des ornemens de la fenétre marquée I dans Pélévation N 9 son appui M est formé d’un fragment

de plafond antique en marbre,, orné d’un caisson avee rosaces il pose sur un autre fragment d’archi-

trave N, accompagné de deux modillons, antiques aussi, et ornés d'aiglons. Les colonnes de briques,

dont cette fenétre est flanquée, sont surmontées de deux fragmens dimpostes 0, 0, qui leur servent de

chapiteaux, et sur lesquels repose un segment d'archivolte demi-circulaire P, formant une espice de

plate-bande bombée:: le soffite de cette archivolte, gravé N° 10, est taillé de feuilles d’eau; et sur sa f

intérieure, vers le palier de l'escalier, on lit ce vers:
ADSY . ROMANIS . GRANDIS . HONOR . POPYLIS.

Détail en grand de Pespece d'ordre étrange employé  la décoration extérieure de la maison, dite de Pilate:
ce détail est pris au point coté G de la fagade latérale N° 35 on peut y observer comment, sur des
colonnes et des chapiteaux construits en briques, on a formé une espece d'entablement, composé de

modillons, de frises, de corniches, et de soffites antiques, en marbre, bizarrement réunis et entremélés.

Autre détail de

ce méme entablement , pris & la fagade d’entrée de l'édifice, et au point marqué L, N* g
la subdivision des membres est la méme qua Tentablement du numéro précédent, mais tous les ome-
mens en sont différens, parcequiils sont tirés d'autres édifices. Cette figure présente en méme tems le

sa

détail de la porte d’entrée B, marquée de la méme lettre dans le plan N° 1, et dans I'élévation N°

plate-bande est formée d’une corniche antique, renversée de maniére que le dessous de cette corniche

forme la face antéri ¢ lit une longue inscription

ure de la plate-bande : clest sur cette face, coté

0 Q, ques

fort curicuse, dont une copie figurée se trouve dans la note jointe a lexplication raisonnée de cette
planche. Les extrémités de cette espice de plate-bande sont supportées par deux corbeaux R, R, ornés
de mufles de lion,

Liun des modillons antiques employés dans I'entablement du numéro préeédent, au-dessus de la colonne
angulaire; il est de marbre, et présente deus figures ailées qui semblent représenter Amour et Psyché.

Aut dans le méme entablement.

modillon en marbre, emplo

Les dessins de cet édifice, intéressant & tant d’égatds, wavaient pas encore ét¢ publiés. '




32 ARCHITECTURE.

SECONDE PARTIE.

TEME D’ARCHITECTURE, DITE GOTHIQUE, DEPUIS LES IX*, X*, ET XI* SIECLE

MILIEU DU X V%

JUSQUAT

PLANCHE XXXV.

Premiers indices de larchitecture, dite Gothique, en Italie, 4 Pabbaye de Subiaco,

prés de Rome. 1xf, x°, x1°, et xi1° siécles.

Fre. A.

Vue générale du site de Thospice ou noviciat des bénédictins, dit iZ Sagro Speco, antre sacré, dépen-

tre de S* Scholastique, prés de Subiaco, petite ville & quarante=cing milles de Rome,

dant du mona

vers les confins du royaume de Naples.

Frc. B.
Plan géométral des parties basses ou du rez-de-chaussée du Sagro Speco.
1, Jardin, dit des Roses, d'oit I'on monte aux différentes petites grottes marquées N° .
2. Diverses grottes, ou cimetitres taillés dans le roc; licux oit, suivant la tradition, St Benoit se retirait pour

lire et expliquer a ses disciples les saintes écritures.
3. Escalier vers la moitié duquel s trouve Pentrée d’une chapelle N° 4, dédi¢e au bienheureux Laurent

Loricato, Cest-i-dire, le cuirassé.

/. Chapelle du bienheureux Laurent, voiitée en ogive, et dont la construction parait remonter au IX: sidcle :
voyez les coupes de cette chapelle, fig. E et F.
Continuation du méme escalier, par lequel on arrive & Uéglise inférieure N* g, située sous Iéglise supé-
rieure, dont le plan s voit N° 17, fig. C.
6. Enwée latérale de la grotte quhabitait §' Benoit.
7. Grotte de 8t Benoit, de laquelle ce lieu célébre a pris le nom de Sagro Speco.

ure N°g.

S, Autre entrée de cette grotte, par laquelle elle communique ayee Téglise i
Eiglise inféri
plan C et de la coupe D. La coupe de |

re ct intér e supéricure , représentée N° 17 du

©

ure, servant comme de fondement & 'ég
lise i

x0. Bsealier par lequel on monte au plan ou étage plus élevé de la méme église inf

re se voit fig. D, N g.

ure, N° 11

11, Plan ou étage plus élevé, auquel on arrive par Lescalier N° 10. Sur la gauche de cet étage est, placé le

petit corridor ou passage N° 12.
12, Plan séparé d'un petit corridor ou passage irrégulier, qui, passant au-dessus du Sagro Speco N° 17,

et de Tescalier N° 5, conduit 4 la chapelle de $t Grégoire N° 13.

13. Chapelle, dite de S' Grégoire, creusée dans le roc, au-dessus de celle du bienheureus Laurent N°4. La

ation respective de ces deux chapelles se reconnaft micux dans la coupe F, N*4 et 13,

th. Autr

sup

alier au moyen duquel on arrive aux pices N° 15, placées derritre le maitre -autel de Péglise

rieure.

15 Vestibule et chapelles pratiqués dans le roc, derritre le maitre-autel de léglise supérieure, et qui sont

désignés par le N° 19 sur le plan C.

It sur

e plan que sur les autres figures, expriment les projections de la

Les p

ties pointillées

reusde

roche dans laquelle ces diverses parties ont été

Fre. G.

Plan géométral de Iéglise supérieure du Sagro Speco, et de ses dépendances.

dans le monas-

16, Petit corridor qui, de la' rue ou chemin estéricur, introduit dans Iéglise supéricure

s extérieures de 'édifice, ainsi

tere. Ce cor

or est porté sur de grands arcs qui forment les substructi
16,

qu'on le voit dans la coupe D,
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Plan de la nef de Iéglise supérieure; sa coupe se voit au-dessus, fig. D, sous le méme N° 17.

Degrés placés aux deux cotés du maitre-autel, et par lesquels on descend au vestibule et aux chapelles,

N 193 les mémes qui, sur le plan B, sont cotées Ne 15.

Vestibule et chapelles creusées dans le xoes leur coupe se voit fig. D, N* 19,
Sommet de Tescalier par lequel on descend A Péglise inférieure, en passant dessous le majtre-autel.
Porte qui donne entrée 4 la sacristie de Iéglise supéricure.

Corridor ou passage irrégulier qui, de Iéglise supéricure, conduit au clocher.

Petit escalier par lequel on monte au clocher; celuici ne peut s'appercevoir, attendn limpossibilité de

prendre une vue extérienre de ces constructions, pratiquées dans le sein méme de la montagne.

Fic. D.

Coupe prise sur 14 ligne 16, 17, et 19 du plan G, et montrant Iintérienr des denx églises, inférieure et

supérieure.
Profil du petit jardin, dit des Roses, marqué aussi N° 1, sur le plan B.

Coupe en long de Téglise inférieure, prise sur la ligne g, 11, et 14 du plan B.

Escalier par lequel, du bas de cette église, on monte au plan coté 11, qui est plus élevé.

Plan plus ¢levé, auquel on arrive par Iescalier N° 10,

Autre escalier au moyen duquel, en passant dessous le maitre-autel de Véglise supérieure, on arrive au

vestibule et aux chapelles N° 19.

v

N° 19, sur le plan G, et par le N° 15, sur le plan B.

Degrés pratiqués aux deux cOtés de I'autel, pour monter du vestibule & I'église supérieure N° 17.
GECSAPERILL ’ g 7

érieure, marquée du méme N° 17, sur le plan C.

Goupe en long de la nef de I'église sup
dor qui, du chemin extérieur, introduit dans I'église supérieure; il est porté sur de grands

Petit cor

qui forment les substructions de tout Tédifice; sa situation est indiquée sur le plan G, méme N* 1

F16. E.

Autre coupe des constructions du Sagro Speco, prise sur la ligne 4, 5, et g du plan B.
T 595t g g T

Profil du petit jardin, dit des Roses.

Chapelle du bienheureux Laurent, dont la voiite, en croisée d’ogives, parait dater du IX* sitcle : elle est

ite, & son rang chronologique, sur le tableau de la planche u, N° 1.
Esealier par lequel on monte de cette chapelle & Iéglise inféricures les arcs de sa voite sont aussi en

croi

dogives.
Coupe en travers de Iéglise infé
Petit corridor ou passage par lequel on communique & la chapelle de §' Grégoire, N 13.

ieure,, indiquée par le méme N° g, fig. D et B.

Chapelle, dite de §' Grégoire, taillée dans le roc, au-dessus de celle du bienheureux Laurent.

CGoupe en travers de la nef de Iéglise supérienre, marquée du méme N° 17, fig. D ct C.

Fie. F.

Coupe sur la largeur de la chapelle du bienhenrenx Laurent; elle est marqu

ainsi que sur le plan B.
Coupe en travers de la chapelle de S Grégoire, pratiquée au-dessus de la précédente.

Fig, G.

Plan général du monastere des bénédictins de S* Scholastique,, & Subiaco, dans leur état actuel.

rmée d’'une enceinte de murs.

Grande avant-cour
Premier clotre, de construction moderne , avec des portiques sur deux cbtés seulement.
Second cloitre entouré de dortoirs trés anciens. i
Petit’ cloitre ancien, dit de Vabbé Lando, qui gouvernait cette maison au XIII* sitcle. On en peut voi

le plan, les élévations, et les détails en grand, sur la planche xxix.

Grand réfectoire du monastére.

Eglise de $¢ Scholastique : son plan et ses diverses coupes, en grand, se.voient ci-aprts, fig. H, T, K, L.

AncmT,

ibule ct chapelles creusées dans le roc, derridre I'église supérieure: ces lieux sont indiqués, par le méme

duméme N sur la coupe E,
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Fro. H.

Plan géoméual de Iéglise de S* Scholastique, indiquée dans le plan général G, N 6; 1a teinte plus foncée
désigne le plan de Tancienne église, entre les murs de laquelle, sous le pontificat de Pie VI, a été cons-
truite la nouvelle, dont le plan est gravé d’une teinte plus légere,

Fro. L
Coupe générale sur la longueur de la nouvelle église de S* Scholastique,, avec Tancien clocher.
Fic. K.
Coupe en travers de la méme églises on y voit comment, dans Ta nef de P'ancienne dglise et au-dessous

de sa vofite gothique, on a construit I'église moderne, dontla voiite est en plein-cintre : cet arc gothique

de Pancienne dglise est reproduit sur le tableau de la planche xu, sous le N° 2.

Fic. L.

Démonstration du cintre de la voite de lancienne église, construite en tiers-point, & Iépoque de sa pre-

mitre construction, qui est du X* au XI siccle.

Fic. M.
Plan plus développé du second cloitre et du dortoir trés ancien du monastére de S Scholastique , marqué
N° 3 sur le plan général G-
Fie. N.
Coupe longitudinale du cloitre et du dortoir, dont le plan est gravé sous la ﬁmue M. Cette fagade est aussi
employée sur le tableau de la planche xu, N° 3.
Frc. O.
Détail des grandes fenétres du dortoir, d’ancienne construction, dont la fagade se voit fig. N.
Frc. P,

Porte en grand du méme dortoir, fig. N} reste d’un plus ancien détruit par un tremblement de terre; son
cintre est terminé par cette pointe aigué usitée dans Iarchitecture des Sarasins ou Arabes.
Apr

Togique que la dévotion progressive des fidéles a donné & leur construction, je vais, en faveur de ceux

avoir ainsi décrit les diverses parties qui composent le Sagro Speco, en suivant lordre chrono-

qui se plairaient a les parcourir sur les lieux, ou sur cette plan

e qui en offre limage exacte, en tracer

Ia route dans un ordre contraire au précédent, et plus naturel, Cest-i-dire en allant du haut en bas de

ces constructions.

Auniveau du chemin quivient du monastére de S* Scholastique se trouve la petite porte N 16, fig. D,

par laquelle on entre dans unepetit corridor qui introduit dans Iéglise supérieure du Sagro Speco, Ne 17.
De cette église supérieure on descend, par les escaliers 18, 14, et 10, dans I'église inféricure N g de
la méme figure D, et du plan B.
La porte N°8, du méme plan B, donne acods 4 la chapelle N* 7, formée de Iantre sacté, ou Sagro *
Speco, quhabita $ Benoit; lien révéré qui a donné son nom & Iensemble de ces constructions creusées,

les unes au-dessus des autres, dans la roche; circonstance qui, ai

si que nous l'avons déja observé, ne

permet pas d’en donner la vue extérieure.

6, Vescalier N 5 du plan B et.de la

Reprenant par la méme porte N° 8, ou par la porte latérale
coupe.E, on se trouve dans la chapelle du bienheureux Laurent le cuirassé, dont intérienr se voit au
NN° 4 des coupes E ct F.

Au sortir de cette.chapelle, en descendant les degrés N°3 du plan B, on peut parcourir les petites
grottes marquées 2, voisines du’ ténébreux domicile de §t Benoit, et que la dévotion visite encore, en
mémoire des exercices de piété quiil y pratiquait.

De ces ligix pn piasas awperiojardin ey atee ois planté d'épines » quand Jo saing e

aux actes de péniterice, mais devenu le jardin des roses, depuis que S Francois, le visitant vers Ian 1216

ou 1217, métamorphosa, suivant la*pieuse tradition, cés épines en roses.
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Enfin remontant, si l'on veut, par ces mémes escaliers N'3 et 5 du plan B, on parvient, par le petic
passage N° 1, dans la chapelle dite de §* Grégoife N° 13, pratiquée au-dessus de celle du bienheureux.
Laurent N4 : puis,, revenant par le passage N° x2, on peut parcourir le vestibule et les chapelles N*'15,
ereusées immddiatement dans le roc, derritre les églises inférieure et supéricure, ainsi que le démontre
le plan G et la cotipe D, N° 19. : ¥

i jiai donné quelque étendue 4 la description de ces licux, cest quils sont importans pour Ihistoire
de Tarchiteoture dite Gothique,, dont ils offvent les premiers indices  en Ttalic  cest anssi parcequils sont
peu connus, les dessins wen ayant pas encore été publids; je les dois & M. Giovanni Antolini, habile

architecte romain.

PLANCHE XXXVI.

Reéunion de divers édifices qui montrent le style de larchitecture dite Gothique,

depuis son origine au 1x* jusquau xir° siécle.

x. Plan géométral, au rez-de-chaussée, de I'église de Notre-Dame de Dijon ; cette dglise, bitie sous lo rigne
de §' Louis, vers le miliew du XII* sitele, est moins considérable par son étendue que par Lextréme

légireté de sa construction , ainsi que le prouvent tous les détails qui suivent : on peut voir dans le texte

de cet ouvrage, i Varticle de la planche xxxvi, par quel motif on a donné place ici & co monument.

2. Plan détaillé de 'un des gros piliers qui sont placés & Fentrée de Téglise, au point B du plan qui pré-
cides il est évidé en grande partie, pour recevoir Iescalier & vis qui conduit aux galeries supéricures.

3. Déuwil de l'un des angles de Iétage supérieur du clocher, indiqué par Ia lettre H, dans le plan N o.

4. Goupe surla longueur des bras de la croisée; on y peut observer que le clocher, élevé de 114 pieds au-dessus
des volites de la nef, ne repose cependant que sur les quatre piliers placés & la réunion des branches
de la croisée. Ge clocher figurera de nouveau, sur le Tableau des coupoles, pl. txvir, N 1,

5. Détail de I'un des piliers isolés qui sont & la rencontre de la nef et de la croisée, an point A du plan N1, et
sur lesquels repose tout le poids du clocher; cependant ces piliers wont par le bas que 6 pieds carrés, et

de plus sont tronqués dans leur partie sup

rieure,, ainsi qu'on le voit N° 7 et g.

=3

. Développement de Vun des piliers du vestibule d’entrée, marqué G sur le plan N° 1.

7. Plan détillé delun des quatre piliers du centre de T'église, pris 4 la hauteur de la premitre galeric; T'un

des angles est tronqué, pour donner passage & cette galerie qui régne au pourtour de Iédifice.

Ce pilier

est coté D sur le plan suivant N° 8,

8. Plan géométral de Notre-Dame de Dijon , dessiné au niveau de la premitre galerie; on y remarque Pextréme
légereté des murs d'enceinte, évidés en grande partie, et réduits a 7 pouces d'épaisseur, pour former la
petite galerie environnanet.

9. Plans réunis des trois étages du clocher; F est la moiti¢ du plan inférieur, pris au-dessus de la grande voite

du centre de Iéglise; G estle quart du plan de Uétage intermddiaire, et H o

fre le quart du plan de Uétage
supérieur, dont I'angle est gravé plus en grand, sous le N° 3 les murs extérieurs de ce clocher n'ont que

9 pouces d'épaisseur, et ceux des piliers angulaires, évidés pour recevoir les esc

iers a vis, wen ont
que 5.

10, Goupe en travers de la grande nef et des bas-cotds , prise du ¢dté de la facade dentrée; la grande nef
est couverte par un comble en charpente, de 22 pieds d'élévation , et dont les plus fortes pidees wont
que 9 pouces de gros.

11 Profil plus détaillé des petites galeries qui régnent au pourtour de Iéglises leur mur extérieur, qui w'a que
7 pouces d'épaisseur, et s'élive & 25 pieds de hauteur, porte & faux sur les reins de la voiite des bas-
cOtés; mais il est contrebuté, et par la charpente du toit des bas-cotés, et par des arcs et piliers butans
dont Vingénieuse disposition est remarquable.

12, Plan détaillé de Tun des piliers des galeries du premier étage, marqué de la lettre E, sur le plan N°§

il se compose de plusicurs petites colonnes , dont celle du centre wa que 11 pouces de diamitee; les cing

autres colonnes, groupées autour de celle-ci, n'ont que 54 6 pouces, encore trois d’entre elles, posées en
porte & faux, ne sont-clles retenues et lides & la colonne centrale que par des boulons de fer, dont Ia

figure est au numéro suivant.

13. ghigure de Pun des boulons de fer, en forme de T, qui servent i lier les petites colonnes du numéro précédent
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2 1a colonne du centre. Les architectes de ce tems employaient fréquemment le fer, pour obtenir la solidité

nécessaire dans ces constructions hardies, qu'ils élevaient avec tant de prétention,

Notre-Dam

s, sur lintéressante construction de I'église de

Ceux qui desireraient de plus amples déu
de Dijon, peuvent recouir & Fouvrage suivant, d'ol i t

Cours &' Architecture ciile, 6 vol. in-8°; Paris, 1771-1777; tom. VI, pag. 218, pl. 110 et 111).

¢ les dessins que jlen donne ici (J. V. Blondel,

Coupe sur la longueur de Péglise de ' Flavien, prés de Montefiascones on y voit les deus étages dont elle

se composes la petite galeric extérieure placée au-dessus de la principale entiée, et le bizarre mélange
des arcs alternativement grands et petits, en plein-cintre et en tiers-point, suivant quils sont de la pre-

mitre construction de Iéglisc, en 1030, ou du tems de sa restauration, vers 1262,

Plan de la partie inférieure de I'église de St Flavien; au milieu est indiquée I'ouverture pratiquée dans

Voiite, afin que le maitre-autel puisse s'appercevoir' de Iétage supérieur. Cette église, & cause de sa singu-

larité, est reproduite plus en détail sur la planche xxxv.

C

ent le cuirassé, & Subiaco, votitée en croisée dlogive:

upe en travers de la chapelle du bienheurenx Lau

les détails se trouvent sur la planche précédente : elle est rappelée ici comme lune des premidres cons-

tructions oit Pare gothique ait été employé.

Portion de la facade de la fontaine Branda, & Sienne, commencée en 11933 les arcs sont en tiers-point :

la totalité de cette f;

ade et son plan sont grayés sur la planche xxir, N° 2 et 3.

Plan géométral d'une petite église demi-ruinée , qui'se voit & un mille de Rome, hors de lu porte de §'Sébas-

e que Pancienne et illustre famille

elle servait de chapelle & une forteress

tien,, au liew dit Capo di boy
des Gactani avait élevée prés du mausolée de Cacilia Metella, et qui fut déuruite sous le pontificat de
Sixte V.

Tlya lieu de
tecte napolitain , qui , suivant Dominici ( Fite, de’ Pittori, Scultori ed Architetti Napoletani, tom. 1,
L Py ai

¢eviés a Naples par cet artiste. Les mogions

roire que ce chateau fort et sa chapelle furent batis sur les dessins de Masuccio IT, archi-

pag, 38), fut appelé et employé i Rome par le cardinal Pietro Gaetani, neveu du pape Bonifa

que Javais observé dans quelques ouyrages ex

connu le styl

de tuf, de forme carrée longue, quil y employa, sont de Fespice de ceux qui m'ont paru en usage au
T s p. 1%). Le

Gactani, disent les archives de cette maison, fit restaurer en 1296, & castro pretoriano di Ottavia,

ardinal Pietro

le, ainsi que Vobserve Giampini (Zetera Monimenta, tom. 1,

presso il sepolero di Metella, ed ivi possedeva circa sessanta tre case.

Fendtre de la méme église, dont le cintre est aussi en tiers-point; on peut voir,, sur la planche xur, N 14,

15, 16, et 17, les coupes et les détails de cette église, dont les dessins wavaient pas encore été publiés.
Coupe sur la longueiir de la principale nef de 'église cathédrale de San Leo, petite ville du duché d'Urbin

cintre,, tandis que la

Ia partie du cheeur, qui est de la premidre construction, offre des ares en plein

nef,, restaurée en 1173, présente des ogives.

Plan géométral de la cathédrale de San Leo, dans son état aw XTI sitcle. Les dessins de cette église étaient
inédits.

Portion des portiques qui environnent la grande place de Rimini; une inseription, quon y voit, fixc la date
de leur construction & l'an 1304,

Coug

Sinigaglia. Le plan de cette église est gravé sur la planche pxxmr, N° 43;

1 travers de I'église de St Bernard a Chiaravalle, abbaye de bernardins, située entre Ancone et

est un ouvrage du XII' siecle,

ainsi que le témoigne cette inscription , placée intéricurement , au-dessus de la principale portes

ANNO DNI EDIFICATA MCLXXIL

Partic de Ja coupe de la grande nef de Chiaravalle; on peut voir cette coupe en totalité sur la planche txxm,

N 31 le développement de ses arcades sur la planche xcxt, N° 53 et les détails des bases et des chapi-
teaux de ses colonmes, planche 1xx, N 10 et 1r.

Facade d’entrée de laméme église; elle est reproduite,, plus en grand, sur le Tableau des facades, pl. vxv,

Ne 1

Coupe en travers de la cellule dans laquelle S' Francois mourut en 1226

. Je dois 4 M. Dufourny les dessins de cette église, qui, jusqus présent, nwavaient pas été publi

a dévotion I'a convertie en une

chapelle conmue sous le nom de la Portiuncula., qui se trouve anjourd hui placée sous la coupole de Iéglise
de Notre-Dame-des-Anges, prés d’Assise, batie sur les dessins de Vignole.

Fagade dg cette chapelle; au-dessus de la porte dentrée on it cette inscription:

HEC

EST PORTA VITE ETERNE.
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Flanc, ou élévation latérale de cette chapelle.

Plan géométral de la chapelle de la Portiuncula ; les dessins en étaient inédits.
Plan de I'église dlevée i Assi

par un roi d'Espagne, sur les restes de la m

ison paternelle de S Francois
indiqués par une teinte pl

noire, et par les lettres A et B,

Plani, sur un plus grande échelle, de Ia petite chambre marquée A, au numéro précédent, dans laquelle

Frangois naquit, en 1182,

Coupe transversale de ladite chambre; on y observe que I vofite supéricure, de premitre construction,
est en plein-cintre, tandis que la volite inférieure, faite lors d'une restauration est en tiers-point. Ces

its.

dessins étaient iné

Plan de I'église cathédrale de Mor

ale, prés de Palerme, en Sicile, batie au XIF sitole par Guillaume 11,

dit le Bon : cest Pun des premiers ¢difices o le style pesant du premier dge de Iarchi

ecture, dite
Gothique, fit place au style Iéger, qui en caractérise le sccond dge. Voyez lexplication raisonnée de la
planche xxxvr,

Coupe générale sur la longueur de la cathédrale de Morréale; la nef est décorée de dix-huit colonnes de

granit, dont ne:

£ ont des bases et des chapiteaux composites, ct les neuf autres des bases et des cha-

pitcaux corinthicns; les uns et les autr

s évidemment tirds d’édifices antiques.

L'un des neuf chapiteaux composites pla sur les colonnes de la nef; les angles du tailloir sont sup-
T T 8! it
portés par des cornes d'abondance, entre lesquelles sont des tétes, en médaillon, représentant des divi-

ni

s du paganisme : ce chapitean est reproduit, plus en grand, planche 1xx, N° 13.

Liune des bases composites , antiques , adaptées anx colonnes de la nef.

Lun des neuf’ chapite

ux corinthiens de la nef; au lien de fleuron, celui-ci présente un aiglon, les ailes
éployées; dautres offient des corbeilles de fleurs , symboles allusifs, probablement, aux divinités aux-

quelles étaient consacrés Tes templ,

ot ces chapiteaux ont été tirds.

Partic des entrelacs en mosaique qui régnent au pourtour de I'église, au-dessus des fenétres supérieurs ct

au-dessous du toit. Ces dessins sont tir

s du livre intitulé, Descrizione del Real tempio di § Maria
nuoya di Morreale; Palermo, 170, in-fol., fig.
Plan de l'église inférieure de S Frangois, & Assise, batie au XIII* sidcle.

Plan de Pétage

cur de la méme église.

Coupe sur la longueur des deux églises, inféricure et supéricure.

Plan de 'un des quatre piliers qui sont engagés dans les murs , aux angles rentrans et intéricurs des extré-
mités des bras de la croisée.
Plan de Pun des quatre piliers placés aux angles

Dé

aillans du centre de la croisée.

és aux murs de la nef, avee son plan et Iélévation de sa base et de son

ail de I'un des piliers adc

chapiteau : ces détails sont reproduits , sur une plus grande échelle, dans la planche qui suit, et dans
le Tableau chronologique des bases et i - oploxs, (NP

Développement d'une partie du cheeur

du rond-point'de I'église de §* Frangois d’Assise.

Vue d'une partie du flanc de la méme: église, ot Fon voit de quelle manitre les contreforts, et les arcs-

butans qu'ils supportent , sont disposés

pour contr

la poussée de la votte de la grande ne
Les dessins de Iéglise de §

Frangois d’Assise étaient inédits; comme elle est trds importante dans

Thistoire de l'architecture Gothique, on a eru devoir les développer davantage sur la planche su

PLANCHE XXXVII.

Plans, coupes, et détails des églises, inférieure et supérigure, de S* Francois,

a A

ssise. x1u1° siecle.

Plan de T'église inférieure de S Francois, & Assise, commencée en 1228, et terminée en 1230,
Plan de Iétage supérieur de la méme dglise.

Coupe de tout 'édifice sur sa longueur, dans laquelle on observe la correspondance des deux étages.
Développement de Iune des trayées de la nef,, propre a démontrer-la courbe en tiers-point qui forme le

cintre des arcades; cette traée est aussi: gravée sur lo tableau de la planche xur, N 7.

Dévail de Pun des piliers adossés aux murs de la nef, avee son plan, le profil des bases, et celui des cha

piteaux; au-dessus se voient les naissances des archivoltes des arcad

5 et au centre s'éléve wne nervure

qui, filant le long dela grande voiite de la nef, va retomber sur le pilier opposé. Ces bases et ces chapiteaux

AncHT. /i
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se retrouvent sur le Tableau chronologique de la planche txx, N 193 ot Ia colonne qui forme le milicu

du pilier, sur Ja planche mxvim, N° 36.

6. Plan de Fun des quatre piliers placés aux angles saillans ot se rencontrent la nef et la croisée de T'églis

—autel.

prés du maitr
7. Plan de Tun des piliers qui s trouvent engagés dans les murs, aux angles rentrans des extrémités de la
méme croisée.

8. Elévation géoméurale de Ia tour, servant de clocher.

Les dessins et détails de cette église n'a

ent pas encore été publiés; cest Iédifice le plus considé-
el

ai donnés.

rable de la premitre époque de Varchitecture Gothique, et celui qui a servi, en quelque sorte, de mod

aus églises de Tordre de $' Frangois; sous ces rapports, il méritait les développemens que je lui

PLANCHE XXXVIIIL

Plan, coupe, et facade de I'église de S' Tlavien,, prés de Montefiascone.

X1 et xuir’ siéeles.
r. Plan géoméural de Iétage inférieur de I'église de S Flavien, située pros l'une des portes de Montefiascone;
dest un ouvrage des XI et XIII sitcles. Pris du maitre-autel est une ouverture pratiquée dans la voite,

afin qu'on puisse Tappercevoir de I'étage supérieur.

Coupe sur la longueur, qui fait voir les deux étages dont est composée cette église, & cause de sa situation

1 niveau du

sur le penchant d’un monticule; ce qui a nécessité, comme on voit, deux entrées, lune

monticule, sur la gr

nde route de Rome, Lautre an fond du vallon. On remarque, dans Vintérieur, la

bizarre inégalité des arcs de Létage supéricur, et dans celui d’en bas, le mélange des arcs demi-

u-
laires et des arcs en ties

-point, selon qu'ils sont de Iépoque de la fondation de Téglise, en 1030, ou
de la restauration qui en a été faite, vers 1362 Gette coupe se trouve encore employée sur le Tableau

chronologique de la planche xuix, N° 95 ses colonnes se voient sur la planche rxyi, N° 39 et fos leurs

bascs et chapit

aux,, sur la planche txx, N° 23; enfin I'église entidre est gravée sur la planche xxxy, N° 14

et ad.

flévation de Pune des fagades d'entrée de Téglise de S Flavien, du cdté du vallon; dans la partic supé-
rieure régne une petite galerie, ou loge ouverte,, de laguelle le pape Urbain IV, qui habita quelque tems
Montefiascone, donnait au peuple sa bénédiction. Les plans et détails de cette église n'avaient pas encore
été publiés.

PLANCHE XXXIX.

Plan

> en grand, de léglise de Notre-Dame,
cathédrale de Paris. xm® et xiir® si¢

¢,
1. Plan général, au rez-de-chaussée, de I'église de Notre-Dame, cathédrale de Pari

sidcle, sous le régne de Louisd

, coupe sur la longueur, et parties

les.

, commeneée au XII*

Jeune, et terminée an XIII, sous ceJui de Philippe-Auguste.

3. Moitié du plan de Pétage supérieur de cette église, oit sont indiquées les galeries qui regnent, A cette
hauteur, au pourtour de Védifice, ainsi que lune des tours, servant de clochers, qui font partie de la
fagade Tentr

3. Coupe générale sur la longgeur de la g

ande nef, depuis la principale porte jusqu’a Vextrémité du chevet

ou rond-point; le détail de I'un des entre-colonnemens de cette nef se voit sous le N° 5.

4. Développement de Tun des deux grands piliers , placés & Pentrée de Iéglise pour supporter les tours; les
petites colonnes, qui subdivisent la superficie de ce pilier, semblent diminuer & Uceil sa ma
au-dessus se voient les naissances des archivoltes des arcades, ainsi que la nervure qui orne Parréte des
ogives de la nef.

5. Déuwil de I'nne des travées qui forment Penceinte du cheeur et du rond-point; on y observe la forme des

colomnes, celle des arcs superposés lun sur Lautre, et le style de toute Vordonnance. On peut voir, sur
la planche rxyrr, N* 43, Lune des colonnes inféricures; et, sur la planche wxx, N° 28, le détail de sa
basc, ainsi que de son chapiteau,
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PLANCHE XL.

Portail , éléyation latérale, vue intéricure, et détails de la décoration de Notre-Dame

de Paris. x11° et xu1° siécle.

1. Vue de la facade de Iéglise de Notre-Dame de Paris, prise du cdté de la principale entrée, aveo los deux
tours qui la couronnent.
2. Plans et profils des diverses espéces de piliers et de colonnes qu'on remarque dans cctte église, tant dans

Ia grande nef que sous les bas-cdtés, avec len

s bases et leurs chapiteaux; cette bizarre diversité est un
des caract

s particuliers de architecture, dite Gothique.

Partie de la coupe transversale de cette église; elle présente la moitié de la grande nef, ses doubles bas-
cbtés, et les chapelles qui les accompagnent et au-dessus, les galeries supérieures, et les doubles arcs-
butans qui contreventent la vofite de ces galeries, et celle de la grande nef’: ces ares-hutans portent un

caniveau ou petit canal, destiné a I'écoulement des eanx du toit de la grande nef: la voiite de cette

grande nef est reproduite sur le Zublean des divers procédds de construction , pl. vxsr, N* 55.

Vue générale de Tintéricur de ce temple; depuis quelle a été gravée, le jubé, et les deux chapelles qui
obstruaient Ientrée du cheeur, ont ¢té supprimds, et remplacés par une simple grille 4 hauteur d’appuis

ce qui permet & Leeil dembrass

i la fois toute la capacité du vaisseau.

Elévation latérale de la méme église, ot I'on voit une des tours, le portail qui correspond a I'une des

extrémités de la croisée, et la grande rose, en vitraux colorés, qui éclaive cette partie de lintérieur du
temple. .
Les plans,, coupes , et élévations de l'église de Notre-Dame , n'avaient pas encore été publiés avec autant
E ’ 2 8! ’ P

de détail; je les dois a M. Lannoi, architecte de mérite, qui les a levés avec beaucoup d’exactitude.

PLANCHE XLI.

Principaux monumens de Parchitecture , dite Gothique , élevés dans les diverses

contrées de 'Europe, aux xiy

txy* siecles, époque la plus brillante de ce systéme.

1. Vue extérieure de I'église

cathédrale d’Yorck, en Angleterre, terminée en 1426: on peut voir I'élévation

géomdtrale de cette méme fagade sur la planche rxrv, N° 23; et la base, avee

hapiteau de ses colonnes
extérieures, sur la planche zxx, N* 3o,

9

Plan géométral de I'église de I'abbaye de ' Ouen, a Rouen, batie en 1318.

3. Coupe générale sur la longueur de la méme église.

Coupe en tray

» au centre de laquelle on appergoit lejubé , dont I forme est détaillée an numéro suivant.

G

Elévation du jubé, bizarrement orné,, qui se voit  Ientrée du cheeur de Péglise de $ Ouen. Cette espic
de tribune, que pré linai nos anci

dglises, a pris , dit-on, son nom de ces paroles,

Jube , Domine, benedicere; que le diacre ou lecteur, dit au céléhrant, avant de commencer sa lecture

élevée a lentrée du cheeur, elle occupe a-peu-prés la méme place que le septum marmoreum, Yenceinte de
matbre des primitives églises, dont on voit un exemple dans celle de Uéglise de ' Clément, & Rome, gravée
planche xvi, N*6, g, et 10: cette tribune réunit aussi les dens
il f

Tinconyénient de masquer la yue intérieure du temple, d'une manitre plus désagréable encore que les

ambons en usage dans les premiers tems

de Iéglise; mais

1t avouer quelle forme, en quelque sorte, un ¢difice dans un autre, et quelle a
E) q >

tabernacles antiques , on les modernes baldaquins. Parmi les dissertations liturgiques de Thie
trouve une sur les jubés (Paris, 1688, in-12).
6. Vue e

, on en

eure de Pun des flancs de Péglise de S' Ouen, avee une partie du rond-point.
7. Vueintéricure de la méme église, qui démontre Iélévation de ses trois nefs, la légereté de sa construction

et la forme curviligne des arcs-butans qui fortifient la voite de la grande nef; la planche xvi, N° 5,

présente cette méme vue sur une échelle plus grande.

8. Développement de'Fune des travées de la grande néf de cette église; on y observe la légereté des piliers
qui recoivent la retombée de la grande voite en croisée d'ogives, ainsi que les entrelacs bizarres formés
par les meneaux et croisillons des fenétres.

Vue intérieure d'une dglise d’Angleterre, dite Sancte Fidis.
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cathédrale de

Vue extérieure de Péglise Strasbourg § ouvrage des XTI et XIV* siteles. Son magnifique
clocher n’a été terminé qu'en 1449.
Vue extérieure de Tun des flancs de église cathédrale de Burgos, en Espagne, batie par le roi Ferdi-

nand 1, au commencement du XIIE siécle : son style parait avoir quelque rapport avee celui de larchi-

tecture
tom. XIT).

Vue, ¢n grand, de Textérieur du chevet de Iéglise cathédrale de Reims, en France, rebatie aux XIII*
et XIV* siecles.

Vue générale de I'un des flanes de la méme église.

e d'Espagne , dont le N° 19 rappelle ici le souvenir (Ponz, Fiaje de Espana, 1776

Plan géométral de Péglise cathédrale de Milan, commencée en 1386, sous le régne et par les ordres dn
8 8 5 5 g P
duc Jean Galdas Visconti.
Coupe générale sur la longueur de la méme église, dans laquelle on reconnait la multiplicité de ses orne-
pe g g ) I
mens, dans la partic supérieure, et la confession placée au-dessous du cheeur.
Vue extéricure de la fagade d'entrée, et de Vun des flancs de cette église.
¢ , g
Coupe en travers de la méme église; le numéro suivant présente le détail de Tune de ses travées.
P glises

Développement de 'une des travées qui. forment la grande nef de la cathédrale de Milan; on y remarquc

Pextréme éléyation des arcades et des fenétres, la légireté des piliers, et la forme singulitre des chapi-
teaux qui les couronnent, dont le détail se trouve sur la planche rxx, N° 3r.

Vue de la porte, dite des Deus

Sceurs, au palais arabe de IAlhambra,, & Grenade, en Espagne; ouvrage

du XV siécle (Swinburne, Travels through Spain, 1779, ini¢, pag. 182).

Portion d'une décoration d’architecture , tirée d 's arab

peintuw

ques d'Hereulanum.

Autre partie d

hitecture, tirée d'un papier chinois. '

Ces trois derniers morceaux wont été rapprochés des monumens Gothiques qui composent cette planche

que pour en faciliter la comparaison, et donner a I'eeil le moyen de saisir les rapports qui pourraient

ter entre ces différens genres d'architecture.

PLANCHE XLII.

Série chronologique des arcs substitués aux entablemens, dans Parchitecture

dite Gothique, et des autres parties qui en constituent le systéme.

Premicres traces de 'arc en ti

point, dit gothique, employé dés le IX*siccle, en Ttalie, dans la chapelle
du bienheureux Laurent le cuirassé, faisant partic du Sagro Speco de Subiaco. Voyez les détails plan-
> I gro Sp 3 i
che xxxv, fig. B, E, F,sous le N 4.
Laméme forme d'arc, en tiers-point , employée aussi dans la construction de Iancienne église de $* Scho-
> point, employ g
lastique de Subiaco, construite du X* au XI sidel

. Voye ci-devant, planche xxxv, fig. K, L.
Méme espice darc

wcore , dans un des cloitres du monast

ére de §° Scholastique, de construction trés
ancienne. La planche xxxv en offre les détails, fig. M, N, O, P.
Mélange des deux espices d'arcs dans la cathédrale de Modéne; la coupe, prise sur la longueur de cette

église, e présente que des ares en plein-cintre, tandis que, dans la coupe en travers, on voit larc en

tiers-point, introduit & Toce

on d’une réparation faite 4 la vofite de la grande nef, du XI* an XII*

le. On peut-voir les plans et les coupes de cette église planche rxxur, N° 16, 30, 39, 4o, et 42. Lune

des colonnes de son intérieur, planche xvir, N° 28 et son chapiteau, planche pxx, N* 1

La courbe en tiers -point, employée dans le

arcades de la nef de Iéglise de Ghiaravalle, tandis que les

fenétres sont encore en plein-cintr
XIr

: cette église, situde entre Ancone et Si

gaglia, est un ouvrage du

si¢ele son plan,

a coupe, et son élévation latérale, se voient planghe 1

ut, N 19, 31, 41, et 43;
sa fagade, planche xiv, N° 13; Tune de ses colonnes, planche wxvirr, Ne 333 lgs bases et les chapiteaus,,
planche rxx, N 10 et 11.

Le mélange des deux espices d'arcs s'obserye encore dans Uéglise de S*Marie n castello, a Gorneto, dans

VEitat ecclésiastique; le plan, Uéléva
du XIT sii

Larc en tiers-point, dit gothique, domine enfin seul dans I'église de S Frangois, & Assiscs les plans,

on latérale, et la coupe.de cette église, batic au commencement

le, s voient planche xxi, N° 485 et sa fagade d’entrée, planche mxiv, N° 4

coupes, élévations, et détails de cet édifice,, bati au XIITsidcle, se voient sur les planche:

XXVI €t XxXVIL
Autre mélange des deux espices d'arcs, dans Iéglise de §' Etienne du mont, & Paris; celui d'en bas est
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en plein-cintre; les deus autres, superposés, sont en tiers-point; restauration du XTI sitcle: le plan

et les coupes de cette dglise se voient sur la planche 1xx, N° 46 et 53.
Lare en plein-cintre placé au-dessus de Tarc en tiorspoint, dans I'église de 8 Flavien, prés de Monte-
ge des XTI et XII* sideles

gravés sur la planche xxxv.

fiascone; ouvr lise, sont

le plan, élévation, et la coupe entitre de cette &

Emploi alternatif des deux especes d’arcs, dans la cathédrale de Sienne, selon la diversité des tems , ou

du goilt des architectes employés & Ta construction de cet édifice, ve

le XIII si¢cle : on peut consulter,

pour les dates.de

es diverses constructfons , louvrage du P. Guglielmo della Valle, intitulé, Lettere

Sane.

£, 3 vol. in

°3 Venezia et Roma, 1782-1786; tom. T, pag. 177. La coupe générile et le plan de la

cathédrale de Sienne sont gravés sur la planche txxur, N* fg.

Combinaison , a-peu-prés s deux dare
)

mblable, de

spece

dans la cathédrale d'Orvidte, batie au XT1I®

ntroduction d!

sieles elle présente quelque amélioration dans lgg proportions, et spécialement dans

espce de corniche qui sépare Lord

nférieur d'avec la partie supéricure. Le plan de cette église et sa
coupe générale sont gravés sur la planche vxxix, N°§os sa fagade, sur la planche mxiv, N* 18 Ia base
et le chapiteau des colonnes de sa nef, sur la planche txx, N° 26. Le méme P. della Valle a publi¢ une
I
i cette époque; cet ouvrage a pour titre, Storia del duomo di Orvietos Roma, 1791, in-fe., fig.

histoire compléte de cette basilique , dans

aquelle on trouve des notices intéressantes sur I'état des arts

arc en tiers-point, employé, en trés grandé proportion, dans toutes les parties, tant inférieures que

supéricures , de Uéglise de S° Marie del, fiore,, & Florence. Commencé en 1298, sur les dessins d’Arnolo
di Lapo, cet édifice présente une amélioration plus sensible encore, en ce que Tespece d’entablement,

qui couronne I

pilastres, se compo

e de membres plus distincts et plus prononcés que ceux de la corniche

de la cathédrale dOrvitte. Le plan et la coupe générale de cette église se voient sur la planche rxxr,

5 sa coupole,, planche rxvir, N° 16; Pun des pilastres de son intérieur, planche 1xvm, N° 4o3 enfin
le détail des bases, des chapiteaux, et de Pentablement, planche txx, N° 24 et 25.

s-point , employé concurremment avee d'autres courbes dans les arcades du palais arabe de PAlham-

bra, biti 4 Grenade, en Espagne, au XV* siécle : on appergoit encore ici quelque apparence d’entable-

ment entre le sommet des arcades et le toit (Swinburne, Travels through Spain, pag. 178). Le plan,

les élévations, et les détails de ce palais, sont gravés ci-aprés, planche xiv.

rcs en tiel

1

Imposte recevant la lcluulbéu des -point de la nef d’'une ancienne église 4 demi-ruinée, qui

se voit & Capo di bove, pris de Rome. Les conpes de cette église, qui est dn XIII* sidcle, se voient

ci-aprés, sous les N
Dé

d'un tréfle.

16 ¢t 17 de cette planche; et son plan, planche xxxvi, N° 18.

iil de Pune des croisées intérieures de la méme églisc; son cintre, en tievs-point, présente la forme

Moitié de la coupe en travers de Véglise de Capo di bove, qui fait voir les grands ares en.tiers-point, s'élevant

jusquau toit quiils supportent.

sous le

Portion de I coupe de la méme église sur la longueur; le détail de Vimposte de ses ares se voit
N 14, et

olui de ses-fenétres, sous le N 15.

Mélange de T'are en plein-cintre avec Iarc en tier:

point, et méme lare Sa
L XV s

publi¢es en 1778 par MM. Thomas Hearne et William Byrne.

asin ou Arabe , employé en

Anglete tcle s ces ruines sont tir

a diverses époques, depuis le XI* jusqu’; es des gravures

Arc dftne wes g

ande ouverture, servant d'entrée a I'église de S Laurent a Naple:

5 et construit au XIIT*
sitcle par Maglione

éltve de Nicolas de Pise; sa courbe surbaissée parait étre labus ou la corruption

des deux especes d'ares (Vasari, Zite de’ Pittoré; édit. de Rome, tom. T, pag. 21). Le dessin de cet arc

n'ay

t pi

s encare été public.
Elévation extéricure du chevet de la petite église de S¢ Maric in acumine, & Rimini, btie en 1373, suivant

une inscription fixée dans le mur.

Elévation de I'un des flancs de la méme église; les arcs de lintérieur sont encore en tiers-point; mais sa

construction extériev

e, toute en*briques, est'trés soignée; et ses ornemens, aussi en terre cuite , ne

manquent pas d'une certaine grace. Les dessins de cette église n'avaient pas encore été publiés; je les
dois & M. Dufourny. i

Emploi irrégulier des deux espices d'arcs dans I'église de S*Marie sopra Minerva, i Rome, construite
au X1V

colonnes, planche Lxvi, N° 53,

el : le plan et la coupe de cette église se voient sur la planche txxi, N* 755 et Lune de

Llarc gothique, ou en tiers-point, exécuté dans tout son grandiose et avec toute la richesse de ses ornemens,

1

AncHr.
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dans Péglise de S Frangois 4 Rimini; ouvrage du XV sidele: le plan, la coupe, les élévations et tous
1

2l Liare en plein-cintre substitué A Taro en tiers-point, dans Fordonnance intéricure de Véglise de §' Augustin

s détails de cette église, sont gr

sur la planche 1.

4 Rome, batie sur les dessins de Baccio Pintelli, vers la fin du X'V
) >

sidele: Lart toutefois s’y montre encore
timide; entablement pen régulier, qu'on y appercoit, st morcelé et profilé sur chacun des pilastres ou
colonues. Voyez le plan et la coupe de cette église planche txxm, N° 685 sa conpole, planche txvir, N 13;

Tune de ses colonnes, planche i, N°

615 ct les détails des ordres qui en décorent Pintérjeur, plan-
che 1xx, N° 36. .
25. Autre exemple d'amélioration dans la loge ou portique de’ Zanzi, sur la place du views palais & Florence ,

batie au XIV* sidcle, par André O

igna; les arcs y sont en plein-cintre,, ce qui, & cette époque, Ctait
une nouveautd, suivant Vasari; ils sont aussi surmontés d'wne espice d'entablement qui, sans étre régu-
lier, couronne le tout avee une sorte de grace. La planche xxvin offre, sous le N 50, I figure de un

des piliers de ce portique; la base et le chapiteau se voient sur la planche 1xx, N a7,

PLANCHE XLIII.

Architecture de Suéde, avant et depuis l'introduction dans ce pays, au xmr’ siécle,

du systéme appelé Gothique.

Plan général de Venceinte cireulaire et du temple d'Odin, 'Apollon Hyperboréen des peuples du nord,
dont les vestiges se voient prés d'Upsal, en Sudde; la partie dece plan, qui est terminée par un hémi-
eyele, et gravée en demi-teinte, est celle qui a été ajoutée au corps de Tancien temple, lors de sa
conversion en église ( Monumenta Uplandica, » vol. in-fol., fig.; Stokholmi, (710, 1719; part. T
pag. 152-162 ),

Vue de ce monument, tel quon pent se figurer quil était dans son état primitif (Ibid, pag
3. Vue qui offre seulement les restes de cet anc

156).

n temple (1bid. ; pag. 160). Cette ruine a dga été présentée
planche xvir, N 10, pour montrer le rapport de sa magonneric avec celle des tours de enceinte de
Theé

4. Auwe vue du temple d'Odin, converti en §

Terracine, ¢levée pa

doric. Les arcs de ce temple sont demi-circulair s, ou en plein-cintre.

slise chré

tienne, sous le titrg de St Laurent, au XII* sitcle

Tbid. , pag. 162). La partic du cheeur, qui fut ajoutée A cette époque, présente encore des arcs en
> Pag. ¥ L ) POgHES

plein-cintre.

5. Ruines de la forteresse de Cronen-berg, in Smalandid, batie au X1 siécle, vers an 100 (Suecia anti-
qua et hodierna , part. 1115 Ostrogothia , pl. go).
6. Reste de P'ancienne citadelle d’Ymseborg, dans la We:

tgothie (Zbid. , part. I, pl. 71).
7. Autres ruines anciennes (Zbid. , part. TIT, pl. 71):

8. Restes des églises de St Fric et de S Barthélemi , prés dela ville de Siguuna, s le lac Méler, dans PUplande,
entre Stokholm et Upsal (Zbéd. , part. I, pl. 67).

9 Vestiges de Iéglise et du monastere Alfuastrae,’ dans 10strogothie (Ibid., part. TIT, pl. 12).

10. Lintérienr du monument sépuleral du roi Olaiis 11, Skattkamungs, baptisé en. 1012, et de |

épouse;

a reine son

I se voit dans le cimetitre de 'église du monastére Husabyense , dans la W
part. 111, pl. :

sgihic (1bid.,

Temple du Danemarck, ou église de la Trinité, devée prés d'Upsal, en 1161, du produit des dépouilles
des Danois (Monumenta Uplandica, part. 1, pag. 268). A Vexception dun seul, qui est probablement

de I'époque dune restauration postérieure, tous les arcs de ce temple , ainsi-que ceux des antiquits qui

précedent, sont demi-circulaires, ou en plein-cintre: il faut aussi comprendre dans cette classe le-monu-
ment N 17, qui, par linadvertance du graveur, w'a pas été placé 4 son rang chronologique.
12, Seeau de l ville dUpsal; 1a légende fixe, d'une manitre certaine, sa date au XII sivele: les ares quil
présente sont encore demi-circulaires (Ibid., part. 1T, pag. 301).
> 1 » pag

13, Autre sceau de la méme ville, de

Pan 13605 il montre le passage 4 Tare en tiers-point, avec la forme de
tréfle (I6id., part. T, pag. 224). i
14 Sceau de Téglise ou du.chapitre de la métropolitaine d'Upsal, de 1253 et 12715 on yvoit le méme orne-

ment en trifle, sous des arcs plus aigus ( [6ad., part. T, pag. 156). .

15. Ruines du mona

tere de Wreta,, en Ostrogothie, détruit & Iépoque de la réforme de la religions duns Ia
partic la plus ancieane, qui est du XIIsitele, on remarque arc en plein-eintre, et Varc en tiers-point,
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dans celle qui est de construction postérieure, ainsi quil se v

it au numéro suivant ( Suecia antiqua

et hodierna, part. TI1, pl. 28).

Vue intérieure du chaeur de I'église, dont on appercoit Textérieur dans la figure précédente; les arcs sont
en tiers-point (Zbid., part. TII, pl. a9).

Chapelle sépulerale du roi Svercher, mort en 12105 les ares sont en plein-cintre (Z6id., part. TIT, pl. 31).

Cest par Tinadvertance du graveur que ce monument est placé ic

a date exigeait quil it placé plus
haut, entre les N° 11 et 12.

Vue ext;

rieure de Iéglise #Vakshaldense, district d'Upsal : elle offre le mélange des deux especes d'a

ils sont en plein-cintre dans la partie la plus ancienne, et en tiers-point d.

ans celle qui est postéricure
( Monumenta Uplandica, part. T, pag: 232).

Vue de église de la Trinité, dans Ia ville d'Upsal, batie en 1343 , réparée en 1399 (I0id., part. 11, pag. 12),
Plan géométral de Iéglise cathéd:

ale d'Upsal, construite en 1287, sur le modéle de Notre-Dame de Paris,
par Etienne de Bonneuil, architecte francais (Zbid., part. 11, pag: 24).

Vue extérienre de cette église, dans laquelle on reconnait par-tout Femploi de Vare en tiers-point (1Bid.
part. 11, pag. 16).

Vue intérieure de Tune des chapelles de la cathédrale d'Upsal, servant de mausolée au roi Gustave 1+
(Suecia antigua et hodierna, part. 1, pl. 58).

Autre chapelle de la méme église (bid., part. T, pl. 59). Dans cette chapelle, ainsi que dans la précé-
dente, Vemploi de I'arc en tiérs-point est trés distinct. Lune des colonnes de cette église se voit gravée
sur la planche txvir, N° 4.

Sceau de Larchevéque d'Upsal, de Van 1383 (Monumenta Uplandica,, part. W, pag. 161).

Vue extérieure de I'église cathédrale de Lindcoping, capitale de I'Ostrogothie; les arc:

sont en tiers-point
(Suecia antiqua et hodierna, part. 11E, pl. 5).

Ruines du monastire Gudhemense, ot Ton observe le mélange des deux espices d'ares (1bid. , part. 111,
pl. 53).

Vue du Caire, en Egypte; elle ps

ente leméme mélange des deux espéces d'arcs , dans une ancienne porte
de cette ville, ¢t dans une habitation arabe

orden, Poyage dEgypte et de Nubie, tom. T, pl. xxx).
PLANCHE XLIV.
Etat de Parchitecture Arabe, en Europe, depuis le vin® jusqu’au xv* siécle.
Plan général de Ta cathédrale de Cordoue, en Espagne, aveo I'Atrium ou avant-cour, entourée de

portiques, dont elle est préecdée : cet édifice , qui était autrefois une mosquée, bitie, vers ka fin du

VIIE sitcle, par Abdoulrahman 1%, second roi Sarasin de. Cordoue , présente le modele le plus imposant

de PArchitecture Arabe, dans son premie

age. Lintérienr du temple offre dix-neuf nefs sur sa largeur,
et vingt-neuf sur sa longueur, les unes et les autres divisées par des files de colonnes, au nombre de
huit cent cinquante; lesquelles , réunies a celles qui sont répandues dans le reste de Védifice, forment
un total de plus de mille.

Ce plan,, ainsi que les détails qui suivent, jusques et compris le IN° 7, est tiré du Recueil des anciens
édifices Arabes de I'Espagne, au VI sitcle, publié, il y a quelques années, par PAcadémic d’Archi-
tecture de Madrid, sous ce titre : Antiguedades Ardbes de Grenada y Cordobas on le trouve aussi

dans le voyage d'Espagne, par Swinbume, Zravels through Spains London, 1779, in}

Porte d'entrée et fagade extérieure de la cathédrale de Cordoues le cintre, dont cett¢ porte est surmontée,
offre Tun des plus anciens exemples de cette espdee d’are, en fer i che val, dont la démonstration se
trouve ci-aprés, N° 30 (Antig. Arab.—Swinburne, pag. 302).

Coupe en long de Vintérieur de I'édifice ; les nefs ne sont pas voitées, mais couvertes par d

plafonds
supportés par des doubles arcs en pléin-cintre, dont le développement se voit au numéro suivant: lune
des colonnes des nefs

est employée dans le Tableau historique des colonnes, pl. xvur, N° 15 (1bid. ).

Développement du double rang d’ares en plein-cintre,, substitués i entablement sur les colonnes des nefs
PP 8 I £}
pour en porter les plafonds ( Antig. Arab.—Swinburne, pag. 206).
Détail de un des pilastres élevés, dans quelques parties de Iédifice,, sur le chapiteau des colonnes (7bid. ,
pag. 2g6). :

Chapitean des colonnes de P'une des chapelles de la cathédrale de Cordoue, avee Iesp

dimposte qui
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lui tient lieu darchitrave ( Antdg: Arabs). La planche txix offre, sous le N° 19, d'autres variétés de chapi-

teaux et dimpostes de style arabe.
s de Pédifice,

Détail de certains ares, bizarrement éntrelacés, que Fon remarque dans quelques paryi

au-dessus des colonnes, et qui sont combinés de manitre & les appuyer et & les lier entre elles on peut

voir Tensemble de cette espéce d'ordonnance sur la planche txv, N° 22 (Antig. Arab.—Swinburne,

pag. 300).

‘anci

enne Persépolis (Chardin, Poyage en Perse; Amsterdam, 1
J: ’ &5 5 » 17

Vue des ruines d’un portique de

aprés, sous les N g et 17,

tom. 11, pl. 52, pag. 141). Ce monument antique, ainsi que ceux gravés o

tivds, les uns et les autres, des contrées successivement conquises par les Arabes, ont été rapprochés ici,

pour mieux faire saisir influence quils ont pu avoir sur le gotit d’architecture adopté par ces peuples.
9. Vue extérienre d’un temple qui se voit a Esnay, ou Esneh, lancienne Latopolis, dans la haute Egypte

pte, tom. I, pl. cxv, pag. 68). ;

(Norden, Foyage d'Eg)
10, Plan géométral du méme temple (Norden, ébid.).
11, Plan de la mosquée Amrah, au vieux Caire,, formée d’enyiron quatre cents piliers ou colomnes; le milicu
est découvert (Pococke, Description of the East, etc., tom. 1, pl. x1, pag. 28).

, du chitean de la Zis

12, Plan, au rez-de-chaus , maison de plaisance situe & un mille environ de Palerme,

et batie du IX* au XI* siecle,, par les Arabes ou Saras

ns, mattres alors de la Sicile. Ce plan présente

d'abord un portique ou yestibule qui conduit, & droite & escalier, & gauche & diverses pitces d’habi-

tation, et en face & un grand salon carré, décoré, dans le fond , par une fontaine, dont les aux retom-

s bassins creus

bent et circulent dans des canaux et peti s dans le pavé.
13. Moitié du plan de chacun des deus étages supéricurs de ce chiteau.
14, Elévation géométrale de la facade d’entrée du chateau arabe de la Zisa; les deux fenétres & balcon,, placées

dans les arcades du centre, sont.des additions modernes; ces croisées, et toutes les autres, étaient & meneaux

et croisillons, dans le style arabe : il en est de méme de Tattique, en terrasse, élevé sur la plate-forme

supérieure, et des couronnemens des deux tours latérales; ces parties sont modernes, ou bien ont perdu

leur caractére primitif dans des restaurations postérieuress enfin les créncaux, qui couronnent I'édifice,

ont auss

été formés , aprds coup, par lenlévement alternatif des picrres du socle ou appui continu qui

le terminait; ce que prouve, & Iévidence, une inscription arabe gravée sur ce socle, et que cette opé-

ration a morcelée et interrompue.

° 13. Le cintre

des arcs, tant & Vintéricur qu'a Vextérieur, est légirement aigu, et $éloigne fort peu de la courbe du

Goupe transyersale de I'édifice , dans toute sa hauteur, prise sur la ligne A, B du plan D

intre.

pleir

16, Coupe particulitre, et plus développée, du grand salon du rez-de-chaussée , indiqué sur le plan N° 13 : les

murs, depuis le sol jusqu’a la naissance de la votite, sont revétus de dalles de marbre, enrichies d'orne-

mens et de frises en mosaique; la voiite est orn

o d’une infinité de petits arc

, en saillie Pun sur Pautre,

jusquau sommet, ce qui produit un effet fort singulic

Les dessins

du chateau de la Zisa, inédits jusqua ¢

moment, m'ont été fournis par M. Alexandre
Emmanuel Marvuglia, jeune architecte fort instruit, et fils de M. Giuseppe Venanzio Marvuglia,, archi-

tecte du gouvernement a Palerme.

Quant i la description détaillée de cet édifice, dont le style parait tenirlemilieu entre celui de la mosquée

de Cordoue, gravée sous les premiers numéro de cette planche, et celui du palais de PAlhambra de
Grendde , que nous donmons ci-aprés, N 20-34 , on peut consulter les ouvrages suivans: Leandro Alberti,

Descrizione di tutta I'Italia ; Venezia, 1568, in-

°, pag. 53.—Invegs, Annali di Palérmo, 3 vol. in-fol.,

3 vol.

1649, part. 11, pag. 64a. —Fazello, de Rebus Siculis, in-fol. ; Gatanie, 1749, tom. 1, pag. 331, —
Amico, Lewicon Topographicum Siculum; 3 vol. in-j¢; Palerme, 1957-1760, tom. I, part. u, pag. 258},

17. Vue des ruines du temple du Soleil, a Palmy

> de Tangle nord-ouest de sa cour ou enceinte ( Zhe

e, pri

Ruins of Palmyra ; London, 1753, in-fol.; pl. xx1, pag. 45). Ce monument, situé dans lune des contrées

occupées par les Arabes, est reproduit ici, comme ayant pu influer sur le style de lenr architecture.

18. Détail du chambranle ev du couronnement de la grande porte de lenceinte du temple du Soleil, & Palmyre
(Ibid., pl. vir, pag. 43).

19. Vae intérieure d'un salon ou pavillon élevé au-dessus de la principale porte du palais royal d'Ispahan,

capitale de la Perse (Chardin, Zoyage en Perse, tom. 11, pl.

xxix, pags 37)-
20 Plan général du palais appel¢ PAlhambra, & Grenade, en Espagne, construit, par les rois Maures de cette
ville , du XTH* aux XIV* et XV*

sales, époque la plus brillante de Varchitecture Arabe en Europe. La
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teintela plus foncée de ce plan indique les parties qui existent encores la teinte plus légore désigne celles

qui ont été déuruites pour faire place & un autre palais que Charles
qil wacheva pas. Les lettres AB et CDE

Quint avait entrepris d'y élever, ot

ervent & marquer les lignes sur lesquelles sont prises les
coupes N°23 et 25 (Antiguedades Arabes de Grenada y Cordobi pl. vi.—Swinburne, Travels through
Spain,, pag. 171).

Murs d'enceinte conronnés de eréneaux, et porte du méme palais flanquée de tours carrées, en saillic,
qui sont répétdes , & distances égales, au pourtour de Ienceinte. e cintre de cette porte piésente i-peu-
prds la méme courbe, en fer & cheval, que la porte de la mosquée de Cordoue, gravée ci-dessus, N .
(Antig. Arab., pl. 1).

Vue de lintéricur d'une grande salle de bains, faisant partie de PAlhambra; les p
volite, pour lai

ereés pratiqués dans sa
er passer un jour mystérieux, sont remarquables. Le cintre de arcade dentré

est sem-
blable & celui de la porte du numéro précédent, & la diff

nce que son sommet est légérement terminé

en pointe (Swinburne, pag. 177).

Coupe sur la longueur de la cour, dite des Lions, prise sur la ligne €, D, E du plan N° 20, Cette cour,

quia 100 pieds delong, sur 5o de large, est entourée de portiques

soutenus par des colonnes de marbre
blane, ou solitaires ou accouplées, et portant des aves diversement cintrés, dont la forme peut se yoir plan-
che xur, N° 13, Aux extrémités de cette cour

sont deux salons ou pavillons, placés en saillie sur le bassin
qui en occupe la superficie

et au centre s'éléve la fontaine, dite des Lions, dont le plan et Iélévation

sont gravés ci-aprés, N° 27 et 33

Ensemble de I'une des colonnes de la cour des Lions, avec sa base et son chapiteau; elle sert & donner

79)-

Tidée de I'espéce d’ordre d;

hitecture employée dans cet édifice (Antig, Arab.—Swinburne , pag.

Gette colonne est aussi rappelée sur le Tablean chronologique des colonnes, pl. wxvi, N*5x,
Autre coupe du palai

&’Alhambra, prise sur la ligne A, B du plan N°20; elle (ait voir

Ie plus grand de tout I'édifice, et le plus richement décord; les compart

ntériece du salon A,

e

5 de sa voiite sont gravé

plus en grand, planche xxxi,

* 4. Cette coupe offre encore la moitié de la' fagade de la grands cour

dentrée, dont le milieu est occupé par un b

sin ou canal, dans-lequel on descend par deux escasicrs
placés aux extrémités (Antig. Arab., pl. vir).

L'un des chapiteaux des colonnes de la cour des Lions; il est surmonté d’'une especg d'imposte ornée de
petits arcs, en saillie les uns sur les autres (Antig. Arab.).

Plan géomé

ral du bassin de la fontaine placée au centre de la cour des Lions, en D du plan N° 20; I'
vation de cette fontaine se voit au N° 33 (Antig. Arab., pl x).

Autre chapiteau de la cour des Lions; au milieu de limposte on observe une légende en caractéres arabes
(Antig. Arab.).

Forme de Iun des ares pratiqués par les Sarasins ou Arabes, dont la partic infé

ricure rentre en dedans
du demi-cercle , tandis que le sommet se termine légérement en pointes on en voit un

xemple a la porte
du bain N° 22,

Are sarasin & cintre rentrant aussi par le bas, mais sans pointe au sommet, semblable & celui des portes
représentées N*a et 21 (Antig. drab., pl. x).

Autre forme d'arc sarasin ou arabe, dont le sommet se termine en pointe beancoup plus aigué.

Autre chapiteau des colonnes de la cour des Lions (Antig. Arab.—

winburne, pag. 179):
ilévation de la fontaine placée au centre de la cour des Lions,

0 D du plan N° 20; elle consiste en une
coupe dalbitre, de 6 pieds de diamétre, surmontée d'une autre coupe plus petite, et soutenue par douze
lions de marbre blanc, qui ont donné & cette cour le nom qu'elle porte. Le plan de cette fontaine s
voit N* a7 (Antig. Arab., pl. xx. — Swinburne, pag. 178).

Autre chapiteau des colonnes de la cour des Lions (Antig. Arab.—Swinburne, pag. 179).

Fagade extérieure de la maison du consul d'Espagne a Alger, récemment bitie dans le godt arabe ou

‘mauresque.

Plan géométral, au rez-de-chaussée, de la maison du consul d’Espagne a Alger; au centre est une cour
qui fournit le jour aux appartemens , et qui , dans son milieu, est ornée d’une fontaine avec un jet d’eau ,

« dans le gofit de celle que Fon voit dans la cour du palais d’Alhambra, N 20, leture D.

Coupe sur la longueur de cette méme maison ¢ c'est M. Giovell, jeune architecte suédois fort instruit, qui,

au retour d'un voyage quil a fait’dans eé pays, m'en a communiqué les dessins.
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PLANCHE XLV.
Suite d'édifices de divers pays, qui paraissent tenir du style, dit Gothique,

et avoir conduit & son invention, en Europe.

Profils de Tune des bases de lare de Constantin, & Rome, et de la corniche de son pi¢destal; ouvrage

du TV sitele, dont la planche it présente les autres détails : cette figure, ainsi que les deux qui suivent,

s ici pour rappeler Iétat de décadence dans lequel lart était tombé, en Ttalie, a Pépoque

sont reprodu
des TV* et VI sidcles.
Mo

voit en totalité sur la planche xvir, N° r2.

¢ de la fagade d’un palais de Théodoric, 4 Ravenne; cette construction, qui est du VI* sicle, se

Portion du mausolée de Théodoric, & Ravenne; VI® si les plans , élévations, et détails de ce monu-

ment, peavent se yoir sur la planche xvin. Les habitans du Nord imitbrent cette architecture dégénérée

plus que celle du bel dge de Tart, ainsi que le prouvent, pour I'Angleterre, les édifices gravés sous les

numéro qui suivent, 4, 5, et 6.
it sk Dy

Anci

¢ construction de Pabbaye de 8 Alban, en Angleterre, batie par les Saxons , aux V*
Steutt, Honda Anzel-Cynnan, or a compleat view of the manners, customs, etc., of the inhabitants
9 > P 5 >

3 vol. in-4¢, fig.; tom. T, pl. rxv).

of England ; London, 177, 1

Restes de Pancienne église conventuelle d'Ely, en Angleterre, construite au tems de I'Heptarchic, vers

James Bentham , History and Antiquities of the and cath church of Ely;
Y 2

Lan 6

Cambridge, 1771, in, fig; pl. v, pag.

Porte de Lancienne église conventuelle d'Ely (10id., pl. v). Les arcs, dans cette figure, ainsi que dans

les deux qui précedent, sont en plein-cintre.

ntre, qui se voyoit aut
lle a

Pannée 1788 ( Montfaucon , Supplément & U Anti-

Plan et élévation dune tour, de forme octogone, et avec des arcades en plein-

sivele;

fois dans le cimetitre de I'église des 8* Innocens, a Paris; sa construction datait du V!

émolie lors de la suppression de ce cimetitre, v

éué d

quité expliquée, tom. IV, pl. 1ix, pag. 144).

1-cintre, faisant, encore actuellement, partie du portail de Iéglise

arcs en ple

Tour du VI sitcle, avec de

de § Germain des prés, & Paris ( Histoire de Labbaye de ' Germain des prés, par D. Bouillard ; Paris,
1724, in-fol., fig., pl. =). 5
Portion de la facade de Téglise de St Jean in borgo, & Pavie, construite aux VII* et VIII* sitcles, sous le

: des Lombards, qui la chargérent ares en plein-cintre, bizarrement entrelac

de se voit sur Ja planche tx1v, N° 6, et son plan, sur la planche Txxm, N a7.

d’'une

Porte, de méme style, qui se voit en Angleterre,, dans Iéglise d'Istey , en Oxfordshi

planche gravée par Bagly, dédiée 4 John Shorpe que je crois, d’un ouvrage

., et faisant partie, &

de Carrel.

Porte méridionale de I'église d'Ely; son arc, en plein-cintre, offre intérieurement la forme d'un tréfle,

figure par laquelle on se plaisait alors & rappeler lidée de la Trinité, particulitrement dans les édifices
& (History of the conventual clurch of Ely, pl. v1).

Restes da monastére de Kelso, en Fcosse, fondé par I voi David I*, vers l'an 1128; la courbe des ares

sa

3 est encore,demi-circulaire ( Recuedl d’Antiquités, publié en Angleterre, en 1778, par MM. Thomas

Hearne et W

Ruines de 'églis a ville d'Yorck, rebitic en 1370; les arcs présentent la forme de
welle (1bid.).

Fagade de Déglise de S Maurice, & Angers, tirée d'une ancienne gravure; les arcades de cet édifi

e, qui

est antérienr an XIII* si

, sont encore en plein-cintre.

Portail de Téglise'de la Trinit¢, & Gaen, bitic par les ordres de Guillaume-le-Conquérant, en 10613 les

ares sont en plein-cintre : cette fagade est tirée d’une gravure anglaise, dédiée & Thomas Syndall E

laquelle faiv partie du Recucil de Garrel, intitulé: Antiguités Normandes.
Vue des restes de loratoire d’Abeilard , & I'abbaye du Paraclet, en Champagne; dans cette construction,
qui est du XTI

par Picquenot ).

ntre (daprés une vue dessinée par Bruandet, et gravée

cle, les arcs sont en plein-

Chapiteau, de style saxon, tiré de I de § Pierre, & Oxford (Strutt, ibid., tom. 11, pl. 1, N*6).
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Chapiteau, de style lombard, tiré de I'église de

Jean in borgo, & Pavie, bitie au VII® sitcle, et dans
laquelle on trouve'des ornemens aussi bizarres que ceux de Féglise de S Michel de la méme ville , retracés
sur la planche xxv, N° 10-14. On peut voir plus haut, sous le N° g, une portion de la facade de S Jean
in borgo.

Vue latérale de Véglise de S Pierre et §* Georges, & Bamberg, en Allemagnes dans cette &

5 qui est
du XI* sicele, on observe le mélange des deux espéces d'ares (Histoire Eeclésiastique d’ Allemagne.,

vol. in-8°; Bruxelles, 17

tom. T, pag. 191).

Liune des portes de la ville de Milan, dite la porte Romaine; duvrage du XII'sitcle,, dans lequel, cepen-

dant, Vare en tiers-point ne sc trouve pas encore employé (Giulini, Memorie della citti ¢ campagna

di Milano, ne’ secoli bassi; Milano, 17653 tom. VI, pag. 420).

Vue latérale de Péglise de S Siméon, & Tréves, fondée an XI sidcle; Lare en pl

n-cintre se remarque
dans les parties de construction premiéres et arc en tiers-point, dans celles qui ont éé restaurées posté-

vieurement (Antiquitates et Annales Trevirenses ; Leodii, 16705 tom. 1T, pag. g9).

Eglise de S Jacques  Licge; elle donne lien & la méme observation , c'est-i-dire que les parties construites,
lors de sa premitre fondation, au XI' sitcle, offrent des arcs en plein-cintres et les restaurations posté-

rieures , des ates en tiers-point ( Delices du pays de Lidge , par Evrard Kents, 5 vol. in-fol., 17

jtom. I,
pag. 163).
Vue latérale de Iéglise de S Barthélemi, & Lidge; édifice du XI sitcle,, dans lequel on voit l're en plein-

cintre, employé s

ns motif et comme simple décoration ( Zbid., tom. T, pag. 141).
D]

s; savoir, l'arc en plein-cintre dans la partie qui est & droite, et Iarc en

Coupe générale sur la longueur de Péglise cathédrale

/, en Angleterr

on y peut remarquer Vemploi

successif des deux espéces d’ar

tiers-point dans la partie gauche, ainsi que dans la coupole du centre (Bentham, History and Anti-
quities of the church of Ely, pl. s, pag. 283).

Détail de la portion de Iéglise d'Ely, dont les ares sont en ogives ou tiers-point (Zid. , pl. xu, pa

283).

d'Ely; ses ares sont aussi

o

couvre le centre de la erc

Vue de lespice de dome ou coupole g sée de I'églis

en tiers-point (fbed., pl. >

u1, pag. 283).
Détail de la portion de Iéglise d’Ely, dont les arcs sont en plein-cintre ( Ibid., pl. xuu). Lune de ses
colonnes est gravée sur la planche rxvir, N* 45.

Porte ancienne du chat

w de Smyrne;

son cintre, rentrant par le bas, et formé des trois quarts d'un

cercle, présente cette méme figure de fer & cheval que nous avons déja obser

sur la planche précé-
dente, aux portes de la mosquée de Cordoue, et de I'Alhambra de Grenade, N° et a1 : ce chitean a

xandre

€été rebati par Jean Ducas, au XIII° sitele ( Zravels through several parts of Asia, by Al

Drummond Esq., consul at Aleppo; London , 1754, in-fol., fig., pag. 115 et 118).

Restes d'une église de
Pag. 195 et 197)-
Portail ou facade de la méme église de S Siméon (Ibid., pag. »-

Siméon, 4 Mandras, dans PArabie Pétrée, avec larc en plein-cintre (bid.,

7> N°6). La vue du flanc de cette église
peut se voir plus bas, N° 33.

Vue d'une église dédiée a S Macar, roi d’Arménie, prés de Téflis, en Géorgie; les arcs y sont en plein-

cintre : le dessin m’a été donné par Sir Richard Worsley, voyageur instruit.

agade de Léglise de S
XVI*si

pourraient étre du tems des cro

amas , en Chypre,, construite avant la conquéte de Tisle par les Turcs, au

e (Drummond, ibid., pag. 254, N° 1, et pag. 367 ). Les arcs en tiers-point, qu'on y remarque,

sades.

agyde latérale de Péglise de § Siméon, & Mandras, mentionnée ci-dessus,, )
et 197)- . 3
Les six figures qui précédent, depuis et compris

59 et 30 (Ibid., pag. 16

le N° 58 jusqu'au N 33, en raontrant quelle a été la

formie des arcs dans quelques parties du Levant, penvent servir en méme tems a compléter le Zablean

de la décadence de U Architecture , dans les contrées orientales, qui a été présenté sur la planche xxvi.

Dans lintention de faciliter Iétude ch i

et la comparaison des divers grayés sur

cette planche, je crois devoir en joindre ableau par ordre de sivcles :

VI s e ek s N s 3 B
VIFsitdle, . . . . . . . . . . N56. 1r 2. 26. 26. 27
VIR sidelel i it 0 o oinng o N2y s 19048

X=X sibeles o g S e o N a8 g, 30,131, 32533,
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PLAD

NCHE XLVI.

diverse:

Conjectures sur Porigine, les formes , et 'emploi de Parc en tiers-point,

dit Gothique , dans les contrées les plus connues.

1. Caverne creusée dans le roc, pour servir d’habitation.

xcavation souter

pour le méme usag

ine,, pratiqu Tun et Vautre de ces lieux prend naturellement

la forme aigué ou pointuc.

3, La méme forme aigué se retrouve dans une

allée darbres que le hasard ou le besoin réunit, et dont le

branches entrelacées peuvent offrir une retraite.

- Autre asile couvert, formé datbres choisis ou plantés avec plus de soin, quoique laissés dans leur état
naturel ( Laugier, Bssai sur I Architecture , planche du frontispice ).

5. Ces mémes arbres, coupds par le haut, rapproch

etlis avec une sorte de régularité, composent une

cabane dont le toit incliné est couvert de feuil ou de roseaux, et les murs sont formés de torchis en

paille mélée avec de la terre grasse (Galiani, Traduction de Vitrive , pl. 1, pag. 4o ).

6. La cabane, régularisée par Iart naissant, devient une maison dont toutes les picces

ssentiell

, quoique
toujours en bois, commencent déja & recevoir des ornemens (1bid., pl. 1v, pag. 133)

7. I’

Architecture perfectionnée, conserve, dans ses portiques et autres constructions en picrres, le souvenir,
pour ainsi dire, et jusqu'aux formes et aux ornemens des picees de bois qui constituaient essentiellement

la cabane.

Deux supports, liés diagonalement & deux piliers de hois, pour les aider & supporter larchitrave dans un
entre-colonnement trop large, présentent une forme qui peut avoir donné lidée de Parc aigu ou en tiers-

point. Le demi-c

le ponctué, inserit entre ces supports

indique combien il était facile aussi d’y touver

Tarc demi-circulaire, ou en plein-cintre.

arc demi-circulaire, ou en plein-cintre, exécuté solidement en pierrcs, entre deux pilastres, pour sou-

lager une a ve d'une trop grande porté

10. Démonstration dela formation des divers arcs aigus, appelés gothiques. En divisant la ligne diamétrale A, B

en trois, quatre, ou cing partics égales, et posant la pointe du compas aux points marqu

3,4,0u5,

on décrit & volonté Varc dit en tiers-point A 3, Pare en quart-point A 4, ou Varc en quint-point A 5 enfin

on forme P'are le plus aigu de tous, qui

t renfermé dans le triangle équilatéral A, B, C, en prenant

pour ouverture du compas la totalité du diamet

Des deux petites figures gravées au-dessous de celle-ci, I'une , marquée D, fait voir comment, ainsi
quiil a été oby é

crvé dans Vesplication raisonn

de cette planche

v, Tid

de Yare aigu, dit gothique,
a pu naitre e la figure aigué que prennent les lunctes produites par la pénétration réeiproque d'arcs

demi-circulaires on en plein-cintre; autre figure, cotée E, montre que cette idée a pu étre suggérde par

Pintersection d’arcs demi- circulaires, entrelacés, espice d'ornement souvent employée, au tems des

Lombards, ainsi qu'on peut le remarquer & la fagade de § Michel de Pavie, gravée planche xsiv, N 15, et

a celle de

§' Jean in borgo de Pavie, planche xiy; N° g, d'oit la présente figure est tirde.

11, De cette série d'élémens et de formes se composent les ares et les vofites & cintre aign, avecgnervures,

que Lon observe dans les édifices construits dans le systéme darchitecture, dite Gothique, et dont cette

ure réunit Pensemble.

Elle représente I'une de ces votites dites en croisée d’ogives; lesmeryures , qui répondent au-dessus des

lignes A D, BC, sont les arcs doubleaux; celle

qui sont au-dessus des lignes latérales A B, DG,
de murs; MP, MN, MO sont les liernes; A P, BP,
GO, CN sont les tiercerons; AC, BD sont Ies ogives ou nervures diagonales qui se eroisent au

pellent formerets, lorsque ces ¢dtés sont ferm,

centre de la voite (Encyclopédie,, prom. édit. in-fol., tom. T des planches; pl. 1, N° 18 des planches

& Architecture).

12, Plan et coupe transversale d'un antique tombeau étrusque, découvert en 1764 dans le territoire de Castel-

nuovo, en Toscane; l¢ cintre de sa votite parait composé de deux portions de cercle, formant un angle

aigu, par leur intersection au sommet, Le dessin m'en a été fourni par le docteur Leonardo de’ Vegni
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dont la mort prématurée a pri
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¢ le public d'un ouvrage important, quil préparait sur PArchitecture

)

dans laquelle il était profondément versé.

La méme forme aigué se remarque dans la vofite d'un aquéduc crensé dans le tul par les Romains, dans

les environs de Pantique Ardea, prés de Rome, entre Ostia et Gapo d

nz0.

ra; elle est couverte

Petite galerie souterraine qui se voit dans les catacombes de Rome,, hors de la porte Sals
par deux fortes wiles inclinées I'une sur Pautre, de manitre & former une espice de voiite aigné, propre &
soutenir les terres supéricures.

Méme observation dans la construction d’une antique citerne ou réservoir deau, qui se voit dans une vigne
prés de Velletri.

Cotes de baleines que les pécheurs du Nord emploient dans la structure des cabanes quiils dlévent sur Te

rivage de lamer : de pareilles cdtes, plantées dans les prairies de la Nord-Hollande, fournissent aux beeufs
le moyen de satisfaire le' besoin fréquent qu'ils ont de se frotter; cest une espéce de strigilis, a leur

usage.

Tentes des peuples nomades qui habitent les contrées septentrionales.
Maison de Sutde, dont le toit aigu est élevé jusqu'd la proportion du triangle équilatéral (Suecia antiqua

et hodierna)

Arc gothique du cintre le plus aigu, formé sur le triangle équilatéral, ainsi quil est démontré ci-dessus,
N° 10, fig. A, B,C. .
Obdlisque, dont le plan est de forme triangulaire , trouvé par Pococke, prés de Nicée, dans I'Asic mineure

(Description of the East, » vol. in-fol; London, 17433 tom. 11, pl. 1x1).

Profil, sur la largeur, de la célbre cathédrale de Milan. Gesare Cesariano, auteur de la premitre traduction

italiennc de Vitruye, accompagnée de commentaires, prétend démontr

T, par cette figure, que toutes les

proportions, tant extéricures quintéricures, de cette église, quiil dit étre de style allemand ou tudesque,

more germanico, sont réglées et déterminées par des triangles équilatéranx (Lucio Vitruvio Pollione, de
Architectura, libri dece ; Milano, 15213 lib. 1, cap. 2, pag. xv).

De

donne encore aujourd’hui, par fois, aux croisées des dglises, pour en tirer plus de lumitre, lorsqu'elles

o5 d

X petit

os figures gravee

au-dessous de celle-ci, Tune, marquée A, rappelle la forme que Ton

sont dans une situation obseure; lautre figure, cotée B, représente la courbe en tiers-point donnée, dans
des tems modernes.

aux portes des magasins de hois de construction des ports de Rome et de Nettuno,
pour en faciliter Pentrée.

Coupe transversale ct vue intérieure de Iéglise de S Pétrone, cathédrale de Bologne; les trois triangles
équilatéranx, compris dans un seul, qui se voient tracés sur cette figure, indiquent les différentes hauteurs

auxquellés, d'apres lé méme

stéme du tuiangle équilatéral, la grande mef et les bas-cotés devaient ére
porté

suivant les premiers dessins faits quand cette église fut entreprise, an XIV* siccle; mais, lorsque
dans le sitcle suivant, elle fut terminée, on crut devoir diminuer heaucoup I'élévation de la grande nef,
ainsi que l'indique le fond de cette figure.

Coupe en travers du Méqys ou Nilometre élevé a la pointe méridionale de isle de Roudhah, entre le
vieux Caire et Gizé; cet édifice, bati par les Sarasins 'an 861, suivant Linscri ption arabe qui s’y voit,

renferme une colonne graduée’, qui, plongée dans les caux du Nil, sert & observer la crue ou la dimi-

nution de

ses eaux; la voiite de cet édifice et les ouvertures inférieures, par lesquelles Teau du fleuve

estintroduite dans le bassin, sont cintrées en tiers-point (Norden, Foyage d Egypte et de Nubie, tom T,

pl. xxv et x

vi).

Reste d'un aquéduc construit au Caire, par les califes arabes ou par leurs

nceesseurs les sondans d'Egypt

c

Tare en tiers-point s'y remarque, ainsi que dans tous les édifices gravés sous les numéro qui suivent.

Restes d’un palais de ces princes, dans la méme ville, avec Iare en tie

s-point. Je dois cc dessin, ainsi
que celui qui précede, a Sir Richard Worsley, qui doit en publier heaucoup d’autres trés intéressans,

quil a T

cucillis dans son voyage au Levant.
Mosquée de Mahomet 1T, 4 Constantinople,, ¢levée sur des arcs en tiers-point.

Autre mosquée de Constantinople , appelée la Solimanie, batie au XVIIF siécle,, avec des arcs en tie

point.

Les vues plus détaillées de ces somptueux édifices ont été publies par Come Comidas, dragoman du
ministre du roi d'Espagne a Constantinople, dans Youvrage qui a pour titre, Descrizione topografica
di Costantinopoli ; Bassano, 1794, in-4°.

Vue extérieure du St Sépulere de Jérusalem, dont les arcs sont en tiers-point (Amico, Trattato dé’ sacri
edifizj di Terra Santa; Firenze, 1620, pl. 32). Voyez e plan général de cette dglise,, planche pxxi, N 44,

Ancmr, n
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29, Vue d'un pont qui se voit dans la Géorgic, vers Téllis; jen dois encore le dessin & Sir Richard Worsley:

je ne sais si Cest celui dont Chardin fait une description singuliére, tome I de ses Voyages, page 205.

30. Portion du pont-aquéduc construit & Bourgas on Pyrgos, prés de Constantinople. On peut voir le plan et
Pélévation phus détaillée de ce pont, sur la planche xxvu N° 17, 18, 19, et dans les Lettres sur la Gréce,

par M. Guys; Paris, 1783, tom. II, pag. 6).

31, Salon magnifique, o lieu de ddlices appelé le Paradis, qui, au tems de Chardin, se voyoit dans un jardin

84).

Petit palais , richement décoré,, élevé au milieu d'un pont, dans la méme ville (Zbid. , pl. xym, pag. 101).

&lspahan (Foyage en Perse, tom. 11, pl. xzv, pa

Ancienne pagode ou temple qui se voit a Déogur, dans les Indes, et dont le style est fort différent de
Pag T 1 B ’ Ly
celui qui a régné depuis dans ce pays. Ge monument, ainsi que les quatre qui suivent, sont tirés du

Recueil dAntiquités indiennes, publié en Angleterre par Hodges.

. Restes d’un palais & Gasipour, sur les bords du Gange (1id. ).

§
35. Vue d’un pont construit sur la riviere Odoanulla, prés de Rajemahel; ouvrage du XVI* siécle (Zbid. ).

Fspice d'are triomphal consacré a la religion, et mausolée d'un visir indien , bati an XIV® sitcle (Ibid. ).
3. Formes diverses des ares employés dans la construction du monument gravé sous le numéro qui précide
(Ibid.).

38. Coupe d’un salon qui s voit aur

de-chaussée du chiteau arabe de la Zisa, prés de Palerme. On peut

voir, sur la planche x11v, les plans, coupes, et élévations de cet édifice, N° 12,13, 14, 15, et 16.
4 ¥ I ’ ’ ) 5 145 19,

39. Ve de lintérieur de la chapelle du palais royal de Palerme , fondé 'an 1132 par Roger,, premier roi de

cile; ce dessin était inédit.

enter la forme d’un

fio. Démonstration de larc arabe, rentrant dans sa partie inférieure, de manitre & pr

fer & cheval, ainsi qu'il a déja été ci-devant observé aux portes de la mosquée de Cordone, et de I'Alhambra
de Grenade, planche xuv, N° 2 et 21.
41. Application de cette méme forme darc & I'une des portes du Caire, dite des Vietoires (Cassas, Foyage

Pittoresque de la Syrie, de la Phanicie, de la Palestine, et de la basse Egypte, in-fol., fig.).

Autre démonstration du méme arc, modifié dans sa partie supérieure, dont le sommet est recourbé en
pointe aigué.

43. Emploi de la forme d’are, décrite au numéro précédent, dans le cintre de la porte d'une salle de bain qui

partic du palais arabe de P'Alhambra & Grenade, et dont la vue intérieure est gravée sous le N 22
de la planche xuv.

44 Profil de la barque des Al
Yare qu

es, qui, étant renversée, présente une forme trés analogue & la courbe de

s ont employ¢, et dont les N 42 et 43 offrent la démonstration et Vesemple : cette forme, intro-
duite par eux dans la Perse, lorsquils en firent la conquéte,, y est restée en usage; on la reconnait dans
plusicurs ¢difices dont Chardin a donné les dessins.

45. La méme barque des Arabes, représentée dans sa situation naturelle.

46. Tigure des tentes qui sont en usage chez les Maures; elles ont, dit Chénier, la forme d’un navire renversé

qu'on verrait par la quille ( Recherches historiques sur les Maures, tom. 111, pag. 103).

construit dans le

7. Plan géométral et coupe d’un bain,
4 Bud,

48. Porte d’un anc

yle de larchitecture Arabe ou Turque, qui se voit
en Hongrie (Fischer, Histoire de UArchitecture).

monastire de Sudde, dont le cintre se termine en une pointe aigué, semblable  celle

de Yarc arabe décrit N° 42 (Suecia antiqua et hodierna).

Porte de méme forme, a-peu-pres, tirée d'un ancien édifice d’Angleterre.

50. Porte de Vancien hétel Barbette, a Paris, telle qu'elle était encore en 1748 ( Mémoires de I' Académie

des inscriptions, tom. XXI, pag, 519).
51. Porte d’un cloitre du monastére de S° Scholastique, & Subiaco, terminée aussi par une pointe de méme

genre; on peut voir cette porte, plus développée, sur la planche xxxv, fig. P.

Plan et vue d’une espéce d’arc de triomphe ou porte de lantique ville d'Antinopolis, ou Antinoé, prés de

la haute Egypte; les trois arcades qui la composent sont encore surmontées de pointes aigués pareilles
& celles de Iarc arabe déerit au N f2 (Montfaucon, Supplément & L Antiquité expliquée, tom. 111, pl. 1v).
53. Chapiteau antique trouvé & la villa Adriana, prés de Tivoli, et qui a de Panalogie avec celui de la porte
&Antinopolis, gravé sous le numéro suivant,
. Chapiteau de I'une des colonnes qui ornent la porte d’Antinopolis.
. Chapiteau de méme forme, i-peu-prés; qui se voit  Athénes, aux pilastres de la porte dite d'Adrien (Le Roi,

Ruines des plus beaur monumens de la Gréce, part. 11, pl. xxx1).
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’ TROISIEME PARTIE.

RENAISSANCE DE LARCHITECTURE, VERS LE MILIEU DU XV* SIECLE.

PLANCHE XLVII

Plan et coupe de P'église de St Laurent, & Florence, par Philippe Brunelleschi,
principal auteur de la renaissance de Architecture, au xv* sidcle.

1. Plan géométral de 'église de St Laurent, & Florence, commencde en 1425, continuée sur les dessins de

Philippe Brunelleschi, et achevée senlement aprés sa mort, arrivée en 1444: elle consiste en trois nefs,

sépardes par. deus files, chacune de sept colonnes dordre corinthien; les ba

cOtés sont accompagnés de
cha
hay

qui répondent aus entre - colonnemens de la grande nef

\ Pextrémité de laquelle s'éleve le

cheeur. Aux angles e la croisée, hors ceuvre, sont placées, savoir, 4 gauche, lancienne sacristie, bitie par

Jean de Médicis; et a droite, la nouvelle sacristie, dite la chapelle

des Princes, érigée en 1520, par

ordre du pape Léon X, sur les dessins de Michel-Ange : la planche tix offie le plan et les coupes de
cette chapelle.

2. Coupe de cette méme église sur sa longueur, depuis la principale entrée jusquan fond du cheenrs la nef
est décorée de colonnes corinthiennes, couronnées d'un entablement servant d’imposte aux arcades en
plein-cintre, sur lesquelles reposent la partie supérieure et le plafond.

Les dessins de Iéglise de $t Laurent n'avaient pas encore été publiés; la planche suivante donnera les

détails de Pordonnance de son intérieur.

PLANCHE XLVIIL

Entre-colonnement et détails de l'ordre intérieur de I'église de S* Laurent,

4 Florence, par Brunelleschi. xve siécle.

Liune des travées ou entre-colonnemens qui composent la grande nef de Iéglise de S Laurent; les colonnes,

dordre corinthien , sont surmontées d’un entablement assez régulier, qui, profilant sur chacune de Teurs

faces, forme une espece d'imposte qui regoit la retombée des arcs, ornés de riches archivol

ces ares,

substitués aux architraves en plate-bande, doivent ¢

regardés comme un reste de ce sysiéme appelé
gothique, dont Brunelleschi seflorgait de sortir.

2. Détail, en grand, de la base et du chapiteau corinthien,  feuilles ’acanthe, de Iéglise de $* Laurent.

3. Méme développement pour la base et le chapiteau des pilastres qui sont adossés aux murs des bas-coés,
et correspondent aux colonnes de la grande nef: on peut observer que, lentrée des chapelles étant élevée
de trois marches, le fiit de ces pilastres se trouve raccourci de toute la hauteur de ces marches.

4 Profil de Pentablement qui porte sur les colonnes et régne au pourtour de Iéglise; il est composé d’une

architrave, d’'une frise ornée, et d'une corniche denticulaire. Les d de cet ordre sont reproduits,

& leur rang chronologique, sur la planche rxx, N° 33.
Profil de Parchivolte, omée de faisceaux de feuillages, qui entoure les arcs de la grande nef, ainsi que
N

térieur, de:

Pentre-colonnement grave

6. Profils, tant intéricur qu'e bandeaux qui servent d'encadrement aux petites fenétres circu-

laires pratiquées an-dessus de lentrée des chapelles, pour éelairer les bas-cotés : voyez le détail de

Tentre-colonnement, N° 1.
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PLANCHE XLIX.

Plan, coupe, élévation, et détail de I'église du St Esprit, a Florence, par Brunelleschi.

siecle.

1. Plan géométral de Péglise du St Esprit, a Florence, commencée vers lannée 1435, sur les dessins de Philippe

a.

3

4

Brunelleschi, ot terminée en 1481, trente-sept ans aprés sa mort, arrivée en 1444 (Richa, Notizie istoriche

delle chiese Fiorentine , 10 vol. in?, fig.; Firenze , 1754-17623 tom. IX,, pag. 11). Ce plan, d'une

régularité et dune simplicité raves , offre la figure d'une croix latine, autour de laquelle régnent, sans

aucune interruption, trois nefs séparées, comme dans U'église de $t Luurent, par deux files de colonnes;

ayee cette différence, cependant, quau lieu de pilastres, ce sont des demiscolonnes qui sont adossées

aux murs des bas-ctés, et correspondent aux colonnes de la grande nef: les chapelles encore, au lien

détre carrées, ont la forme d’une grande niche demi-circulaire pratiquée dans Iépaisseur du mur.

Coupe générale de la méme dglise, sur sa longueur. Les travées d’arcades, qui forment sa’ décoration inté-
ricure, sont dans le méme systéme que celles de $* Laurent et quoique cet ouvrage, postérieur de date,
P

lieu d’ar

sente d'ailleurs des amélior:

fons sensibles,

endant Pemploi des ares bandés sur les colonnes, au

hitraves hori

ontaux, doit étre considéré comme un reste du style gothique , dont Brunelleschi ne

S'était pas encore entitrement dégagé: il ne secoua entibrement le joug que plus tard, dans la faade de
e de S* Croce

» il 0sa substituer aux arcs une architrave en plate-bande, passant horizonta-

st la

cette belle chapelle qu'il éleva, pour la famille des Pazzi, dans le cloitre de I'égli
i

lement d'une colonne & l'autre.

que,, pour la premi

Fagade postéricure de cette église; elle est remarquable par son élégante simplicité : celle que Brunelleschi
avait dessinée pour Ientrée principale n'a point été exéutée.

D

éveloppe
S

des archivoltes dont il est surmonté, peuvent se voir sur la planche suivant

ment de Pune des travées ou entre-colonnemens qui régnent dans lintd

ieur de Téglise du

prit : Tordre est corinthien  les détails d

base et de son chapiteau, ainsi que de Ventablement et
N 14

si on les compare, ainsi que ceux de §' Laurent,

Les dessins de I'église du S' Esprit étaient inédit:

aux dessins de Iéglise des Apotres, gravés ci-devant, planche xxv, N°8 et 9, on sera frappé de 'ana-

logie, et on reconnaitra, avee Vasari, que I'étude de cette ancienne église, dlevée a Florence an TX* s

cle,
a beaucoup contribué & former le goiit de Brunelleschi, et quelle a pu méme, jusqu'a un certain point,

lui servir de modéle pour les dglises de S' Laurent et du ' Esprit ( Va

sari, Fite de’ Pittori, ete., ddit.
de Rome,, tom. I, pag. 1xxv et 29).

PLANCHE L.

Réunion des principaux ouvrages darchitecture de Philippe Brunelleschi.

xy*® siecle.

Plan géométral de I'église de S' Laurent, & Florence, l'un des premiers ouyrages de Branelleschi.

Coupe générale de cette églisc,, prise sur la longueur de la grande nef, depuis Ventrée principale jusqu'au
fond du sanctuaire.

Profil ou coupe transversale, prise sur la longueur de la croisce. .

Ei

Profil de T'archivolte qui orne la face des a

semble de I'nn des entre-colonnemens qui forment la décoration de la grande nef.

Profil, tant extérieur qu'intérieur, des bandeaux qui entourent les petites fenétres circulaires, plac

les bas-cOtés, au-dessus de Pentrée des chapelles

Détails de Tordonnance qui régne

dans cette églises savoir, les bases ct chapiteairx, tant des colonnes
de la nef que des pilastres des bas-cotds ; leur entablement, et les archivoltes des arcs.
On peat voir, sur les planches xtyi et xuvan, les plans, coupes, et détails de Léglise de S' Laurent,

gravés sur une plus grande échelle.

Plan géométral de I'église du S Esprit, a Florence, I'nn des derniers ouyrages de Philippe Branelleschi.

Coupe gén

vale de cette église, prise sur la longueur , depuis entrée principale jusqu’a lextrémité opposée.

Elévation de la fagade postéricure de la méme église.
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I 11. Ensemble de Pun des 1 qui Tord intérieure de Téglise du S

I Esprit.

12, Profil des archivoltes qui ceignent les arcs portés par les colonnes; ces archivoltes sont représcntées de
face, sous le N 1f..

13, Profil de'espéce de chambranle qui encadre les fenétres oblongues du fond des chapelles, tant A Tintérieur

qu'h Pextérieur.

14. Détails de Pordonnance qui forme la décoration intérieure; savoir la base et le chapitean des colonnes
Pentablement et les archivoltes des arcs.
La planche qui précide offre le plan, la coupe et Pélévation de cette méme église du ' Fsprit, gravés
sur une plus grande échelle. -
15. Elévation géométrale de la fagade d’entrée du palais Pitti, résidence ordinaire des grands ducs de Toscane :
clest P'ume des plus imposantes productions du génie de Brunelleschi, qui Iéleva jusqu'a Ventablement
du premier étage seulement; le second étage a été ajouté par 'Ammanati, lovsque Cosme 1% qui acheta,

en 1549, ce palais de la famille Pitti, lo chargea d’en continuer les travaux : ¢

4 cette époque aussi
quont é1é pratiquées, dans les arcades du rez-de-chaussée, les croisées ornées de consoles et de frontons,
qu'on y appercoit.

16. Coupe transversale du petit temple dont les vestiges se voient & Florence, dans les jardins du monastére
de S* Marie degli Angeli. Cet édifice, commencé pour la famille des Scolari, sur les dessins de Brunel-
leschi, n'a jamais été terminé, le défaut d'argent en ayant arrété la construction 4 la hauteur des denx
tiers environ de Yordre intérieur; la figure entiere, qu'on en donne ici, est tirée d'un ancien dessin de
Brunelleschi, qui s'en est conservé, jusqu’a nos jours, dans le monastére, et que M. Onofrio Boni a publié

avee des observations trés judicieuses , dans Touvrage périodique intitulé: Memorie per le belle Arti;

Roma, 1786, tom. II, pag. 37.
17. Plan gométral du petit temple dont la coupe se voit au numéro précédent; la forme en est remarquable,

en.ce que, ayant huit pans dans lintérieur, elle en présente

ze & 'extérieur, ce que Brunelleschi a ima-
giné, sans doute, pour diminuer Iépaissenr des murs de la irconférence.
18, Elévation extérieure de la o6

re coupole de 8 Marie del fiore, cathédrale dé Florence, le plus impor-

tant des ouvrages de Brunelleschi, et le dernier exemple de lemploi du cintre en tiers-point. Le plan
et la coupe de ce monument peuvent se voir sur le Tableau historique des coupoles, pl. 1xvir, N 16.

19. Vue de Péchafaud en charpente, inventé par Brunelleschi, pour la construction de la coupole de $* Marie
del fiore, dapres la gravure quen a donnée le sénateur Nelli (Studio d’Architettura civile ; Fivenze,

1755, in-fol., fig., tom. IV, pl. virr, B). Il était construit, suivant Vasari, avec une industrie admirable,

inconnue ‘jusqu'alors, et une solidité telle que les ouvriers de tout genre y pouvaient travailler et tirer
les matériaux, de quelque forme et pesanteur qu'ils fussent, avee autant de facilité et de séeurité que sils
eussent été sur le terrain le plus ferme,

PLANCHE LI.

Plan, élévations et détails de P'église de S F rancois, 4 Rimini, achevée sur les dessins

de Léon-Baptiste Alberti. xv* si¢cle.

1. Pln géoméural de § Francois de Rimini, église commencée dans le style dit gothique, par les ordres de
Sigismond Malatesta, seigneur de cette ville, et continuée, vers lannée 17, par Léon-Baptiste Alberti,
suivant les principes de la bonne architecture, dont il a été, par ses ouvrages et par ses éerits, lun des
premiers restaurateurs. Les parties de ce plan, qui sont gravées d'une teinte plus foncée, indiquent celles
quil ajouta au corps de I'église; elles consistent principalement dans la fagade dentrée et dans le flanc
droit.

2. Coupe sur la longueur de la nef de la méme dglisc; elle offre une des dernitres et des plus riches pro-
ductions du second et plus bel age de Farchitecture dite gothique. Le numéro suivant présente le détail
de 'une des grandes arcades dont cette nef est décorée.

3. Développement de Tunc des grandes arcades qui servent d'entrée aux chapelles: leurs archivoltes , en
tiers-point, reposent, comme Ton voit, sur deux grands pilastres , dont le fit est divisé, sur sa hauteur,
en trois parties ornées de petits pilastres, entre lesquels sont placées des statues; ces pilastres sont portés 1
par des piédestaux s riches, et couronnés par un chapiteau et une imposte qui regoivent la retombée

de Laxe; cet are a déja été employé, & son rang chronologique, sur le tableau de la planche xeir, N° 23,

Ancir. o
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4. Piédestaux de quelques uns de ces pilastres; les éléphants, quon y voit seulptés, é

aient Tun des emblémes
de Sigismond, et servaient de supports ou de cimiers & ses armes; ainsi qu'on le voit dans le mausolée
d'Tsotta, gravé sous le N° 11

5. Elévation latérale de Téglise de § Frangois; Vensemble de cette décoration, aussi simple quimposante,
fait honneur au génie de LéonBaptiste Albertis les grandes lignes dont elle se compose produisent le
plus bel effet; et cette suite de sarcophages uniformes , dans lesquels reposent les cendres des savans et

: des hommes de lettres qui ont illusteé la cour de Sigismond, y jette un grand intérét.

6. Profil de Timposte des arcades qui décorent le flanc de Iéglise, avee une portion de leur archivolte.
7. Principale fagade de Péglise de St Frangois, dans la frise de laqudh‘ on lit cette inscription : sicisyoNDUs

PANDULFUS MALATESTA, PANDULFL FIL. FECIT, ANNO GRATL

ade

parait avoir été inspiré par la vue de Parc antique d'Auguste, qui se voit encore & Rimini; pour en faci-

e mccecr. Le miotif de Pordonnance de cette

liter la comparaison, je Tai fait graver sous le numéro suivant. Quant 4 la partie supérieure, elle w'a
jamais été terminde; et les dessins et modiles d’Alberti étant perdus, on ne peut guére juger de son

intention que par une médaille frappée a cette époque , dont le dessin se voit sous le N* 12,

Elévation géométrale de larc antique érigé en I'honneur d’Auguste, tel quil se voit encore aujourd’hui

a Rimini, dont il forme I'une des portes; le style de cet arc a beaucoup d'analogie avee la facade de

Péglise de S Francois, gravée sous le numéro précédent, et c'est pour la rendre plus sensible que jiai
cru devoir rapprocher ces deux monumens (Temanza, delle Antichita di Rimino; Venezia, 1741 in-fol.
fig., lib. 11, pl. 1, pag. 25).

Développement de Tordre employé & la décoration de la principale fagade de
bi;

Les détails de cet ordre et de son soubassement sont employés de nouveau sur le tableau chronologique

Frangois, gravée N° 73

son chapiteau présentc un mélange ass rre du chapiteau dorique surmonté d'un tailloir fonique.

de la planche xx, N* 34,

10. Médaillon d'Isotta de Rimini, épouse de Sigismond Malatesta; d'un cété on voit la téte de cette femme

céltbre par son courage et par les graces de son esprit, avec cette légende: p. sorrar anmuoxenst; de Pautre

un livre fermé, av

ce mol

suse. (Museum Mazzuchellianum, tom. T, pl. xv1).

11, Mausolée de la méme Tsotta, tel quil se voit encore dans Tune des chapelles de Téglise de S' Frangois ;

sur lurne sépulerale, qui est portée sur deux éléphans, emblémes de Sigismond,, on it cette inscrip-

0N : D . ISOXTAE ARIMINENSI. B . M . SACRYM . Mcceer, Ce dessin est tiré de la gravare jointe a une disser-

tation du comte Mazzuchell

, ayant pour titre: Notizie intorno ad Isotta, insérée dans la Raccolta

Milanese, 175

Médaillon de Sigismond Malatesta; Pun de ses cdtés offre la téte de ce prince, fondatewr de Péglise de
Au revers, on voit la fagade
de ce temple, surmontée d'une coupole par laquelle il parait que Léon-Baptiste Alberti avait projeté de

Frangois, avec cette légende: SIGISMYNDYS PANDVLEVS . MALATE:

TA . PAN . F.

couronner édifice ; autour on lit ce

#OLs : PRAKCL . ARIMINI. TEMPLYM . AN . GRATIAE . V . ¥ . MCCCCE. ( Museum
Mazzuchellianum, pl. xiv ).

Les dessins de Iéglise de S Francois paraissent ici gravés pour la premiere fois; 'en suis redevable,

ainsi que des observations qui les accompagnent, & la bienveillance de MM. Dufum'vl\' Norry, Legrand
g G pag! Ys g

et Molinos, qui, successivement,, en ont levé ou vérifié les mesures avee la plus grande exactitude.

PLANCHE LII

Eglises de St André et de St S¢bastien, 4 Mantoue, €levées sur les dessins
de Léon-Baptiste Alberti. xv* siécle.

1. Coupe gén
de L

est dela plus belle proportion, et 'aspect dc cette volite immense , ornée de caissons, dont rien n'inter-

ale, sur la longueur, de église de §t André, & Mantoue, commencée, vers 1472 , sur les dessins

n-Baptiste Alberti, et te

minée aprés sa mort, artivée la méme année; Vintérieur de cette dglise

rompt I'unité et la régularité, est a-fait imp +il est d’observer que les bras de

croisée etlé chevet de Tégli

la

n'ont été terminés que long-tems aprés la mort d’Alberti, en 1600, et que
le ddme est Pouvrage de Philippe Juvara, qui Péleva vers 1732. Liintention d’Alberti était, 4 ce quil
parait, de couvrir cette partie centrale par une simple calotte.

Profil ou coupe Innwua.l](., prise sur les bras de la croisée de la méme église.

Plan géométral de Véglise de 8 André; sa figure de croix latine, la distribution régulitre des chapelles,
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dont les entrées, en arcades, forment la décoration de Ja nef, l'ordonnance de ses pilat

res, ont sou-
vent été imitées depuis : et Ton peut dire que cette église a servi de modéle 2 beaucoup d’autres baties
postérieurement.

[ilévation extérieure du vestibule d’entrée; Tidée de ce vestibule, formant avant-corps sur la ligne de la
facade principale, est encore une nouveaut remarquable.

Détails de Iordre corinthien qui décore la fagade extérieure du vestibule; savoir, la base et la corniche
du piédestal sur lequel il est élevé, la base richement ornée du pilastre, son chapiteau, et lentablement

qui couronne le tout.

de Pun des deux pilastres cannelés qui portent Tarc central de la fagade du vestibule, N 4.
Ges détails se trouvent reproduits, a leur ordre chronologique, sur la planche txx, N° 35.

Profil de Ja corniche qui sert de couronnement & la principale porte de Péglise, sous le vestibule.

Console, ornée de riches entrelacs, qui sert de clef & are du centre du vestibule.

Les dessins et détails de Téglise de S André de Mantoue, inédits jusqu'a présent, m'ont été commu-

niqués par M. Dufourny.

Plan de Vétage inférieur de Iéglise de S' Sébastien, & Mantoue, élevée sur les dessins de Léon-Baptiste
Alberti.

Plan de Tétage supéri

ur de la méme église, ayant la forme d'une croix grecque.

Fagade de la méme église, du coté de Ventrée; les irrégularités, les défauts qu'on y peut remarquer, ne
doivent pas étre attribués & Alberti, mais & ceux qui, aprés lui, furent chargés de terminer cet onvrage:
Vasari a conservé le nom d’un certain Luc de Florence, qui était chargé de conduire les travaux d’Al-
berti & Mantoue ( Vasari, Zite de’ Pittoré, ctc., édit. de Rome, tom. I, pag. 325 ).

Coupe de Téglise de § Sébastien, oit I'on voit lintérieur de ses deux étages, depuis le vestibule d’entrée
jusqu’au sanctuaire.

Détail du chambranle de la grande porte extérieure, ainsi que de ld frise et de la corniche qui en forment

le couronnement.

bl 1

Profil du grand

qui termine 1d principale fagade de Léglise de §' Sébasticn.

Chapiteau de pilastre antique, trouvé dans Lenceinte de villa Adriana, prés de Tivoli.
Autre chapiteau qui se voit & Athénes, sur les pilastres d'un arc antique attribué i lempercur Adrien
(Le Roi, Ruines des plus beaux Monumens de la Gréce, pl. xxxi, pag. 34 ). Ce chapiteau ct celui du

numéro précédent sont placés ici, & ca

e de Panalogie quiils paraissent avoir avee celui qu'Alberti a

employé dans la chapelle Rucellai, et qui est gravé plus bas, sous le N* a1.
Clest & M. Dufourny que je dois aussi les de

sins de Uéglise de S Sébastiens ils étaient inédits.

Plan géométral de la chapelle de la famille Rucellai, dans Iéglise de S Pancrace, & Florence; elle a été
batie, en 1467, pour Jean Rucellai, sur les dessins de Léon-Baptiste Alberti. Au centre sc voit le plan
du §' Sépulere , construit aussi sur ses dessins , d’aprds le modele de celui qui se voit & Jérusalem (Vasari,
Ibid. , tom. 1, pag. 324).

Fagade d'entrée de la chapelle Rucellai, vers la nef de §'Pancraces on peut voir la décoration du petit

modéle du § Sépulere, qui est placé au centre, ainsi que sa description détaillée, dans louvrage du
P. Richa, intitulé : Notizie istoriche delle Chiese Fiorentine ; Fivenze, 10vol. in-4¢, tom. II1, pag. 314

Coupe, sur la largeur, de la méme chapelle; au-dessus de la petite porte, qui donne entrée au $'Sépulere,
on lit cette inscription : Johannes Rucellarius, Pauli fil., ut indé salutem suam precareturundé omnium
cim Christo facta est resurrectio, sacellum hoc, ad instar hyerosol. Sepuleri , faciundum curavit

MCCCCLXVIL

Base, chapiteau ¢t profil de Ventablement des deux colonnes corinthiennes, cannelées, qui ornent

dela chapelle. La frise de cet entablement est enrichie de cannelures torses, genre d'ornement qu’Alberti
ct Brunelleschi ont souvent employé, et dont ils paraissent avoir puisé lidée dans les sarcophages antiques
et dans ces euves ou baignoires de marbre, trouvées dans les ruines des thermes.

Détails du petit ordre qui décore le S Sépulere, placé au milieu de la chapelle; le corps de ce petit édifice
est, & Pextérieur, revétu de marbre précieux dont les compartiments sont du dessin d’Alberti.

Les dessins'de la chapelle Rucellai étaient inédits.
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PLANCHE LIIL
Arc de wiomphe ¢levé & Naples en Phonneur d’Alphonse I* d’Aragon. xy*
Fortifications militaires.
1. Fagade' d'un are’de triomphe qui se voit & Naples, dans le chateau, dit Castel-nuovo. Ce monument,

érigé, vers 145, par la ville de Naples , en mémoire de entrée triomphale que fit en cette ville Alphonse I+
dAragon, T'an 1443, est Vouvrage de Pietro di Martino, architecte et sculptenr milanais, mort en 1470,
qui reut en récompense Tordre de la chevalerie, que lui conféra Alphonse. Liédifice, entirement de
marbre, est envichi d'ornemens, de statues, et de bas-reliefs dont le principal, placé dans Tattique qui

est au-dessus de Tarcade d'entrée, représente la pompe triomphale d’Alphonse, Les trois statues qui

couronnent le sommet sont celles de St Michel, de S Antonin abbé, et de §'Sébastien; elles y ont été plac

postéricurement, sous le gouvernement du vice-roi don Pietro di Toledo : on les croit Fouvrage de Giovanni
Me

tom. TI1, pag. 14).

iano, dit Giovanni da Nola, habile seulpteur napolitain (Summonte, Historia della cittis di Napoli,

Get arc de triomphe, précieux pour Uhistoire de lart, en ce quil est le seul monument de ce genre

qui nous soit resté de cétte époque , wavait pas encore été graves je dois les dessins de sa fagade, ainsi

que les détails qui suivent, 3 MM. Gassas peintre, et Mareux dessinatenr du corps de Vartillerie.

Détail de Tespice d'ordre corinthien qui décore Tétage inférieur de Varcs savoir, la base, le chapiteau,

et Yentablement; le tout pris au point coté A, N° 1.

3.

intablement qui couronne Lattique placé entre les deux ordres, en B du N° 1.

FS

Détail de la base, du chapiteau, et de lentablement de Pordre composite qui ome Fétage supérieur de

Tarc, pris en G du N 1.

Corniche de I'espice d'attique qui sert de couronnement a I'étage supéricur et & tout le monument; elle

est marquée D dans la facade N° 1.
Fortifications militaires.
6. Plan et élévation d'une partie des murs qui forment Penceinte de la ville de Rome, prise entre les portes

Pin

inédite.

1 et Salaria, et telle quelle est restée depuis la restauration générale ordonnée par Bélisaire;

7. Ancienne porte de Rome, qui se voit prés celle de 8t Laurent; clle est & présent fermée : sa construction
date dw regne d’Aurélien; inédite. .

8. Antre portion des anciens murs de Rome, prisc entre les portes de $' Jean et de St Laurent; inédite.

9. Ruines de la forteresse de Lucera, dans la Pouille, batie par Vempereur Frédéric 11, au XIII* sicle

(Saint-Non, Poyage pittoresque de Ultalie , tom. TIT, pl. v).

10. -~ Plan at ecclé-

et élévation de 'une des portes de Fondi, ville frontire du royaume de Naples, vers '¢
siastique; elle est précédée d'un fossé, et flanquée de tours circulaires qui la défendent; inédite.

11 Vue de la forteresse de Rimini, élevée au XV* sidcle, par Sigismond Malatesta, alors seigneur de cette
ville. Cette gravure st faite d'aprés le revers d'un médaillon , au droit duquel se voitla téte de ce prince,

ayee ces mots ¢ SIGISMVNDVS PAMDVLEVS . MALATESTA . PAN .

. Ce médaillon , exéouté en 1446, est Touvrage

de Matteo Pasti, habile graveur de cette époque.
12. Plan général de cette méme forteresse, dans son état actuel3 ce plan ést gravé ici pour la premitre fois,
@apres les dessins de Stegani, architecte de Rimini.

13 Bastion de San Procolo, 'un de ceux qui déféndent Ienceinte actuelle de la ville de Vérone, du coté du

nord; ce bastion, de forme encore circulaire, est un reste de lancienne’ fortification bien antérieure a

Tanx500: il est placé ici pour servir de pointde départ, en quelque sorte , et faire voir les progrés que

Tart de la fortification a faits depuis, dans la circonférence de la méme enceinte, sous la direction du

thre ingénicur et architecte Michel San Micheli; que Yon peut regarder comme Vinventeur du Systéme
de fortification moderne : les figures qui suivent vont démontrer la suite de ces progrés (Maffei, Perona
illustrata; Verona, 1733, 4 vol. in’, tom. 111, pag. 243). i

1h. Bastion, dit delle Maddalene , placé prés la porte del Fescoo, au midi de la ville: construit e 1527,

ainsi que le témoigne cette date inscrite sur I'une de ses faces, ce bastion est le premier né, siTon peut
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slexprimer ainsi, des bastions angulaires, le premicr rayon du nouvel art naissant de la fortification

55
2

il offre encore un mélinge de Vancien et du nouveau systéme (Maflei, id. , tom. 11T, pag. 347 ).
15, Bastion appelé del Corno, portion de la méme enceinte , vers le midis il porte a date de 1530+ ses angles
sont trds obtus , ainsi que Lexigeait la divection de la courtine (Maffei, bid., tom. 11T, pag. 235).
16. Bastion di Spagna, triangulaire 4 angles aigus; forme imaginée par San Micheli, parceque ce bastion,
étant placé i Vangle de retour de Venceinte, vers le nord, devait en défendre approche de tous cbtés
(Maffei , ibid. , tom. 1L, pag. a44).
17 Porte méridionale de la méme enceinte, dite la porte neuve, bitie aussi sur les dessins de San Micheli,

de 1533 4 1535, suivant les inscriptions qu'on y voit.

Au-dessous de cette fagade, on voit une vue générale , en petit, dans laquelle on peut remarquer que
cette porte, situéeau milien de la courtine, sert en méme temps de cavalier; quielle est, en outre, défendue
de front par un autre cavalier placé en avant, et flanquée de part et dautre par deux grands bastions
triangulaives; premier et remarquable exemple d'une méthode de défense que Vauban et les ingénicurs

modernes ont perfectionné depuis, et réduit en systéme (Maffei, ibid,, tom. TII, pag. 236).
PLANCHE LIV.
Divers édifices élevés & Rome et & Naples. xuir, xive, et xv* siécles.
Elévation métrale de la f

du Cours. XV* sitcle.

Ce vaste cdifice , dontla vae générale, N6, présente le développement, est Louvrage du pape Paul IT,

ade du palais de §' Mare, dit de Venise, & Rome, prise du c6té de la rue

Pierre Barbo de Venise  qui, layant commencé n'étant que cardinal, le fit continuer et agrandir, lors-
quen 1464l fut parvenu au pontificat; le tout sur les dessins de Giuliano de Maiano, architecte et sculp-
teur floventin (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. 1, pag. 302).

2. Blévation d’une portion des ailes du méme édifice, sur une plus grande échelle.

3. Vue intérieure d'une partie de la cour du méme palais.
4. Liune des colonnes qui décorent le portique du rez-de-chaussée de la cour du palais de Venise, dont la

vue

se voit au muméro précédent, avee son piédestal, sa base, son chapiteau et son entablement.

5. Vue générale de lextérieur du palais de Venise, prise de Ventrée de la place de Venise, du coté da Cours.

Les détails du palais de Venise, gravés sous les numéro précédens, wavaient pas encore éé publics

au moins sous cette forme.

6. Partie de Iélévation extéricure et de la coupe du palais de Poggio-reale, biti prés de Naples, par le méme
Giuliano de Maiano. (Vasari, ibid., tom. I, pag. 301).
7. Plan géométral, au rez-de-chaussée, du méme palais (Serlio, libro terzo delle dntichitar, pag. 151; Venczia,

1540, in-fol. ).

8. Plan du soubassement de la tour ou clocher de Iéglise de §° Claire, & Naples , coté A dans Iélévation et
la coupe, N° 11 et 2.

9. Plan du premier étage de la méme tour, marqué B sur les figures 11 et 12.

10. Plan du second étage, coté G dans élévation N° 1.
11, Elévation géométrale de la tour de S Claire, & Naples, dont les plans divers sont gravés sous les numéro
qui précédent.

Ge monument est célébre 3 Naples, par Tabus quen ont fait les éerivains de ce pays, pout essayer de

ravir aux Florentins et d'attribuer  leurs compatriotes la gloire d’avoir ramend, les premiers, lusage
des ordres grees et romains.

Cette tour, ayant été commencée en 1328, sur les dessins de Tomaso de’ Stefani, dit Masuccio 11,
leur compatriote, ct se trouvant, & présent, décorée d'ordres d’architecture assez réguliers , les éerivains
napolitains ont prétendu en inférer que ¢'était 4 cet artiste, et non 4 Brunelleschi, postérieur de prés.
dun sitcle, qu'était due la restauration de Vart; mais Perreur, ou Ja mauvaise foi, est évidentes car les
seules parties de cet édifice, qui soient de Masuccio, sont les deux étages inférieurs A, B, qui tiennent
du gotit gothique alors régnant; tandis que les denx éages supéricurs G, D, ornés des ordres dorique
etionique, n’ont ¢té élevés que long-tems apres la mort de cet architecte, c'est-a-dire an commencement

du XVII siecle.
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La source, la prenve, et la réfutation de cette erreur qui tendrait & altérer Ihistoire de VArt, sont

développées dans les notes jointes au texte relatif & cette planche; on péut y recourir : linspection de
cette figure, et de celles qui suivent, achéve la conviction.

Coupe transversale de cette tour, oit Ton yoit Iintéricur du soubassement A et du premier étage B, les

seules parties de Pédifice qui aient été élevées sur les dessins de Masuccio.

Base indiqu

2, en B, dans Pélévation N 11, et la coupe N* 12 elle était destinée & porter une petite colonne

qui aurait divisé en deux la baie de la croisé

¢, suivant la pratique d’alors.

Petite fenétre placée & coté de arcade B du premier étage, N° 11, et servant & donner du jour 4 Fesca-

lier; la courbe, en tiers-point, de son cintre est un indice du style gothique que suivait encore Varchi-
; : point, y que q

tecte de ce ‘monument.

Liun des métopes de la frise dorique du second étage Cs les bras croisés, quon y voit sculptés, sont les

de Yordre de S' Frangois, sous la régle duquel vivaient les religicuses de S Claire.

Chapiteau fonique des pilastres du troisitme étage, eoté D, N* 115 ce chapitean ayant Iastragale plus bas

que de coutume, et un gorgerin ¢levé, on a cru y voir cette espéce de chapiteau ionique dont linvention

est attribuée & Michel-Ange ; mais il,

sen fant bien que la conformité soit complite; et d’ailleurs, comie
il a éié dit, cette partie de la tour n'est point de Masuccio , mais du commencement du XVII* si¢cle.

Chapitean dorique du second étage, marqué C, N° 11.

Liune des consoles qui supportent la corniche des fenétres du troisime étage, en D, Ne 11.

11 est évident que tous les détails des deux ordres , dorique et ionique, qui décorent ces deux étages

supérieurs G et D, sont d'un style trés différent, et beaucoup plus moderne que celui du soubassement A
et du premier étage B, Tun et Vautre ouvrages de Masuccio.

Les dessins relatifs 4 la tour ou clocher de S* Claire étaient inédits; ils m'ont ¢té fournis, en 1781,
par un architecte napolitain trés instruit, et dont je regrette d’avoir oubli¢ le nom.

Elévation d'une grande porte qui donne entrée & la cour qui précide Iéglise de S* Claire ; ouvrage inédit

du méme Masuceio 11 : la forme de son cintre, en tiers-point , prouve quil opérait dans le style gothique
(Dominici, Pite de’ Pittori Napoletan, tom. I, pag. 52 ).

Coupe de la méme porte, oii 'on remarque la saillic hardie de la voussure qui Iui sert de couronnement.

Ares du cloftre du monastire de

Claire, & Naples, construits encore en ticrs-point, par Masuccio II;
47)-
Liune des fenétres de Téglise de S Jean a Carbonara, batie  Naples par le méme Masuccio IT; son arc,

(Dominici, ibid., tom. 1, pa

en tiers-point, avec lorement en tréfle,

st une nouvel

preuve que cet architecte, ayant, dans tous

ses ouvrages, constamment suivi le style gothique, ne peut étre auteur des ordres dorique et fonique
icurs G, D de la tour de S* Claire, N° 11.

Principal are de lintérieur de Véglise de § Laurent, & Naples, construit au XIV* sitcle, par le méme

Masuccio II (Dominici, zbid., tom. I, pag. 54 et 57 ).
2 > B + 7

véguliers qui décorent les deux étages sup:

Les arcs gravés sous les N° a1, 22, et 23, étaient inédits.

Grand arc qui se voit & Fogga, ville de la Capitanate, au royaume de Naples : c'est le seul reste d'un palais
biti en 1223, par les ordres et méme sous la direction de Vempereur Frédéric 11, ainsi que semblent
Tindiquer les inscriptions qu'on y voit encore, ¢t que rapporte le P. della Valle, dans ses Lettere Sanesi,
tom. 1, pag. 201,

PLANCHE LYV.
Ancien théitre des confréres de la passion, & Velléti, prés de Rome.

xv* siécle.

Plan géométral de la scéne d’un ancien théitre des confibres de la passion, & Velléui, prés: de Rome;
restauration du XV* sidcle.

vation générale de la s

ne dudit théure, dans Iétat ot elle se trouvait, lorsque, en 1765, elle fut presque
entidrement détruite, pour y pratiquer des greniers : & cette époque, on en fit un dessin qui, ayant été
gra

Coupe, en travers, sur le milieu de la méme scéne; on peut voir sur la planche txvir, N° 6o, Tune des

vé depuis par les soins du cardinal Borgia, a fourni la matitre de cette planche.
colonnes employdes & la décoration des deux niches placées i ses extrémités.

Détail, en grand, de Fun des chapiteaux de cette scine, tel que je ai retrouvé en 1782,
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5;

place ici, & cause d'une certaine analogie quelle parait avoir avec la
elle pourrait avoir inspiré la décoration, vu la prosimité des deux monumens (Sexlio, Zibro terzo delle
Antichitis, pag. 563 Venise, 1540, in-fol.).

QUATRIEME PARTIE.

RENOUVELLEMENT DE LARCHITECTURE, A LA FIN DU XV,

ET AU COMMENCEMENT DU XVI* SIECLE.

PLANCHE LVI.

Etudes d’architecture, dessinées, d’aprés lantique, par Bramante et Antoine Sangallo.

xv° siécle.

Face antérieure d’un chapiteau d'ordre fonique, dessiné par Antoine Sangallo, neveu de Julien, d'apr
un chapiteau antique, trouvé du coté de S* Agnds hors des murs; ainsi que Tapprend cette apostille :
Di lavda Santa Angniesa, in uno cannetto.

5. Le méme chapiteau, vu de flanc, avee son coussinet et la coupe de sa volute.

G

Démonstration de la face de la volute, avec la manitre de la tracer. Coupe transversale du coussinet.

4. Vue perspective d'une portion d’entablement corinthien, dessiné par le méme Antoine Sangallo;

ses
moulures sont taillées de riches ornemens; et sa frise, suivant la note quon y lit, étoit enichie de trés
heaux rinceaux. Cet entablement antique fut découvert & la place Nayone, sous une église, prés de la
maison de la comtesse de Massa, sclon cette apostille : Questa fu cavatta a Nayona sotto una chiesa,

apreso alla casa della contesa di Masa.

Moitié d’un chapiteau composite, dessiné d'aprés Pantique par Bramante , Pun des maitres de Sangallo.

1 de dessins d'arc]

Ces études , inédites jusqu’a ce moment, sont ti

otute, qui, apris

avoir fait partie de la collection de Vasari, et de celle de M. Mariette, passa, ¢n 1775, dans la mi

des meilleurs archi des XV

volume contient un grand nombre dautres études d’ar
XVI siecles.
PLANCHE LVII.

Principaux ouvrages d'architecture de Bramante Lazzari, édifices civils.

Commencement du xvi° si¢cle.

1. Plan géométral de Pescalier a vis, exécuté par Bramante, dans cette partic du palais du Vatican, appelée
le Belyedére.
2. Coupe transver

le dudit escalier sur toute sa hauteur, pour en démontrer I'artifice; son noyau est vide,

etlavis qui circule autour est comp

¢, aulicu de marches, d'une

ule rampe douce, formant cing révo-
lutions entiéres, et supportée par des colonnes dont lordre change & chaque révolution en sorte que les
cing ordres sy trouvent superposés I'un & lautre, depuis le toscan, qui occupe la partie inféticure, de la
rampe, jusquau composite, qui la termine.

Get escalier, dont Bramante avait peut-étre puisé idée dans quelque monument antique, ou, suivant
le témoignage de Vasari, dans celui du clocher de 8t Nicolas de Pise, a servi lui-méme de modéle & tous
ceux de ce genre qui ont été exécutés depuis, et notamment au fameux escalier du chdteau de Capra-

role. Les degsins n'en avaient pas encore ¢

publié

Développement de Lordre toscan qui porte la premitre révolution de la rampe inférieure,

4. Chapiteau et architraye de I'ordre dorique du méme escalier.
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5. Chapitean de l'ordre ionique, avec Parchitrave rampant qui régne indistinctement sur les différens ordres.

6. Détail de l'ordre supérieur, sorte de composite qui termine Vescalier. Cette colonne est reproduite sur I
planche zxvur, N° 62.

7. Profil de la corniche de Tespice d’entablement qui régne, en spirale, au-dessus des colomm, dans Vintérieur
du noyau de lescalicr.

8. Elévation de la face de cette méme corniche rampante.

9. Fagade de Ta maison bitie par Bramante, vers 1513, pour Phabitation de Raphaél dUrbin; cette maison,

qui

e voyait autrefois, a Rome, dans la rue de Borgo-nuoyo, prés de t Pierre, a été démolic; lors de la

construction de la magnifique colonnade qui précéde cette basilique: le dessin qu'on en donne ici est.tiré

du vecucil intitulé: Palazzi di Roma, de' piu celebri architetti, disegnati da Pietro Ferrerio, lib, 1, pl. 5.

S

Portion du soubassement d'un vaste édifice que Bramante avait commencé d'dlever & Rome, dans la rue
Giulia, prés $' Blaise de la Pignota, pour y réunir tous les tribunaus de la ville (Vasari, Zite de’ Pittord,
tom. 11, pag. 48).

11 Plan général en masse de Vaire superficielle que devait ocouper cet ¢difice, demeuré imparfait, & cause de la

mort du pape Jules IT, qui Tavait ordonné; il n'en reste aujourd'hui que peu de vestiges, qui, jisqu’s

présent, n’av.

it pas été publiés.

12, Plan, au rez-de-chaussée, de la principale cour du palais de la Chancellerie,, construit & Rome, sur les
dessins de Bramante ( Vasari, ibid., tom. 11, pag. {4).

13. Coupe sur la largeur de cette cour, oii 'on voit les doubl

s portiques dont elle est environnée, supportés
ul bloc.

par quarante-quatre colonnes de granit rouge, d'un s

1. Liune des colonnes ordre dorique, en granit, qui portent lesiares du portique du rez-de-chaussée de la
méme cour.

15, Autre colonne dorique, aussi de granit, qui recoit les arcs des portiques du premier étages lo détail de
son chapiteau est gravé sous le numéro suivant.

16, Chapiteau d'ordre dorique composé, qui termine la colonne du numéro précédent.

Profil des deux entablemens qui régnent dans la cour, au-dessus des arcs du rez-de-chaussée et de cenx du

o<

premier étage.
18, Base, chapiteau, et entablement de I'espice d’ordre composite,, en pilastres, qui couronne I'étage supérieur
de la cour.

19. Elévation générale de la principale fagade du palais de la Chanceller

» levé sur les dessing du Bramante,
vers lan 1495, ainsi quil résulte de Vinscription gravée dans la frise du premier étage (Ferrerio, Palazzi
di Roma, lib. 1, pl. 2f). Les détails de intérieun de la cour de ce palais sont grayés sous les numéro

précédens; ils n'avaient pas encore

été publis.

> 20. Fag:

de extérieure d'un palais élevé, en 1504, par Bramante, pourle cardinal Adrien de Gornetos ce palais,

situé a

Rome, sur la place de San Giacomo Scossa-cavalli, appartient avjourd’hui & la famille des comtes

Giraud, originaire de France (Ferrerio, ibid., lib. x, pl. 38. — Vasari, dbid., tom. 1, pag. f4).

21. Plan géoméiral, au rez-de-chaussée, du méme palais; la belle disposition de cet édifice et le grand carac-
tere de sa fagade, qui est entitrement revétue de travertin, le placent au rang des meilleurs ouvrages

de Bramante (Ferrerio, Palazzi di Roma, lib. 1, pl. 39).

B
2

Goupe générale, sur la longueur, de la grande cour du Belyedere, ainsi appelée parcequ'elle réunit le casin
pe g , gueur, 8 > I
du Belvedére au palais du Vatican; cette cour est ici représentée telle que le Bramante Yavait concue
et exéeutée en partie, sous le pontificat de Jules I, en 1503 depuis, sous celui de Siste V, cette vaste et

a été ibl

altérée, ce pontife ayant coupé cette cour en deux, par un
édifice tr«lmvcrsd], quil fleva pour y placer la bibliothéque du Vatican (Bonanni, Zempli #aticani
Historia ; Romz, 1696, in-fol. , fig., pag. 188).

23. Plan géométral de la cour du Belvedére, au Vatican, avec les deux portiques qui servent de communications
aux deux palais (Bonanni, ibid., pl. 86).

2. Coupe tansversale de la méme cour; on y remarque les divers escalicrs; rampes, et terrasses imaginés

par Bramante, pour sauver les différences de nivean, et faciliter laccés aux divers plans de cette cour.

Au fond s’

ve cette immense niche, en hémicycle, qui termine si heureusement cette magnifique
perspective.

25. Elévation géométrale de la moitié e cette niche, sur une éehelle environ quatre fois plus grande que celle
du numéro précédent,

26.

Déyeloppement d'une portion de la grande coupe longitudinale, gravée N° 22, ol Ton voit, sur une échelle
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environ quatre: fois plus grande, le détail des différens ordres qui décorent les quatre étages de cette

cour, dans sa plus grande hauteur. Les plans, coupes, et élévations de la cour du Belvedere, n'avaient

1s encore ¢t grayés dans cette forme.

PLANCHE LVIIIL

Suite des ouvrages de Bramante Lazzari, édifices sacrés.
Commencement du xvr* si¢cle.

Plan géométral de la basilique de S Pierre du Vatican, tel que Bramante, premier auteur de ce monument,
Favait projeté; ce plan, commencé en 1513, n'a été exéeuté quen partics les architectes qui lui suceé-
derent dans la direction des travaux, y ont fait tant de changemens que, & Tesception des quatre grands
afes qui portent le tambour de la coupole, il ne reste presque plus rien du projet de Vinventeur, dont
Pidée méme serait pent-étre perdue, si Serlio, son disciple, wavait pris soin d’en conserver le dessin (Serlio,
libro terzo delle Antichitas Venesia, in-fol., 1540, pag. xxxvi.—Bonanni, Historia Templi F aticani,

pl. x, pag: 50).

Plan développé de la coupole que Bramante se proposait d'élever au centre de la basilique de §t Picrre;
il est pris au niveau du tambour (Serlio, ibid., pag. xxxix.— Bonanni, zbid., pl. xu, pag: 54).

Elévation extéricure et coupe de la méme coupole, avee la lanterne qui lui sert damortissement (Serlio,
ibid. , pag. x1. — Bonanni, ibid. , pl. x1).

Plan, au rez-de-chaussée, du cloitre de la maison collégiale, dite della Pace, 3 Rome; c'est I'un des pre-

mie squels Bramante se fit connaitre , aprés son arrivée a Rome: il le commenc

par ordre et aux frais du cardinal Olivier Caraffa (Vasari, Zite de’ Pittori, tom. 11, pag. 44).

ouvrages par]

5ok
5 en 1504,

Le plan de ce cloitre et ses détails , gravés sous les numéro qui suivent, n'avaient pas encore été publics.
Coupe transversale du cloitre della Pace.

e voir I'ordonnance de la

Portion de la coupe précédente, gravée sur une échelle plus grande, pour fai
décoration des deux étages de ce cloitre, qui offre, au second étage, une colonne placée sur le vide de
Yarcade inférieute; licence que Bramante ne s'est permise, sans doute, que pour remédier & la trop grande
largeur de Uentre-pilastre.

Détail de I'entablement, orné de consoles, qui couronne Vordre supérieur.

L/une des petites colonnes composites, placées entre les pilastres du second étage, et portant 4 faux sur
le vide des arcadesgainsi qu'il se voit au N° 6.

Détail de Pordre fonique du rez-de-chaussée de ce cloitre; savoir, le piédestal, la base, le chapitean du
pilastre, et Uentablement.

Plan général du cloftre du monastére de §* Pierre in montorio, sur le janicule, & Rome; suivant le projet
quen avait formé Bramante, ce cloitre devait étre entourd d’un péristyle cireulaire formé de colonnes
isolées , avoir quatre portes aux milicux de ses cOtés, ‘quatre petites chapelles aux angles, huit niches

distribudes entre les portes et les chapelles, sur la circonfi du mur envi , ety au centre de

Tespace, un petit temple aussi de forme cireulaire; mais de cette élégante et ingénieuse composition,
que Serlio nous a conservée, le temple seul a regu son exéeution : les figures qui suivent vont en offrir
les détails (Sexlio, ibid., pag. xcx. —Vasari, ibid., tom. 11, pag. 48).

Plan particulier, et sur une plus grande éehelle, du petit temple rond, périptére, élevé par Bramante au

centre du cloitre de S' Pierre zn montorio.

Elévation de Uextéricur de ce temple; la grace et Iélégance de ce petit édifice Font toujours fait regarder
comme Pun des ouvrages les plus estimables de Bramantes et c'est le seul temple moderne que Palladio

ait jugé digne de figurer parmi ccux de Vantiquité quil a recucillis: on pent remarquer encore que Cest le

premier édifice sacré qui, depuis dou

sidcles , ait ¢té élevé dans Rome, hors de la forme rectangulaire
des basiliques (Palladio, Z quattro libri ' Architettura ; Venezia, 1570, in-fol., lib. 1v, cap. xvir, pag. 64.

— Serlio, #bid., pag. xum).

une des colonnes d'ordre dorique qui forment le péristyle dont ce temple est environné; elles sont au
nombre de seize, et chacune d’elle est d’un seul bloc de granit gris.

Détails de Fordre dorique du péristyle, savoir le soubassement, la base, le chapiteau, et Ientablement
orné de triglyphes.

Profil de I'entablement modillonnaire qui couronne latlique extérieur et porte la calotte.

ARCHIT. 9
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Coupe transversale du méme temple; on'y remarque la chapelle souterraine, et Fun des deux petits escaliers,
ingénieusement ménagds sous le portique extérieur, pour y descendre.
Profil de la corniche qui termine lattique intérieur.

Détails de Tordre dorique qui rigne au-dedans du temple, clest-a-dire le piédestal des pilastres, la bas

le chapiteau, et Pentablement orné de triglyphess

L'un des huit pilastres doriques dans son entier.

Les plans,, dlévations, et détails du temple de § Pierre in montorio, n'avaient point encore été réunis

sous cette forme.

Plan géométral de I'église de la Consolation,, batie sur les dessins de Bramante, pres de Todi, petite ville

de Iétat ecclé

astique, au duché de Spolettes elle est formée de quatre grands hémicyeles, disposés en
forme de croix grecque, et surmontés d’une coupole.

Tlévation extérieure de la méme église, prise du c6té de Ientrée.

Coupe transversale de Téglise de la Consolation, & Todi: on peut observer avee quel art Varchiteete a su
faire correspondre ensemblé les hauteurs des divers ordres, et raccorder toutes les lignes de son ordon-

nance, tant 4 lintérieur qu'a Pextérieur; ce qui contribue singulitrement & maintenir cette unité qui

doit faire le principal mérite des productions de L'art.
Base et chapitean doriques des quatre’ grands pilastres du centre de Péglise, qui recoivent la retombée

des arcs sur lesquels porte la coupole; ainsi que Vindiquent le plan N 20, et la coupe N 22.
Base et chapiteau ioniques des deux ordres de pilastres qui forment la décoration de Vintérieur de I'église,

tels quiils sont indiqués dans la coupe N° 2a.

Chapiteau corinthien des pilastres qui composent le premier ordre de la décoration extérieure: c'est par

erreur du graveur que, dans Iélévation N° 21, ces chapiteaux ont été indiqués comme étant dordre

fonique.
Chapiteau composite des pilastres du second ordre dela fagade N*21 : c'est aussi par erveur que ces chapi-

ionique.

teaux ont été indiqués comme étant d’ord:
Consoles servant de clef aux archivoltes des niches demi-circulaires, indiquées dans la coupe N° 2a.
Profil des impostes qui recoivent les archivoltes des mémes niches. .
Profil de Pentablement circulaire qui, dans Vintérieur de 'église, est placé au-deSsus des quatre grands

ares qui portent la coupole.

Entabl qui régne intéri , au pourtour de toute Iéglise, et porte dessus les quatre grands

pilastres du centr

Les dessins de cette église, I'un des ouvrages les micux entendus de Bramante, wavaient pas encore
&6 publiés; ils m'ont été communiqués par M. Dufourny, qui les a Ie¥és surles liux : larchitecte romain
André Vici en a donné une description asscz exacte, dans une dissertation ayant pour titre : Memoric
sopra alcune fabbriche di Bramante Lazzari, et insévée dans le Giornale delle Belle Arti per Panno
1785; Roma, in-4, pag. 380).

PLANCHE LIX.

Plans, élévations et coupes des principaux édifices élevés sur les dessins

de Michel-Ange Buonarroti. xvi° si¢cle.

Fagade de la porte Pie, autrefois Nomentane, & Rome, prise du coté de la ville; elle a été élevée sur les

dessins de Michel-Ange, sous le pontificat de Pie IV, qui lui a donné son nom, c’est
i) I 7] 2

dire de 1550 2 1566 :
son couronnement n'a jamais été terminé.

Coupe de la cour du palais Farntse, & Rome: le plan géométral de ce palais et les portiques doriques du
rez-de-chanssée sont d’Antoine Sangallo; Tordre ionique du premier étage est de Vignole; la décoration
seule de Tétage supéricur est de Michel-Ange, qui donna aussi le profil de ce fameus entablement qui

ante, N°6

couronne si maj Ia fagade

(Ferrerio, Paluzzi di Roma, lib. 1, pl. 3, 4, 5, et G).
Pesdoiids)

et dont le profil est gravé sur la planche su

Fagade de T'un des deux palais construits par Michel-Ange , & Rome, sur la place du Capitole, dont ils
forment les flancs (Falda, Nuovi disegni de’ Palazzi di Roma, pl. 10).

Elévation de Tescalier & double rampe, par lequel on monte au palais sénatorial, qui oceupe le fond de
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la place du Capitole; ouvrage de Michel-Ange (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. T1T, pag. a65.
—TFalda, ibid., pl. g).

Plan général de la place du Capitole, par Michel-Ange; & gauche est le palais qui renforme le oélebre
musée d'antiques; & droite celui des Conservateurs au fond celui du Capitole, habité par le Sénateur
etau centre lo piédestal, sur lequel est placée Ia statue équestre de Mare-Aurdle (Vasasi, ébid., pag, 266 ).

6. Plan.d'une portion des thermes do Dioclétien,, & Romes par ordre de Pie IV, sa principale salle, sans

subir ancune altération, avait éué convertie par Michel-Ange en une église de la proportion la plus impo-

sante, sous le titre de Notre-Dame des Anges, et & Tusage des chartreus.
7 Coupe, sur la longueur, de la principale salle des thermes de Dioclétien, dans son état primitif; ct avant
Qéwre réduite en église.

8. Plan de 'église de Notre-Dame des Anges, dans son état actuel, cest-i-dire avec toutes Ies altérations |
qu'on lui a fait subir, lorsque, en 1749, on s'efforca de la ramener 4 la forme d'une croix , altérations I
qui lui ont fait perdre infiniment de son aspect grandiose; elle n'a plus, comme disent si bien les Anglais,
the chaste noble graces of the grecian proportions. On troue le détail de ces altérations dans la Descrip-
tion de la wille de Rome, par Filippo Titi, édit. de Rome, 1763, pag. 285.

9. Coupe longitudinale de Véglise de Notre-Dame des Anges, des chartrenx, dans son état actucl.

10. Plan géoméural de la basilique de St Pierre du Vatican, tel que Michel - Ange Iavait congn (Bonanni, J
Templi Vaticani Historia, pl. 17, pag. 6o. — Vasari, Fite de’ Pittors, édition de Rome, tom. 11,
pag. 262).

Principale fagade de la basilique de §' Pierre, du c6té de Tentrée, suivant le projet de Michel-Ange

(Bonanini,, 2bid., pl. 19, pag. 70).

2. Goupe transversale de la méme basilique,, prise sur les bras de la croisée, dapres le projet de Michel-
Ange (Bonanni, bid., pl. 18, pag. 61).
Le plan et la coupe de Ia coupole se voient gravés, sur une plus grande échelle, planche rxvir, N° 17, 1
13.  Facade postéricure de la basilique de S' Pierre, telle qu'elle a été exécutée sur les dessins de Michel-Ange.
1. Plan géométral de la nouvelle sacristie de Iéglise de $t Laurent, & Florence, dite la chapelle des Princes,
construite sur les dessins de Michel-Ange (Vasari, iid. , tom. 111, pag. 236 et afo. — Ruggieri, Seelta |
di Architetture di Firenze, tom. 11, pl. 1). <
Portion de la dé

&

ration intérieure de la méme chapelle, oti Ton voit la disposition des mausolées des
princes de la maison de Médicis (Ruggieri, ibids, tom. 11, pl. 1v). |
Les figures de ces mausolés sont gravées, en grand, sur la planche xtvir de la section de Seulpture
g ) > Ipture {
N4, 6, et 7. {
Ty Uy 7

16, Coupe générale de la chapelle des Princes (Ruggieri, ibid., tom. 11, pl. 11). {

17 Portion dela coupe de la bibliothtque de 8 Laurent, & Florence, avec le vestibule qui la précéde ( Vasari, {
id. , pag. 236. — Ruggieri, ibid. , tom. IV, pl. ur et x).

18. Plan du vestibule de la bibliothtque de $ Laurent, a Florence, ainsi que de Tescalier par lequel on y ‘
monte (Ruggieri, ibid., tom. IV, pl. 1). . |

19. Coupe, en travers, du vestibule de la bibliothéque de § Laurent, dont le plan est gravé sous le numéro |

qui précéde; on y peut remarquer la forme bizarre de Fescalier 4 trois branches , par lequel on parvient
& la principale porte (Ruggieri, ibid. , tom. IV, pl. ). }

PLANCHE LX. |

Détails et profils des principaux édifices construits sur les dessins de Michel-Ange. [

xvi° siecle.

1. Développement, en grand , d'une travée de Tun des palais dlevés par Michel-Ange sur la place du Capitole,
et dont la fagade entiére se voit sur la planche précédente, N° 3.

2. Base et chapiteau des colonnes ioniques qui forment le portique du rez-de-chaussée du méme palais; Io
détail de la construction du plafond de ce portique se trouve sur la planche rxxi, N* 56,

3. Piddestal de la statue équestre de Marc-Aurtle, exéouté aussi sur le dessin de Michel-Ange.

4= Lun des entre-colonnemens du premier et du sccond étage de la cour du palais Farndse : Ie second étage’
seul est de Michel-Ange; Tordre fonique du premier est de Vignole.

Chapiteau et corniche architravée du second étage de T cour du palais Farndse; dessin de Michel-Ange.
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6. Profil de Ventablement imaginé par Michel-Ange pour couronner la fagade extérieure du palais Farnése
(Vasari, ibid., tom. I, pag. 266).

7. Portion de Pordonnance extérieure de la basilique de S* Pierre du Vatican, exécutée sur les dessins de
Michel-Ange.

8. Profil du soubassement extérieur de I'église de S' Pierre, avee la base des pilastres.

9. Chapiteau corinthien des pilastres, et entablement qui régne au pourtour des fagades extérieures de

St Pierre.
10. Base et corniche de lattique qui termine la décoration extérieure de Iéglise de 8t Pierre.

11, Ordonnance intérieure de la bibliothéque de $' Laurent, a Florence, avec la disposition des pupitres établis
pour serrer les manuserits (Ruggieri, Scelta di Architetture di Firenze, tom. 1V, pl. x).

13, Vue de profil de Tun des pupitres de cette bibliotheques ils sont richement sculptés, et disposés de maniére
a contenir les manuserits, et & servir de siége pour en faciliter la lecture, sans déplacement.

13. Portion de la coupe du vestibule de la bibliothéque de §' Laurent ( Ruggieri, ibid., tom. IV, pl. ).

14, Porte intérieure de cette bibliothéque ( Ibid., tom. 1V, pl. 1x).

15. Chapitean des colonnes du premier ordre du vestibule de cette bibliothéque ( Zbid., tom. IV, pl. vi).

16, Lune des grandes consoles qui portent les colonnes du premier ordre du vestibule de cette bibliothéque,
vue de face et de profil ( 6id., tom. IV, pl. ).

17. Partie de la coupe de Ia chapelle, dite des Princes, & S' Laurent de Florerice, dont le plan et la coupe
générale se voient sur la planche précédente, N°. 14, 15, et 16 (Ruggieri, abid. , tom. 11, pl. ).

18. Détails de la déooration intérieure de ladite chapelle; savoir, la corniche du soubassement, et les détails
du petit ordre composite qui régae derritre les mausolées des Médicis ( Ruggieri, ibid. , tom. 11, pl. vir).

PLANCHE LXI.

Plans, coupes, et détails de Pancienne et de la nouvelle basilique de S* Pierre
du Vatican, & Rome. 1v°, xv°, xvr°, et xyu° siécles.
#
1. Coupe, sur la longueur, de Pancienne hasilique de S Pierre du Vatican, telle que Gonstantin , son fon-
dateur, la fit construire au IV sitcle. Cette coupe est tirée de Bonanni, qui lui-méme I'a empruntée de
Touvrage de Carlo Fontana, intitulé : IZ. Tempio Faticano; et ce dernier Vavait copide d'un dessin fait

4 Rome du tems de Vasari, et conservé dans la bibliothéque des Médicis, a Florence (Bonanni, Templi

Paticani Historia; pl. 5, fig. 3, pag. 13- 17. — Carlo Fontana, 1Z Tempio Vaticano; Roma, 1694, in-fol.,

figy, lib. 11, cap. 10).

2. Plan général de Vancienne basilique de §' Pierre, telle qu'elle était, lors de sa fondation, sous le régne de
Constantin; elle était précédée d'un atrium, appelé quadriporticum, & cause des quatre portiques dont
il était environné (Bonanni, ibid., pl. 2, pag. 11).

3. Auure plan de cette basilique, sur lequel on a indiqué; par une tginte plus Iégére, les oratoires, les cha-

pelles, les sacristies et autres ajoutées par différens pontifes, au corps du

P
temple élevé par Constantin, jusqu’au moment ot il fut démoli, pour faire place & la nouyelle basilique
(Bonanni, ibid. , pl. 7, pag. 22 ).

Figure de Tune des tuiles de terve cuite qui formaient la couverture de lancienne basilique de § Pierre;

Vinscription suivante, quon y voit empreinte, Regnante Theodorico Domino nostro feliz Roma

témoigne que cette tuile est du nombre de eelles qui furent remises sous Théodoric, du V* au VI siccle
(Bonanni, #bid., pl. 9, fig. G, pag. 15 et 34).

5. Autre tuile de méme espéce, avec cette empreinte: Theodorico bono Roma (Bonanni, sbid., pl. 9, fig. B).

Ces deux tuiles furent trouvées sur le toit de Iune des nefs latérales de T'ancienne basilique, lors de

5):

6. Vue perspective du magnifique baldaquin de bronze, élevé au-dessus de la confession ct au centre de la

sa démolition en 1606, et déposées alors dans les archives de § Pierre (Bonanni, ibid. cap. 1x, pag.

coupole de la nouvelle basilique , sur les dessins et la conduite du Bernin (Bonanni, ibid., pl. 4o,
pag. 128). ;

7. Développement, en grand, de Fune des travées de la principale nef de la nouvelle basilique de St Pierre,
dont la coupe générale se voit au numéro suivant.

8. Coupe générale de la nouvelle basilique de St Pierre, depuis le fond du chevet ou ‘rond-point jusquau
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vestibule dentrée : on y voit aussi la galerie qui méne au grand escalier du Vatican, et I'un des portiques
dein ifi

qui ceignent la place dont cette basilique est précédée.

“ 9. Plan général de la basilique de $ Pierre, et de ses accessoires ; dans leur état actuel; Iéglise souterraine,

I

o o

®

©

10.

qui s'étend sous la coupole et une portion de la grande nef, y est distinguée par une demi-teintes en
avant du vestibule d'entrée on voit les perrons par lesquels on y monte, puis les deus galeries couvertes,
dont celle de droite conduit au palais du Vatican, et enfin la célebre place de la Colonnade, avec ses

fontaines et son obélisque au centre, chef-d’ceuyre de disposition, dit au génie du Bernin.

PLANCHE LXII.

Vue générale de la basilique de St Pierre, du palais du Vatican,
et de la place qui les précede.

Cette vue, dessinée par M. Desprez, architecte et dessinateur frangais, mort, il y a quelques années, &
Stokholm, est prise & pen de distance de Tentrée du portique qui forme le flanc gauche de la place; c'est
e point de vite le plus favorable pour embrasser d'un coup-d'eeil cette place, cette basilique, ce palais,
dont la réunion forme Iensemble le plus magnifique et le plus imposant que Parchitecture moderne ait
encore offert.

PLANCHE LXIIIL

Formes des principaux baptistéres, espéce particuliére d’édifices

due & Pétablissement de la religion chrétienne.

Coupe d'une portion de laxatacombe de $t Pontien, située & Rome hors de la porte Portese, licu dit Monte
werde ; on y voit encore un bassin d'eau vive qui a servi A administrer le baptéme, dans les premiers
dire du I au IV* siccle.

Plan de ce lieu, avec lescalier par lequel on descend au bassin, et le canal conduisant Feau de la source

tems de Iéglise, cest-d

qui sert & Talimenter.
Vue perspective du méme lieu,, que I'on pent regarder comme Iun des premiers baptistéres des chrétiens ,
persp > : g P )

ainsi que le prouve évidemment la peinture 4 fresque,

exéoutée sur le mur de fond, dont le sujet est

le baptéme de Jésus-Christ; elle est gravée sur la planche x de la section de Peinture, N 8.

Le plan, la coupe et la vue de cet ancien baptistére navaient pas encore été publids.

Plan d’un chapitean antique, conservé a Rome, dans I'église de

* Prisca ; dans son tailloir est creusé un
5

bassin cireulaire qui, au premier si¢cle de I'église, servait & contenir I'eau baptismale, suivant Pinscription
qul; glise, i > T

incorrecte gravée sur ses bords.

Elévation géométrale du méme chapiteau, qui est d'ordre dorique, et richement orné; il Ctait inédit.

12 ) q ques: 5

Elévation latérale et coupe de Vintéricur d’un temple antique, dit de Jupiter, compris dans Tenceinte du
palais de Dioclétien, & Spalatro (Adams, Ruins of the palace of the Emperor Diocletian at Spalatro
T » & 5p: ; P P 7 >
pl. xxIx et xxxIV),

Plan du méme temple, pris au rez-de-chaussée et au niveau du se¢ond ordre de Pintérieur (Adams , 2bid.,
Pl xxve). Cet édifice, qui est du IT1* sidelt, a déja été employé planche 1, N° 4, pour caractériser le

style d'architecture, qui régnait au tems de Dioclétien; nous croyons devoir le reproduire ici, & cause

de sa forme extérieure octogone, qui est celle que présentent les principaux baptistires dlevés depuis
cette époque.

Plans du baptistére de Constantin , prés de S Jean de Latran, 4 Rome; la teinte foncée indique la moitié
du plan du rez-de-chaussée, la plus légere désigne la moitié du plan du second étage de lintérieur.
Ces plans, les élévations, et Iurne, gravés sous les numero suivans, g et 10, étaient inédits.

Moitié de Iélévation extérieure du coté de Fentrée, et moitié de la coupe du baptistére de Constantin;

les colonnes et entablement du premier ordre de lintéri

our se trouvent gravés sur la planche xv, N 7.
Urne antique de porphyre, placée au centre de cet édifice, et servant de fonts baptismaus.

Planis du baptistére de $'Jean,, & Florence, pris & quatre hauteurs ; savoir, au rez-de-ch 3
au niiveau du second ordre,, & celui de lattique intérieur, et & la hauteur de Vattique extérienr.

AncHir, »
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Moitié de l'élévation extérieure du cdté de Pentrée, et moitié de la coupe intéri

ure du baptistere de

Florence; construction du VI sitele (Ruggieri, Scelta di Architetture di Firenze,, tom. 1V, pl. xvu).

Plan du baptistére de Iéglise cathédrale de Citta-nuova, en Istrie; sa forme est octogone au-dehors, comme
au-dedans; celle des fonts baptismaux est hexagone.

Coupe du méme baptistére; trois gradins servant de siéges, régnent au pourtour, ainsi qu'il se voit & celui
i 3 > >

de Pise, N° 215 et au centre sont les fonts, dans lesquels on descendait par trois degrés : les dessing

inédits de ce baptistire m'ont été communiqués par M. Dufourny.

“ont baptismal moderne, de forme extrémement pauvre, qui se voit dans une église de Radicofani, derni
ville de la Toscane, sur la route de Rome; inédit.

Plan d’un font baptismal que j'ai trouvé & Corneto, petite ville de Tétat ecclésiastique, prés de Civita-
vecchia, dans I'église de S* Marie n castello.

Elévation et profil du font baptismal de §* Marie in castello, a Corneto; la consécration de cette égli
de I'an 1205, suivant une inscription qui, entre beaucoup d’autres, se lit prés de la porte intéricure,
a gauche en entrant, Ce baptistére était inédit; le plan, I'élévation latérale, et la coupe de cette église,
batie vers la fin du XII sidcle, se voient sur la planche 1xxu, N° 48; sa fagade d’entrée, sur la planche rxiv,
N° 145 et le détail de son ordonnance intérieure, sur la planche xum, N* 6.

Elévation et coupe du baptistére de la cathédrale de Ravenne,, appel¢ St Jean in fonte. V* siécle ( Ciampini,
Petera Monimenta , tom. 1, pl. 1xtx, pag. 233. — Fabri, Memorie sagre di Ravenna antica; Venezia,

1664, in-4¢, pag. 214).

Plans du baptistere de Ravenne pris, I'un au niveau du rez-de-chaussée, lautre & la hauteur du second

ordre intérieur (Ciampini, zbid. ). Les plans ct élévations de ce baptistére peuvent se regard

: comme
inédits , étant plus conformes 4 état actuel de Iédifice, que ceux qui en ont ¢té donnés jusqus présent.

Elévation extérieure et coupe du baptistére de la cathédrale de Pise, construit, en 1153, par Parchitecte
Diotisalvi (Ciampini, ibéd. , tom. I1, pl. vit, pag. 23 — Martini, Theatrum Basilice Pisana; Roma,
1728, in-fol. —Morrona, Pisa illustrata, tom. I, pag. 213).

Plan du baptistére de Pise, pris 4 quatre hauteurs différentes.

vue générale de ce baptistére, réuni

ala cathédrale et au Campo santo de cette ville, est gravée ci-dessus, planche xxy, N° 34

Plan des fonts baptismaux de 'église de §' Jean in fonte, contigué 4 la cathédrale de Vérone.

Elévation des fonts baptismaux de $tJean in fonte, 4 Vérone; le bassin, de forme octogone, est d’un seul
bloc, ayant 42 palmes romains de circonférence, ct chacune de ses faces est enrichie d’'un bas-relicf
dont le sujet est tiré du nouveau Testament: cet ouyrage est du XII' siécle; j'en dois le dessin, qui était
inédit, a M, Dufourny (Maffei, Perona illustrata, édit. in8", tom. 111, pag. 115).

Plan du baptistére de S' Jean, & Parme, prés de la cathédrale; il est dessiné a trois hauteurs différentes.

Tilévation extérieure du baptistére de Parmes cet édifice est publié ici, pour la premitre fois , daprés les
dessins de M. Dufourny.
Font baptismal qui se voit & Rome, dans Iéglise de S* Maric in via Jata, rue du Cours; il sext, ainsi que

celui du N* 15, & montrer la forme mesquine & laquelle les baptistéres ont été réduits par les modernes,

Noma. On peut compléter ce tableau des principaux baptisteres, en jetant un coup-d'ceil sur quelques
autres qui se trouvent gravés sur plusieurs planches de cette section, tels sont :

1 Liédifice antique,, de forme circulaire, que Pon voit & Nocera de’ Pagani, prés de Naples, et que
Ton croit avoir setyi de baptistére; planche vim, N g et 1o,

2 Le baptistére, & I'usage des Arriens , bati & Ravenne, sous le régne de Théodoric, et faisant aujour-
dhui partie de Loratoire de S* Marie in cosmedin, planche xvir, N° 16.

3° Celui de la cathédrale de Torcello, Tune des isles des lagunes de Venise; ouvrage du 1X° sitcle;
planche xxv, N° 3r.

4 La petite église circulaire du St Sépulere, 4 Bologne, que on croit avoir servi de baptistére a Iéglise

contigué des S° Pierre et Paul, premitre cathédrale de cette ville; planche xxvur, N° 3 et 9.

5° Le baptistére de la cathédrale de Parenzo, en Istrie, situé, ainsi que celui de Torcello, en face de
Ia principale entré

de Léglise, de laquelle il west séparé que par un atrium , entouré de portiquess
planche txx, N° g.
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PLANCHE LXIV.

Tableau historique et chronologique des frontispices des temples,
avant et durant la décadence de lart.

SIRCLE D'AUGUSTE.

Frontispice du temple antique, appelé le Panthéon, & Rome: la planche premibre de cette section en offre
le plan, la coupe, et le détail de Fordre intéricur, sous les N° 10, 11, et 14

Fagade d'entrée du temple de Caius ev Lucius Césars, dit la maison Carrée, & Nismes; son plan est gravé
planche 1, N°. 6 ( Clérisscau, Antiquités de la France; Paris, 1778, in-fol., pl. n).

1V® SIECLE.

Fagade de Fancienne basilique de S' Pierre, au Vatican, telle qu'elle avait été batie sous Constantin, et avec
le portique qui la précédait; on en peut voir le plan et la coupe, sur la planche xx1, N 1 et 2 (Fontana,
1t Tempio Vaticano; Roma, 1694, in-fol., pag. 99. — Bonanni, Templi Paticani Historia, pl. v, fig. 2,
pag. 13).

V¢ SIECLE.

Elévation extéricure de I'antiportique ou porche servant d'entrée & Vatrium: qui précéde Véglise de §:Clé-

ment, 2 Rome, d’aprés Ciampini et son état pré;

t; le plan de cet antiportique se voit sous le N » de
la planche xv1, qui présente aussi le plan, la coupe, la vue, et les détails de I'église de S Clément (Ciampini,
Fetera Monimenta, tom. 1, pl. 1x et x, pag. 14).

. VI® SIECLE.
Facade de I'église de S* Sophie, & Constantinople, tirée d'une estampe gravée & Venise, en 1776, dapris
un. dessin fait & Constantinople, par M. Boscher, architecte frangais; cette faade a déja été présentée,
avec le plan de'Téglise, sur une plus grande échelle, planche xxvi, N* 1 et 2.

VII®-VIII® SIECLES.
Portail de Véglise de S Jean in borgo, & Pavie, gravé, pour la premitre fois, d’aprés le dessin de Varchi-

tecte Mescoli; le détail de l'architeoture de ce portail, construit sous le régne des Lombards, se voit
sur la planche xtv, N° g.; et son plan, sur la planche txsur, N 2.

VIII® SIECLE.
Fagade d'entrée de Iéglise e §' Sabas, sur le mont Aventin, 4 Rome, telle quelle se voit encore aujour-
d'hui; elle 'avait pas encore été publiée par la gravure,

IX® SIECLE.
Elévation extérieure de Iéglise de $* Fosca, & Torcello, lane des isles des lagunes de Venise, dapres le

dessin de M. Dufourny; elle a déja été employée, sur une plus grande échelle, dans la planche xxvi,
IN*5, qui présente en outre son plan, sa coupe, et ses détails  sous les N° 3, 4, 6, et 7.

X°-XI" SIECLES.
Fagade de la basilique de St Zénon, & Vérone, d'aprés le dessin de M. Dufourny; elle a quelque analogie

avec celle de §' Jean in borgo, gravée N°6. On peut voir les plans, coupes, et détails de cette dglise, sur
la planche xxvit, N° a4, 25, 26, 27, et 28 (Maffei, Perona illustrata, -8, tom. 11T, pag. 119).
XI° SIECLE.
Portail de I'église cathédrale de Pise, tiré de Touvrage de Martini, intitulé, Theatrum Basilice Pisane :
voyez son plan,, sa coupe, et sa vue extétieure, planche xxv, N* 32, 33, et 34,
— deI'église de St Miniato al monte, prés de Florence, reconstruite au commencement du X1I* siécle, vers

Yan 1013; 'en dois le dessin & M. Dufourny les plans, coupes, élévations et détails de cette église sont
gravés sur la planche xxy, depuis le N 20, jusques et compris le N* a8,
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XII° STECLE.

Facade de la cathédrale de Modene, tirée d’une ancienne gravure; les has-reliefs, dont elle est ornée,

peuvent se voir sur la planche xx1 e Ia section de Sculpture, N* 65 le plan de 'église ct ses coupes, sur

la planche vxxm, N° 16, 30, 39, 4o, et 45 et'son ordonnance intérieure,, planche xuir, N* 4.
— de'église de $*Bernard, a Chiaravalle, abbaye de bernardins, située entre Ancdne et Sinigaglia, d’aprés
g ) 3 3 igaglia, d'ap
le dessin de M. Dufourny. On peut voir quelques portions de U'intérieur-de cette église, planche xxxvi,
N°23 et 24; le développement de ses arcades , planche xtt, N° 5, Tune de ses colonnes, planche xvur,
5 PP ’ > P
e 33; les bases et les chapiteaux, planche xx, N° 10 et 11; enfin son plan, sa coupe générale, et son
élévation latérale, planche txxum, N° 17, 31, et 43,
— de S* Marie iz castello, & Corneto; son plan, sa coupe, et son élévation latérale, se trouvent sur la
3 3 son plan, pe, )
planche rxxur, N 48; le détail de sa coupe, planche xur, Ne6; sa coupole, planche xvir, N° g; et le

chapiteau de ses colonnes, planche 1xx, N° 17. Les dessins de cette église étaient inédits.
XIT1° STECLE.
Portique dentrée de Iéglise de ' Laurent hors des murs de Rome; le plan, Télévation, les diverses coupes,
et les principaux détails inédits de cette église, sont gravés sur la planche xxvir, N° 29~ 3g.
— de Tégli
S' Paul; i

o des §* Vincent et Anastase, située aux Trois-Fontaines, prés de Rame, hors de la porte

it : 1a planche xxv en offre le plan, la coupe, et 'élévation latérale, sous les N° 3, 4, 5.

XIV® SIECLE.

Facade.inédite deTéglise de S* Claire , & Naples, dans I'état o elle est restée, n'ayant jamais été terminée.

Son clocher, avec tous ses détails, se trouye gravé sur la planche 11y, depuis le N° 8 jusquau N° 21,
XI1I°-XIV® SIEGLE.

Portail de la cathédrale d'Orviette, tiré d'une estampe gravée en 17143 on y observe, ainsi qu' celui de

la cathédrale de Sienne, le mélange des ares en plein-cintre et des arcs ogives ou en ti

's-point : on peut
voir le plan et la coupe.de la cathédrale d'Orviette, sur la planche txxur, N° 503 le détail de son ordon-

nance intérieure, planche xtxt, Ne 113 labase et le chapiteau de ses colonnes, planche wxx, N° 26.
XIV® SIECLE.

Portail de S Jean-Baptiste, 4 Monza, prés de Milan le mélange des ares circulaires et aigus s'y fait aussi
remarquer (Frisi, Memorie della chiesa Monzese, 1777, in-'y pl. 1).

— de église cathédrale de Cologne, tirée d'une ancienne gravure.

— de Véglise de Notre-Dame, cathédrale de Rouen.

— de la cathédrale de Léon, en Espagne (Ponz, Fiaje de Espania; Madrid, 1787 et 1788, tom. XI,
pag. 200).

— de Ia cathédrale d'Yorck, d'
église, qui a été terminée en 1426, est gravée sur la planche xur, N 1 et la base, avec le chapiteau de

une estampe gravée en Angleterre en 1750 : la vue extérieure de cette

ses colonnes, sur la planche zxx, N° 30.
XV® SIECLE.

Fagade de 'église cathédrale d'Upsal, en Suéde, tirée de la collection intitulée: Suecia Antiqua et hodierna,

et d'aprés des restaurations de ce sidcle, qui sont indiquées dans Vouyrage ayant pour titre : Monumenta

Uplandica , 2 vol. in-fol.,, fig.; Stokholmie, 1710 -1719, part. 11, chap. 1v, et exécutées sur le plan du
XIII siécle. Le plan géométral, la vue extérieure, et deux des chapelles de cette église, sont gravés sur la
planche xum, N° 20, 21, 23, et 23.

— de $t Cosimato, monastére de religieuses, 4 Rome, quartier de Trastevere; cette fagade a été restanrée,
au XVI* siécle, sous le pontificat de Sixte V; inédite.

— de Péglise de S* André, & Mantoue, d'aprés le dessin de M. Dufourny : le plan, la coupé et les détails
de cette église, l'un des plus importans ouvrages de Léon-Baptiste Alberti, se voient sur la planche zr,
depuis le N 1, jusques et compris le N 8,

— de Véglise de Cervia, prés de Ravenne, d'apres le dessin de M. Molinos.
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de de I'église de §' Adrien & Campo-vaccino, & Rome; dest le reste d'm ¢difice antique, conseryé

&)

encore dans Iétat ol il est représenté: nous donnons ici cette fagade, parcequ’elle est inédite, et parceque
une comparaison attentive peut y trouver quelque analogie avec plusieurs de celles qui composent le
tableau exposé sur cette planche.

XV® SIBCLE.

29, Tagade de Péglise de S' Augustin, & Rome, ouvrage de Baccio Pintelli; inédite, Voyez o plan ct la coupe

de cette église, planche Lxxuxr, N* 68; le détail de son ordonnance intéricure, planche xuir, N° 24 sa

coupole, planche xxvir, N* 13; et Tune de ses colonnes, planche rxvi, N 61.
XVI® SIECLE.

30. Frontispice de la basilique de § Pierre, au Vatican,, suivant le projet de Michel-Ange (Bonanni, Zenmpli
Paticani Historia, pl. 19, pag. 7). Les planches 1, 1x, 131, et 13t offrent les plans, les coupes, les
élévations, et les détails de ce monument,

PLANCHE LXV.

Tableau des architraves, en plate-bande, employés dans les intérieurs des édifices ,

durant la décadence delart, et des arcs de diverses formes qui leur furent substitués.

Coupe, sur la longueur, de I'église de 5 Marie in trastevere, dont la fondation date du 1V siécle; Parchic

égulie 5 ils posent éd sur les

colonnes, et régnent horizontalement, sans ressaut ni interruption.

trave et lentablement s’y voient encore employés T

2. Plan géoméural de Véglise de S* Marie in trastevere : les dessins de cette église n'avaient pas encore ¢té
publiés.

3. Coupe, sur lalongueur, dela basilique de S* Maric majeure, A Romes autre exemple, plus imposant encore,
de Temploi judicieux de architrave; c'est lors d'une restauration moderne qu'il a été coupé, pour former
les deux arcades qui, de part et d'autre de la grande nef, donnent entrée aux deux grandes chapelles
de Paul V, et de Sixte V.

4 Plan géoméural de §* Maric majeure; on peut voir sur la planche suivante, N*3, le bel effet que produit,
en perspective, lintérieur de cette magnifique basilique; ces dessins étaient inéds

5. Coupe, sur la longueur, de Iéglise de St Jean des Florentins, 4 Rome, commenc

sous le pontificat de
Léon X, sur les dessins de Sansovino, et terminée par Jacques de la Porte : on y voit architrave et

T'entablement porter sur des arcades, dont les piédroits sont ornés de pilastres.

6. Plan géoméiral de la méme église de St Jean des Florentins:: il était inédit, ainsi que la coupe gravée sous

le numéro précédent.

7. Partie de lordre intéricur du baptistére de Constantin; I'entabl , obligé de suivre Ia forme octogone

du plan, est ployé de manitre a former des angles d éables; le plan et les élévati de cet édifice
se voient sur la planche rxm, N° 8 et g.

8. Espice de corniche architravée qui

ne circulairement sur les colonnes du centre de Iéglise de § Etienne-
le-rond , & Rome : les plans, élévations, et détails de cette église, sont gravés sur la planche xxi, ol
Ton voit, sous le N° 10, le profil développé de cette corniche architravée.

9. Portion de Iintéricur de I'édifice antique appelé le temple de la Paix, & Romes I'entablement , profilant

sur chaque colonne, s'y trouve coupé par la montée des grands

res, ouverts dans entre-colonnement.
10. Le méme défaut se remarque dans I'église de S* Constunce, vulgairement appelée le temple de Bacchus,
prés 5 Agnts , hors des murs de Rome: Ventablement , considéré de face, profile sur chaque colonne;
m

Ln'en est pas de méme lorsquil est vu de flanc, ainsi que le démontre le profil gravé sous le numéro
suivant.

11, Entablement de Iéglise de S* Constance, vu de profil; il porte, sans ressaut, sur les deux colonnes accou-
plécs en profondeur, c'est-i-dire suivant la direction du rayon du cerele , sur lequel elles sont plantées.
Voyez le plan et la coupe de cette église, planche vur, N° 7 et 8.

12, Deux travées de la nef de ' Nicolas in carcere, i Rome,, prés du théatre de Marcelluss ici nulle trace
dentablement, il est totalement supprimé, et les arcs retombent & cru sur les chapiteaux des colonnes ;

le dessin en était inédit.

AncmT. i
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Portion de Ta nef de S'Apollinaire de Classe, prés de Rayenne; on y voit les arcs reposer sur un eous-
sinet ou sommier, espéce d’architrave brut, interposé entre eux et les chapiteaux des colonnes; inédite.

La méme pratique se remarque dans les arcs de la cathédrale de Pola; avec cette seule différence que le
sommier est moins grossier. On peut voir, sur la planche xxv, les plans, coupes, et détails de cette église,
que je dois & M. Dufourny.

Arcades de Péglise des S* Vincent et Anastase, aux Trois-Fontaines, prés de Rome; elles sont portées par
des piédroits terminés par une simple imposte, et sans architrave : la planche xxv offre le plan, la coupe,
et Télévation latérale de cette église, sous les N* 3, 4, et 5; sa fagade est gravée planche rxwy, N° 163
inédites. .

Méme absence d’architrave daps la nef de Iéglise de §* Marie sopra Minerva, 3 Rome, construite, au

XIV* sidcle, dans un style que Pon pourrait appeler demi-gothique, vu le mélange des ares circulair
5 yle q PP > g
avec ceux en tiers-point; le chapitean méme des colonnes s'y trouve supprimé. Le plan et la coupe générale

aient inédits, se voient sur la planche mxxu, N° 75.

de cette église, dont les dessins ét

Autre exemple de la suppression de architrave, dans la cathédrale de Milan, construite aussi, dans le style

gothique, au XIV*siccle. Son plan, ses coupes, et sa vue extérieure, sont gravés sur la planche xur; et

le détail de ses pilastres sur la planche txx, N° 31.
Liusage de larchitrave et de Pentablement complet est repris, au XVI* sitcle, dans la nouvelle basilique
de § Pierre du Vatican, et, par imitation, dans beautcoup d’autres églises baties sur son modle, telles que

celle de §' Jean des Florentins, grave

ur cette planche, sous les N° 5 et 6.
Exemple antique de I'emploi de Parchitrave dans un édifice égyptien, tiré de Pococke.
Partie de la fagade du palais Cavalli, & Venise; on y remarque, 4 la place de Ientablement, des arcs,

dont Ientrelacement bizarre parait une imitation du style de quelques édifices arabes, tels que la mosquée,

se voit sous le N* 2o,

aujourd’hui cathédrale de Cordoue, dont un dé
Portion de Tordonnance intérieure de la mosquée de Cordoue (Swinburne, Travels through Spain ;
TLondon, 1779, in4’ pag. 296).
Autre partie de lintérieur de la mosquée de Cordouo, qui présente, au lien de Ientablement, des ares
bizarrement entrelacés , avec lesquels ceus du palais Cavalli, N° 20, paraissent avoir quelque analogie.
Le détail plus développé de ces ares se voit sur la planche xuxv, N* 7; la méme planche offre aussi le

plan, la coupe, et les autres détails de cette mosquée.

PLANCHE LXVI.

Principales formes des voiites et des plafonds employés dans les édifices sacrés,

durant la décadence de l'art.

Intérieur du Panthéon,, & Rome: il est couvert par une calotte hémi-sphérique, la plus grande, sans contre-

dit, des votites de cette espice, ayant 13 pieds 7 pouces de diamdtre , sur un exhaussement de 66 pieds

7 pouces , depuis le dessus de la corniche de Vattique jusqua aréte de Il circulaire, par lequel elle
regoit le jour. A

Vue intérieure de la basilique de $t Paul, hors des murs de Rome, bitie par Constantin au IV* sidcle: la
majeure partie de ce vase immense west, & présent, couverte que par un simple comble, dont la char-
pente est restée apparente; il n'y a de plafonds que sur les bras de la croisée de Iéglise, mais ils ont été
exéentés sous le pontificat de Sixte V; et si, ‘comme il y a apparence, il en a existé du tems de Constantin,
il wen reste plus aujourd’hui aucun vestige. Le détail de cette charpente s voit sur la planche IV, ainsi

que les plans, coupes, et élévations de cette basilique.

Vue de la principale nef de S* Marie majeure, 4 Rome; lle est couverte par un plafond immense et dé la
plus grande richesse, ouvrage du XV* siécle: les plans et la coupe de cette basilique sont gravés plan-
che 1xv, N° 3 et 4.

Vue de la grande nef de S Pierre du Vatican la voiite en be

au, qui la couvre, est distribuée en compar-
timens enrichis d'ornemens en stucs dorés,, dont aspect est de la plus grande magnificence: les plans,

coupes,, élévations, et détails de cette basilique, peuvent se voir sur les planches trx, 1x,1x1, et rxi.

Vaue d'une partic de lintériecur de Véglise de $t Ouen, 4 Rouen, batie en 1318; sa voilte, de style gothique,

est formée d'ares en tiers-point qui se croisent diagonalemeént : la planche xu, offre, sous les N°a-8,

les plans, coupes, élévations, et détails de cette église.
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Les vues intérieures des édifices gravés sur cette planche n'avaient pas encore été prises sous ces points

de vue, niprésentées réunies sous le méme eoup-d’eeil.

PLANCHE LXVIIL

Tableau chronologique et historique de I'invention et de Pemploi des coupoles

ou démes.

ANTIQUES.

1. Plan et coupe du Panthéon, 4 Romes sa voiite hémi-sphérique,, reposant sur un mur circulaire qui porte

de fond, est placée en téte de ce tableau, comme ayant inspiré i Bramante Iaudacieuse idée d'elever

suivant ses propres expressions, le Panthéon sur le temple de la Paix; idée qui, véa

ée par ses succes-

seurs, a produit cette fameuse coupole de § Pierre, par Taguelle nous terminons ce tableau: voyez le N* 17

de cette planche, et le N° 1 de la planche précédente.

2. Plan et coupe, sur la diagonale, d'un édifice antique dont les restes se voient encore prés de Rome, hors

dela porte Majeure, et vulgairement appelé Torre de’ schiayi; ce monument, qui était inédit, offre une

votite hémi-sphérique, élevée sur un plan octogone, dont les angles sont rachetés par des pendentifs;
’ ¥ ) I

ce qui prouve que cette invention , que plusieurs auteurs ont attribuée aux architectes modernes, ¢tait

connue de cenx de lantiquité

3. Autre exemple dn méme procédé, dans une salle ou temple qui fait partie des thermes de Caracalla, &

Rome; sa voite hémi-sphérique, élevée sur un mur de forme octogone, est rachetée par huit penden-

tifs, qui ont, chacun, » pieds 6 pouces 6 lignes de saillie.

¥I° SIECLE.

4 Plan et coupe, sur la diagonale, de la partie centrale de I'église de S* Sophie, 3 Constantinople, dont le

plan général se voit sur la planche xxvs. Le plan inférieur de cette parti
fait,, sur lequel s’éléve une calotte surbaissée, dont le diametre est d’environ 105 pieds, sur

montée; sa base circulaire est rachetée par quatre pendentifs pratiqués aux ang

o

tems, A-peu-prés, que ce prince élevait & Constantinople celle de S* Sophie, qui est gravée sous le numé

précéden

centrale forme un carré par-

du carré.

Plan et coupe de la coupole de 8t Vital, & Ravenne, construite sous le régne de Justinien, dans le méme

ci le plan est un octogone régulier, qui monte de fond jusqu’a la naissance de Ja coupole

hémi-sphérique; et la base circulaire de celle-ci n'est point, comme & S* Sophie, soutenue par des pen-

dentifs , mais par huit petits arcs, pratiqués aux angles de Foctogone. On peut voir tous les détails de

Tintéressante construction de cette coupole sur la planche xxu, qui présente aussi le plan général et la

coupe de l'église.

o

VII°-VIII® STIECLES.

Plan et profil de Ta coupole de S Michel, & Pavie; sa construction, qui date du régne des Lombards ,

parait mixte; cest-dire que son plan,, carré depuis le bas jusqu'au-dessus des grands ares, forme ensuite

un octogone, racheté aux angles par quatre pendentifs, et s’élevant, en guis
gone, ) gicng)

de tambour, pour porter

la coupole: ces détails Sapperoivent plus distinctement sur la planche xxv, qui offie le plan, la coupe,

dlévation, et les détails de cette dglise, sur une plus grande échelle.

X* SIECLE.

7. Plan et profil de la coupole de I'église patriarchale de §* Marc, & Venise, commencde au X et terminée

au XI siécle. Cette dglise a cing coupoles; celle du centre, plus grande et plus dlevée que les autres,

porte sur quatre portions de berceau, dont le plan forme un carré, ayant aux angles quatre pendentifs,

sur lesquels repose la base circulaireale la coupole : la parti

inférieure de cette coupole est per

ée de

petites fonétres, comme Lest aussi celle de S Sophie, avee laquelle celle-ci a beaucoup d'analogie. Voyez,

sur cette église, la planche xxvi, qui en donne le plan et la coupe, sur une échelle plus développée.

X1

STECLE.

8. Plan ¢t profil de la coupole de Ia cathédrale de Pise; son plan inférieur est elliptique et percé de quatre
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grands arcs, surmontés de huit autres plus petits, qui supportent un tambour trés peu apparent, et sur
lequel sappuie la coupole de forme elliptique, comme le plan inférieur. Le plan, Ia coupe, et la vue
générale de la cathédrale de Pise, sont gravés sur la planche xxv, N° 32, 33, et 34,

XI1° STECLE.

Plan et Profil de la coupole de S° Marie in castello, & Corneto; le plan inférieur est aussi légérement ellip-
tique et percé de six arcs, entre lesquels sont autant de pendentifs, portant une espéce de tambour de
peu de hauteur, qui regoit la coupole. Le plan, I'élévation latérale, et la coupe de cette église, se voient
sur Ia planche txxur, N° 485 sa fagade, planche rxiv, N 14; le détail de sa coupe, planche st N
Tun de ses chapiteaux, planche 1xx, N 17.

X°-X1° SIECLES.

Plan et profil de la coupole de Iéglise de 8t Cyriaque, cathédrale d’Ancone; son plan est carr

t percé de
quatre aves, avee quatre pendentifs qui vont se réunir & une espice de tambour, sur lequel la coupole
est établi

un de ces pendentifs, dessiné en grand, se voit planche xxv, N 38; cette planche présente
le plan, Ia coupe, et Pélévation latérale de cette église.

XII1° STECLE.

Plan et profil de la coupole de Ia cathédrale de Siennes le plan inféricur, est hexagone, jusquau-dessus
des si

res, dont il est percé; puis il devient dodécagone, et forme un tambour orné de petites colonnes,
lequel sert de base & la coupole, Le plan et la coupe générale de cette dglise peuvent se voir sur la plan-
che rxxar, N fg (Della Valle, Lettere Sanesi, tom. 1, pag. 177 et suiv. )
Plan et coupe du clocher de Iéglise de Notre-Dame, & Dijon, terminé en py

amide ou fliche; les plans
et détails de ce clocher, de style gothique, ainsi que de I'église, sont développés sur la planche xxy
depuis le N° 1, jusques et compris le N° 13,

Plan et profil de la coupole de Iéglise de §' Augustin, prés de la place Navone,, & Rome, batic vers Ian-

née 1483, par Baccio Pintelli, architecte florentin; quoique peu considérable par ses dimensions, elle
fait époque dans Phistoire des coupoles; toutes celles, en effet, qui, jusque-li, avaient été érigdes,
portaient immédiatement sur des murs montant de fond, comme celle du Panthéon, N°

pendentifs unis aux arcs des nefs, comme & §* Sophie et & § Mare, N° 4 et

1, ou sur des
7> ou bien encore sur des
espices de tambours de peu de hauteur, ainsi quiil se voit aux cathédr

es de Pise, de Sienne, et de
Florence, N° 8, 11, et 16. La coupole de St Augustin, suivant Topinion de Le Roi,

est la premitie qui
ait é1é éablic sur une tour de dome compléte et bien déeidée;

pensée ingénieuse qui, depuis, a été
développée d'une manitre plus hardie et plus imposante dans la vaste coupole de S Pierre du Vatican
(Le Roi, Histoire de la disposition et des formes différentes des Temples des Chretiens; Paris, 164,
in-8, pag. 26). Le plan général de Iéglise de ' Augustin et sa coupe, sur la longucur

, sont gravés
planche xxxu, N°68; Pune des tra

s de sa nef, planche xuir, Neafs et les détails des ordres qui la

décorent, planche 1xx, N° 36.
Vue de la vofite, en berceau, qui couvre lintérieur dun temple antique de Nismes, valgairement appelé
lo temple de Diane : le plan de cet édifice est gravé sur la planche r, N: 4. Liintérieur de ce temple n'a
éé rapproché ici de celui de §* Pierre, gravé sous le numéro suivant, que pour donner la facilité de
saisir Lespéce d'analogie qu'on pourrait trouver entre les deux voites en hercean qui forment la couyer-
ture de ces deux temples.

XV® ET XVI®° SIECLES.

Vue des volites, en berceau, qui couvrent les grandes nefs de la basilique de $' Pierre du Vati

an, avec
une partie de sa coupole, dont le plan et la coupe diagongle se voient sur cette planche, N° 17,

XV® SIECLE.

Plan et profil, sur la diagonale, de la coupole de * Marie del fiore, & Florence. Lo plan inféricur est
un octogone & huit pans égaux, dont quatre sont pleins,, et quatre pereés d’autant d’arcades; au sommet.

des arcs est un tambour & huit: pans aussi qui sont pereés, chacun, d'une fenéire circulaire : st sur
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ce tambour ou attique que s'éltve, sans pendentifs, la coupole, dont le plan est, de méme, octogone,

et dont les pans, se rétréci

sant & mesure quils montent, vont aboutir, au sommet, 2 une ouverture
an-dessus de laquelle est établie la lanterne qui couronne le tout. Le cintre de cette coupole est tds
surhaussé et tracé en tiers-point, reste du style gothique, dont Brunelleschi fut le réfornateur , mais
quiil conserva encore dans cet ouyrage, soit par raison de solidité, soit pour mettre cette partie centrale
d'accord avee le reste de I'édifice commencé, dans ce style, par Arnolfo di Lape.

Cette coupole est la premitre qui ait été c:

éeutée dans des dimensions aussi considérables; elle ne le
cede qu'a celle de §* Pierre du Vatican, 4 qui elle a I

avantage davoir servi de modele, si ce n'est pour
la décoration, au moins pour la construction , ce dont I'eil pent stassurer par le rapprochement, fait

sur cette planche, de ces deux céltbres monumens. Pour les détails de la coupole de 8¢ Marie del fiore ,

on peut consulter le IV* tome ‘de T'ouvrage de Ruggieri, intitulé : Scelta di Architetture di Firenze.

17. Plan et profil, sur la diagonale, de la coupole de $ Pier

du Vatican, & Rome. Les pans pratiqués dans

les diagonales du plan inférieur, au-dessous des pendentifs , sont, suivant M. Le Roi, un perfectionne-

ment de la coupole de 8 Augustin, gravée ci-dessus, N° 135 mais ce qui caractérise: particulitrement

celle de S Pierre, cest cette superbe tour de déme élevée au-dessus des pendentifs; elle est décorée

dune ordonnance régulid

et compléte, Cest-i-dire d'un stylobate ou soubassement, de pilastres corin-

thiens entre lesquels sont percées de grandes croisées, d’un riche entablement, et d'un attique,, le tout
de forme circulaire : st sur cet attique que repose la base, circulaire aussi, de cette célébre coupole,
Touvrage le plus hardi et le plus magnifique qui ait été construit par les modernes, et qui a mis le sceau
au perfectionnement des coupoles ou démes, dont Ihistoire et la comparaison font objet de cette planche.
18, Ve extérieure du temple antique de Nismes, connu sous le nom de la maison Carréé : on neI'a placée
ici que pour montrer la forme de la toiture, et en faciliter la comparaison avec celle de § Pierre; gravée

sous le numéro suivant. Le plan et la fagade d’entrée de ce temple se voient sur la planche 1, N°5 et 6.
XVI® SIECLE.
19. Vue générale de la basilique de St Pierre, dessinée & vue d'oiseau, pour faire yoir Iensemble des plate-

formes en terrasses qui en forment la couverture,

PLANCHE LXVIIIL

Tableau des formes et proportions des colonnes, employées avant et durant la décadence

de Part, jusqu’a son renouvellement.

¥ s LE.
1. L/une des vingt-quatre colonnes antiques, de marbre bréche violette, employées 4 la construction de la
grande nef de $' Paul, hors des murs de Rome? cette colonne, qui est cannelée et du galbe le plus pur,

est gravée, dans une grande proportion, planche v, N° 25 et sa base, avec son chapiteau corinthien du

travail le plus parfait, planche vi, N 1 et a.

1V¢ SIECLE.

Autre colonne de la nef de S Paul, hors des murs, exécutée lors de la fondation ou de I'agrandissement

de I'église; quoique de méme dimension que la précédente, elle a beaucoup moins d’élégance dans son
fiit; dans ses cannelures, dans sa base, et dans son chapiteau ce quiil est facile de reconnaitre dans
les développemens qui en ont été donnés planche v, N 3, et planche vir, N° 1 et a.

3. Cette

de sa base le nom du pape Sirdcius, S Sirice, qui ocoupait la chaire de St Pierre, vers la fin du IV* sitele;

colonne, qui se voit aussi 4 S Paul, hors des murs, dans une des petites nefs latérales, porte prés

elle est dans toutes ses parties inférieure aux deux autres ainsi que le prouve la planche suivante, qui

offre, sous le N° 3, le dessin de sa base et de son chapiteau:

V¢ SIECLE.
-

Celle

i, tirde de Véglise de $* Apollin ;
et son chapitean se voient, en grand, sur la planche suivante, N°7; et le plan, les coupes, ct les détails

re, & Ravenne, s'éloigne encore plus de la manitre antiqu

de Téglise, planche xvii, N° 17 -

AnciT, ¢
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VI® STECLE.

CGolonne de Déglise de St Apollinaire de Classe, monastire prés de Ravenne; cette colonne,, dont la base
et le'chapiteau sont gravés sur la planche suivante, N° 13, peut se ranger dans la méme classe que celle

édent.

du numéro pr

— du temple de §* Sophie, & Constantinoples clle offre plus de magnificence que de régularité. On peut
voir, sur la planche suivante, N° g et 10, le détail d'une base et d’un chapiteau du méme temple.

— de la cathédrale de Parenzo, en Istrie, dont le plan s voit planche Lxxur, N*g: la proportion de cette
colonne est trés lourde, et sa base est sans plinthe. La planche suivante offre deux des chapiteaux de
cette église sous les N° 11 et 12.

— de Iéglise de S! Vital, 2 Ravenne; c'est 'une de celles qui portent les arcs du rez-de-chaussée; elle se

trouve déja indiquée ainsi que son chapiteau, N°7 et 8 de la pl. xxir: on peut voir aussi, sur la pl. 1xrs,
N¢ 14, une base et un chapiteau de la méme église, qui ne différent de ceux-ci que par les ornemens.

— de S Vital de Ravemne; celle-ci est prise des galeries supérieures qui régnent au-dessus du rez-de-
chaussée (voyez pl. xxur, N°2). La base et le chapiteau de cette colonne sont développés sur la planche
suivante, N° 15

— de §'Vital de Ravennes

inférieure de la calotte,, et qui sont indiquées planche xxur, N 3.

‘est lune de celles qui occupent le milieu des fenétres, percées dans la partie

VII® SIECLE.

Colonne de I'église de S* Julie, prés de Bergame,, construite au tems des Lombards; son fitt alongé com-
mence & s'éearter sensiblement de la proportion antique: voyez, sur la planche xxiy, le plan, la coupe,
et les détails de cette église, depuis le N° 1, jusques et compris le N° 6.

— de Téglise de S

alongé d’une manitre encore plus exagérée; sa base et son chapiteau sont détaillés sur la planche sui-

ichel, a Pavie, de construction lombarde, ainsi que la précédente; le fit en est
vante, N*18: et la planche xxiv offre le plan, la coupe, Iélévation,, ct les détails de cette église,, depuis
le N° 7, jusques et compris le N° 15.

VIII® SIECLE.

Colonne de Iéglise de S Jean & Porte-Latine, & Romej sa proportion est assez régulitre, mais l'exécution

en est peu soignée : le plan de cette dglise, ainsi que sa coupe, se voient sur la planche xxv, N*6 et 7.

— de Déglise de S Sabas, 2 Romej son peu de hauteur, qui narrive pas & six diame

, lui donne un
aspect lourd et pesant. La fagade de cette égli

st gravée planche 1xtv, N 7.

— de la mosquée arabe, aujourd’hui cathédrale de Cordoue; son chapiteau, dont le caractére tient du
corinthien, se voit développé, en grand,, planche xuv, N°6.
X1° SIECLE.

Colonne de la cathédrale de Torcello, Pune des isles des lagunes de Venise : voyez le plan et la coupe de
cette église, sur la planche xxv, N° 29, 30, et 31.

1X°® SIECLE.

Colonne de la cathédrale de Pola, en Istrie; sa proportion est pen élégante, et sa base n'a pas de plinthe,

ainsi qu'on Pappercoit plus clairement planche rxv, N° 14 : on peut voir aussi son chapiteau, sous le N° 21
) t P )

de la planche suivante, et deux autres chapiteaux de la méme église, sous les N* 20 et 22; enfin le plan,

les coupes, les élévations, et les détails de cette cathédrale, sur la planche xxv, N° 15-19.

X°* SIECLE.

Colonne de Vintérieur de Véglise de S' Marc, & Venise: est I'une de celles du rez-de-chaussée, et qui
portent les arcs de la pringipale nef; sa base et son chapiteau, de caractére a-peu-prés corinthien, se
voient sous le N* 24 de la planche suivante.

Autre colonne de la méme église, mais de forme Bien diverse de la précédente, étant octogone dans son
plan; elle est pldeée, & Pétage supérieur, sous la retombée des grands arcs sur lesquels la coupole est
établie: sa base et son chapiteau sont gravés sur la planche suivante, N* 25. Voyez le plan et la coupe
de léglise de St Marc, planche xxvr, N° 13 et 14.
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Celle-ci est tirée d'un petit temple antique, sité prés de Rome, hors de la porte § Paul, dans la vallée

de la nymphe Egéric ; on I'a rapprochée de la précédente & cause de leur analogie, sa forme dtant aussi

4 huit pans : cette colonne, exécutée en briques, comme le reste de lédifice, est engagée dans le mur,
dune partie de son diametre.

X°-X1° SIECLES.

Colonne, de proportion trés courte, prise de léglise de $t Cyriaque, cathédrale d’Ancdne, bitic dans le

style grec moderne; son chapiteau, qui tient du composite, est gravé, en grand , sur la planche suivante,
IN° 28, ainsi que sa base, qui est formée d'un chapiteau ionique renversé. Le plan, la coupe, Iélévation
latérale de cette église, se voient sur I planche xxv, N° 35 -39, et sa coupole, sur la planche précé-
dente, Ne 10. ‘

— de la maison de Crescenzio,, ou Cola di Renzo, dite Ta maison de Pilate, & Rome; cette colonne, de

proportion Iégére, est sans base; elle st exéeutée en briques, ainsi que le mur de face dans lequel elle

est engagée, de la majeure partie de son diamétre : on peut voir cette colonne, plus en grand, ainsi que

le détail de son chapiteau, sur la planche xxx1v, qui est totalement consacrée & la description de cet édifice.
X1° SIECLE.

— de I'église cathédrale de Pise; sa proportion, assez régulidre, annonce le premier rayon de aurore de

Tart; ce que I'on ‘peut observer plus distinctement dans sa base et son chapiteau, gravés sur la planche

suivante, N° 2g. Le plan, la coupe, et la vue générale de cette église, avee se
sur la planche xxv, N° 32, 33, et 34.

accessoires, s trouvent

XI°-XI1° STECLES.
Colonne du cloitre de S Etienne,, & Bologne; courte, et sans chapiteau, pour ainsi dire,, elle prouve qu'a
la méme époque, i-peu-pres, Iart n'était pas, dans cette ville, aussi ayancé qu’a Pise.
— du méme cloitre : celle-ci est octogone; et son chapiteau, formé de quatre mascarons , semble tenir
du style égyptien.

— du méme cloitre; elle est sans base, et pose sur un simple socle. Ce cloitre offre, dans ses colonnes,

beaucoup d’autres variétés ausssi bizarres, dont quelques unes sont gravées sur la planche >

vat, qui
en présente la coupe générale sous le N* 2.

XI1° SIECLE.

Colonne de la fagade de la cathédrale de Ferrare; Vextravagance du piédestal, et la singularité du fit,
composé de quatre fuscaux liés ensemble par une espece de neeud, la rendent plus bizarre encore que
les trois qui précedent.

— De la fagade de la cathédrale de Modene, prés de la principale portes elle est composée d'un groupe
de quatre demi-colonnes trés sveltes, engagées dans un pilier, et lides, dans leur milieu, par plusicurs
neeuds; les quatre bases posent sur un plinthe commun, et Iespéce d’entablement qu’elles supportent
profile également sur les quatre faces. Le plan et les coupes de cette ¢glise sont gravés planche mxxm,
N 16, 30, 39, fo, et fa.

Autre colonne qui présente la méme singularité, c'est-a-dire un nceud placé vers le milieu de son fiit; celle-ci

est tirée d’un ménologe grec manuscrit, du IX® sitcle, conservé dans la bibliothéque du Vatican, sous le
N° 1613, et dont nous avons donné les principales miniatures dans les planches xxxi, xxxir, et xxxu de la
section de Peinture : la colonne dont il sagit est indiquée, en petit, sous le N° 21 de la planche xxxt.

Espice de colonne égyptienne, composée d'un faiscean lié a ses extrémités par des bandeaux, et vers son
milieu, par des anneaux ou cercles.

Kutre colonne égyptienne, ayant des liens d-peu-prds semblables.

Ces trois derniéres colonnes ne sont placées ici qua cause de Panalogie de leurs ligatures avee celles

des N° 27 et 28.

Colonne d’un trés ancien cloitre de Tabbaye des S* Vincent et Anastase, aux Trois-Fontaines, p

de

Rome; sa proportion, extrémement courte, les cannelures torses de son fiit, la saillie excessive de sa base
et sur-tout de son chapiteau, la rendent trés bizarre: voyez le détail de la base et du chapiteau, planhe 1xx,
Nog.

— de Véglise de Chiaravalle, entre Ancéne et Sinigaglia celle-ci péche par Iexcis contraire, Cest-a dire
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par une proportion trop svelte, ce dont on peut se convaincre, en vonsidéant I'nnc des travees de la
nef de cette glise, gravée sur la planche xun, N° 55 le chapiteau et la base e cette colonne se voient
sur la planche zxx, N° 10.

— du cloftre de S Laurent, hors des murs de Rome; sa proportion est irréguliére, et son chapitea informe:
celui-ci est gravé planche txx, N° 6.

— sans base, qui se voit au second étage d'un édifice de Venise, appelé iZ Fondaco de’ Turchi, le magasin
des Turcs, biti en 1150, et, depuis, ayant servi d’habitation aux ducs de Ferrare; le chapiteau de cotte

colonne est gravé planche rxx, N 18.
XI11° STECLE.

Colonne de Péglise supérienre de St Franfois, & Assise, ' des premiers édifices qui, en Italie, ait 6t¢
& de son diamétre, dans

construit dans le style d'architecture,, dit gothique; elle est engagée, de fa moi

un pilier dont le plan et les détails se voient sous le N° 5 de la planche xxxvr, qui présente, en outre,
1
& leur rang chronologique, sur la planche xx, N 19. 4

— du cloftre intéricur de St Paul, hors des murs de Rome, dont nous avons donné les plans, coupes,

plans, coupes, et dlévations de cette église la base et le chapiteau de ce pilier sont aussi reproduits,

dlévations,, et détails, sur les planches xxx, xxx1, xxxi1, et xxsut: cette colonne, de courte proportion,

est une de celles qui sont appliquées extéricurement aux pilastres ou massifs qui divisent les travées d'ar-
cades dont se compose la décoration de ce cloitres elle se voit dessinée, en grand, sur la planche xxx,
Ne 3 et 4; et sa base, son chapiteau, et son entablement, planche xx, N* a1,

— du méme cloitre; elle est doublée, pour ainsi dire, et formée de deux futs tordus ensemble, entrelacés

en spirale, et évidés dans leurs intervalless elle est figurée, plus en grand, planche xxxis, N* 5, o Ton

peut voir le détail de sa base et de son chapiteau.
— deTéglise de St Flavien, prés de Montefiascone, dont le plan , Pélévation, et Ta coupe, se voient sur la

planche xxxvi; cette colonne,, qui n'a que cing diamdtres de hauteur, est ane de celles qui portent

les a

cs de Tétage inférieur de cette église; la planche zxx présente, sous le N° 23, la base et le cha-
piteau d’une autre colonne ou pilier qui se voit au méme étage. . =

— de la méme église de S Flavien : celle-ci porte les arcs de I'étage supérieur; elle n'a que trois diamatres
et demi; de toutes celles que présente ce tableau,, cest la plus courte.

— tirde d’une peinture antique trouvée dans les ruines d Herculanum (Pitture d Ercolano, tom. 1, pag. 221).
Cette colonne ne se trouve placée ici qu'a cause de Tespéce d'analogie que son fiit élancé, ses canne-
lures, et la forme de son chapiteau, paraissent lui donner avec celle du numéro suivant.

— deTune des chapelles de la cathédrale d'Upsal, en Suddes les vues intérieures de deux de ces chapelles
sont gravées sous les N*52 et 23 de la planche xum, qui offre, en méme tems, le plan géométral et la vue

extérieure de cette église.

— de la cathédrale de Paris; celle-ci, qui est la plus élancée de tout ce tableau, prend sa naissance au-
dessus des colonnes du rez-de-chaussée de Déglise, et s'éléve jusque sous la retombée des ares en croisées
ogives qui forment les'vofites': on peut reconnaitre sa place et son emploi sur la planche xxxix, N°5.
La méme planche présente aussi, sous le N*4, des colonnes plus dlancées encore qui, montant de fond,

embrassent la hauteur des deux étages intérieurs de l'église.

XI1V® SIECLE.

— de l'église de Modling, batie par les templiers , au XIV* siécle, & deux lieues de Vienne en Autriche; ¢lle

est composée d’un pilier carré, ayant 4 chacune de ses faces deux colonnes engagées d'une partie de leur
diamdtre : voyez les bases et les chapiteaux de cette espéce de colonne sur la planche rxx, N ag.

— de lintérieur de 'église d’Kly, en Angleterre: on peut reconnaitre la place qu'elle oceupe, sur la plan-
che x1v, dans les coupes N° 24, 25, et 27.

— de Péglise cathédrale de Toldde , en Espagne, remarquable par la double ligature de son fiit, ainsi que

par sa double base et par son chapiteau que Ton peut voir plus développés sur la planche 1xx, N* 3

— de lintérieur de la cathédrale de Milan : on peut voir la maniére dont cette colonne est liée aux pilie

de la grande nef, sous le N* 18 de la planche xxx, qui donne aussi le plan , les coupes, et la vue ext
ricure de ce monument,, le plus considérable, le plus hardi, le plus magnifique de ceux qui, en Italie,
aient été élevés dans le style gothique. La base et le chapitean de cette colonne, ainsi que Iespéee d'enta-

blement dont elle est surmontée, sont gravés sur la planche rxx, N° 31,
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XI11° STECLE.

<
<

Colonne de Téglise de §* Marie novella, & Florences le plan de cette église, bitie en 1278, se voit sur

la planche txxur, N¢ 73.

Lin des pilastres , de caractire corinthien , qui orment la partie inférieure des grands piliers de la nef de

S* Marie delfiore, & Florence : voyez la place que ce pilast

che rxxmig¥ 52.

oceupe, planche s, N° 12; le détail de

sa base et ii son chapiteau, planche rxx, N 255 ct le plan général, avec la coupe de cette église, plan-

XIV® SIECLE.

Pilier de la loge ou portique de’ Lanzi, sur la place du palais vieux, & Florence: sa base et son chapiteau
SRODHG > P T

sont détaillés sur la planche txx, N° 275 ot la facade du portique, sur la planche xu, N° 25.

XIVS-XV® SIECLES.

Colonne du palais arabe, dit Alhambra, & Grenade, en Espagnes elle est gravée, sur une échelle un peu

plus grande, sous le N° 24, de la planche xuv, qui présente aussi le plan et les coupes de cet édifice.

Colonne tirée d'une peinture antique,, trouvée a Herculanum; elle n'est reproduite ici que pour faciliter

les comparaisons: auxquelles elle peut donner lieu ( Pitture d'Ercolano, tom. 11, pag. 263).

— deVéglise de S* Marie sopra Minerva, & Rome: cette colonne , sans aucune esptce de chapiteau, est la

dernitre e ce tableau qui soit dans le style gothique; elle est engagée dans Tun des piliers de la nef, ainsi

quele montre la ph xuar, N* 2 le plan et la coupe générale de église sont gravés sur la pl. 1xxa, N 75.

XV SIECLE.

Colonne de Iéglise de S' Onuphre , sur le mont Janicule, & Rome, bitie, en 1439, sous le pontificat

&'Eugine 1V; son fit est cannelé; sa base et son chapiteau composite sont assez réguliers :

mitre de ce tableau dans laquelle le retour aux proportions antiques se fasse appercevoir.

"est la pre-

Colonne dorique de la bibliothtque de Ceséne, batie, en 1462, par Malatesta Novello, seigneur de cette

ville, et fiére de Sigismond : le plan, les coupes, et la fagade de cet édifice, se yoient sur la planche rxxr,
N° 14, 15, et 16.

XVI

SIECLE.

Colonne corinthienne de la principale nef de Iéglise de §' Pierre, cathédrale de Mantoue, rebatie, vers

1540, par les soins du cardinal Hercule de Gonzgue, sur lgs dessins de Jules Romain; bien que la

proportion générale soit un pen courte, et le chapiteau d'ugjexéeution médioere, cette colonne fait, en

place, un bon effec (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. II, pag. 465).

XV* SIECLE.

Colonne de Iéglise de S* Laurent, & Florence; ouvrage de Brunelleschi, restaurateur de 'art au XV* siécle:

la proportion générale en est assez réguliére, et la hase correcte; le chapiteau seul parait un peu court;

ce que Pon peut reconnaitre planche zxx, N° 33, et plus distinctement encore planche xvim, N° 1 et a.

— de Pintérieur de la cour du palais de $ Marc, dit de Venise, 3 Rome, biti, au XV* sidele, sous le ponti-

ficat de Paul II, par Giuliano de Maiano. Cette colonne, sabase, et son chapiteau, sont gravés, plus en
5 5 > P » 8! 2 P

grand, planche v, N° 4.

— de Péglise de S° Marie du peuple, & Rome, batie, en 1459, sur les dessins de Baccio Pintelli; archi-

tecte florentin; on peut voir lemploi et la situation de cette colonne sur la planche rxxum, qui, sous le

N 65, présente Lune des travées de la nef de cette église.

— de la scne d’un ancien théitre des confréres de la passion, qui se voyait & Vellétri; son chapiteau

est gravé, en grand, sous le N 4 de la planche v, sur laquelle se trouvent aussi les plans et les coupes

de ce théitre.

— de Péglise de S Augustin, & Rome, batie par Baccio Pintelli; la place de cette colonne est indiquée

dans une travée fe cette église, qui est gravée planche xux, N* 24; sa base et son chapiteau sont détaillés

planche zxx, N 36.

— del’

lier & vis, construit par Bramante au Belvedtre du Vatican; cette colonne, dont le chapitean

a le caractére composite, est dessinée , suz une plus grande échelle, planche i, N° 6.

Anenit,

v
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XVI® SIECLE.

Liune des colonnes, d'ordre covinthien , qui ornent Vintérieur de S' Pierre du Vatican, par Michel-Ange;

1a base, le chapiteau, et Tentablement, sont développés planche rxx, N* 38.

Pilastre corinthien de Ford de S Pierre; sa base, son chapiteau, et son entablement,

39, et plus distinctement encore, planche 1x, N° 7.

se voient sur la planche rxx,

La majeure partie des articles qui composent cette planche était inédite. .

PLANCHE LXIX.

Tableau chronologique des diverses espéces de bases et de chapiteaux employ:

depuis le commencement de la décadence, jusquau xr° siécle.

1 SIECLE.

Base, chapi et entabl de Yordre corinthien du frontispice du Panthéon; on les a placés en téte de

ce tableau, pour servir de point de comparaison avec ces mémes parties, exéoutées pendant la décadence

deTart : le détail de lordre qui régne dans Lintéricur de ce temple est gravé sur la planche %, N° 1.
1V® STECLE.

Base et chapiteau composite de Tune des colonnes de la principale nef de § Panl, hors dés murs de Rome,
exéentds lors de la fondation dela basilique, au tems de Constantin : on peut voir, sur la planche v, N°3,

Tensemble de la colonne, et, sur la planche vir, cette méme base et ce chapiteau, dessinés dans une grande
proportion, et de manitre & faire saisir, par I'eil lo moins exercé, les premiers symptomes de la déca-
dence de lart.

— dune autre colonne de la méme basilique, portant dans sa partie inférieure le nom du pape Siricius,

et dont nous avons donné la figure sur la planche précéd N 3:la itreté du travail de ce chapi
fait voir le progrés de la décadence.
V° SIEGLE.
Chapiteau qui se voit encore & la fagade d'un ancien palais de Théodoric, conservée 4 Ravenne, et dont
Pélévation est gravée planche xvir, N° 12.
— de la méme fagade; il est placé sur Pun des pilastres de la porte du milieu,, au rez-de-chaussée: c'est

le méme qui a été déja présenté sgg la planche xvir, N° 13,

— de la méme fagade: c’est celui d'nne des colonnes qui regoivent la retombée de Parc de la niche
qui occupe le centre de Iétage supérieur; il se voit aussi sur la planche xvir, N* 1.

Base et chapiteau de la nef de St Apollinaire, & Ravenne; le profil de la base n'est pas moins extraordi-
naire que cette espece d'apophyge ou ceinture qui termine la partie inférieure du fat de la colonne; le
chapiteau est & deux rangs de feuilles d'acanthe épineuse, dont celles du rang supérieur se recourbent,
en forme de volutes, sous les angles du tailloir: celui-ci est surmonté d'une espice d’imposte ou de som-
mier, taillé en coin ou voussoir, sur lequel est sculptée une croix, et qui recoit la retombée des arcs de la
nef. Cette sorte d’architraye grossitre se retrouve souvent dans les édifices de cette époque, avec quelques
variétés dans les proportions et les ornemens; voyez, sur cette planche, les N*8, 1, 13, 14, 15, et le N 7

de la planche suivante. Lensemble de la colonne & laquelle appartiennent la base et le chapiteau , décrits

en cet article, est gravé sur la planche précédente, N 4 : le plan, les coupes, et les détails de Iéglise
de § Apollinaire, se voient planche xvir, N* 17-22,

Chapiteau de I'église de S Grégoire, & Rimini; il offre une variété plus riche d’imposte ou de sommier.

VI SIBCLE.

Chapiteau d’une colonne du temple de $* Sophic ,  Constantinople : on y remarque deus rangs de feuilles

d'acanthe; celles den bas,, plus petites , se recourbent en-dessous, tandis que celles du rang sup

ieur

se relévent, pour pper les des caulicoles, sous les angles du tailloir, qui recoit immé-
. diatement, et sans sommier ni imposte, la retombée des arcs des nefs.
Base d'une autre colonne du méme temple.
Chapiteau de l'intérieur de la cathédrale de Parenzo, en Istrie; ce chapiteau, placé sur Lune des colonnes
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qui décorent le maitre-autel , offre quatre figures de coqs, dont les ailes éployées garnissent la campane,

et les tétes vont, en guise de volutes, soutenir les angles du tailloir.

12, Autre chapiteau de la cathédrale de Parenzo, avec sa base; celui-ci, placé sur les colonnes de la grande

nef, nest pas moins singulier que le précédent, par son plan qui est carré, au lien d’ére circulaire, par

sa forme évasée vers le haut, et par Tespece de broderie dont il est couverts il est en outre surmonté

d'un sommier, sur lequel est sculpté le & Eufrasius epi qui, lan 54

2, fit rebitir
cette église : on peut voir, sur la planche 1xxi, N' 10, ce monogramme, dessiné d'une manitre plus dis-
tincte, et, sous le N° g, le plan général de cette église, avec ses accessoires. Je suis redevable de tous
ces dessins a M. Dufourny.

13. Base et chapiteau de I'église de S' Apollinaire de Classe, prés de Ravenne : ici le plinthe de la base, au
contraire de celui dunuméro précédent, est tellement élevé, qu'il ressemble & un dé ou socle carré, envichi
de moulures le chapiteau, par ses oves, ct les petites volutes placées aux angles de son tailloir, se rap-
proche un peu du composite : le plan de cette église est gravé planche rxxm, N° 35.

1f. — de Véglise de S Vital, & Ravenne; ces détails appartiennent aux colonnes de I'étage inféricur de cette
église:Ja plupart des chapiteaux différent entre eux par les ornemens ; le N°8 de la planche xxmr en offre

une autre variéié : celui-ci est surmonté d’un sommier sur lequel sont sculptés deux agneaux, en adoration

devant la croix.
s

15. — de la méme église de St Vital; ceux-ci dépendent des colonnes de Tétage supéricur, une desquelles

est. gravée sur la planche précédente, N g. Cette base est, ainsi que celle du numéro précédent, d’une

composition trés extrordinaire; elle consiste en quatre plinthes octogones, d’égale hauteur, posés sur un

socle circulaire, s'élevant Lun sur Vautre par retraite, et terminés par un autre socle, circulaire aussi,

ieure du fit de la colonne.

qui sert de ceinture a la partie inf¢
VII*-ViII® SIECLES.

16. Chapiteau de lintérieur d'un édifice antique, dont les restes se voient & Rome, prés I'4rco de’ Pantani,
et vulgairement appelé le temple dg Mars Vengeur; ce chapiteau, qui a té rapporté par Palladio et
Labacco, présente, dans sa partie sppgrieure, quatre chevaux ailds, dont Pemploi parait avoir quelque
rapport avec celui des animaux sculptés dans le chapiteau, gravé sous le numéro suivant; clest par ce
motif qulon les a rapprochés.

17. Base et chapitean de Tun des piliers intérieurs de I'église de S* Julie, prés de Bergame; ddifice de con-
struction lombarde : ce bizarre chapiteau, imitation grossiere du précédent, se trouve plus développé
sous le N° 1 de la planche xxiv, qui présente aussi le plan, les coupes, et les détails de cette église.

18. Bases et chapiteaux de Fintérienr de §' Michel, a Pavie; autre église batie par les Lombards : la plupart
des chapiteaus de cet ¢difice different de dessing on peut en voir les principales varidtés sous les N 10, 11,
12, 13, et 14 de la planche xxiv.

L
VIII®-1X° SIECLES.

19. Bases, chapiteaux, et autres détails d'architecture arabe, tirés de Vintérieur de la mosquée de Cordoue,
aujourd’hui cathédrale de cette ville : on peut obsegver I'ensemble de 'ordonnance dont ils font partie,
sur la planche zxv, N° 22, ainsi que sous le N° 7 de la planche xurv, qui offre en méme tems le plan,

la coupe, et les autres détails de cette mosquée.
IX* SIECLE.

20. Base et chapiteau de Ia nef e la cathédrale de Pola, en Istrie; la base ést assez correcte, mais sans plinthe ;

quant au chapiteau, son tailloir est remarquable par une saillie sensiblement exagér

e, sans doute, pour
sauver le porte-i-faux des naissances des arcs,‘qui, réunis, sont beaucoup plus larges que le diametre
supérieur de la colonne : ceci se reconnait plus facilement dans les deux travées de cette nef, gravées
sur la planche 1xv, N° 14. Ce chapiteau est aussi indiqué, en petit, sous le N° 16 de la planche xxy, qui
présente, en méme tems, le plan, les coupes, et un autre chapiteau de cette église.

21, Autre chapiteau de la nef de la cathédrale de Pola il est orné d'une figure de Saint grossidrement exé-
cutée, ot ses caulicoles sont d’une forme particuliére: la colonne, sur laquelle il est posé, se voit sous
le N° 17 de la planche précédente.

22, Autre chapiteau de la cathédrale de Pola; celui-ci est placé sur l'une des colonnes de granit qui supportent
Tambon ou jubé: au-dessus est une espéce d’architrave qui tient du caractére de Vordre toscan.
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23. Base et chapiteau de Iéglise de S* Fosca & Torcello, I'une des isles des lagunes de Venise; soit dans la

proportion générale , soit dans les détails, on croirait appercevoir ici quelque retour vers les principes,

si les naissances des arcs ne sy trouvaient pas encore en porte-h

faux. Cette base etice chapiteau ont
déja été présentés, en petit, sous le N° 6 de la planche xxvx, qui contient le plan, la coupe 5 Télévation,

et d’autres détails de cette église.
X° SIECLE.

24. Base, chapiteau, et imposte de l'ordre inféricur de Léglise de S' Marc, a Venises le retour vers les prin-
cipes y est encore plus marqué quan numéro qui précédes la colonne entitre se voit sur la planche
précédente, N 18.

25. Autre base et chapiteau de lintérieur de S'Marc; ceus-ci appartiennent aux colonnes octogones de I'étage
supérieur, lune desquelles est gravée surla planche précédente, N 195 I'étrange disparate qui existe
entre ces détails et ceux du numéro qui précéde, quoique tirés du méme édifice , est un des principaux

«caractéres du gofit qui régnait 4 cette époque.

X°-X1° STECLES.

26. Base et chapiteau de la basilique de St Zénon, & Vérone; les deux animaux entrelacés, qui forment ce ,

chapiteau, sont des plus bizarres.

a7, Autre base, avec son chapiteau, de Iintérieur de S Zénons la composition du chapitean ne le cide pas
au précédent en singularité; son tailloir paraft formé d'une base renversée. Les plans, coupes, et détails
de cette basilique, se yoient sur la planche xxvir, N° a4 -28; et sa fagade, sur Ia planche xiv, N°g.

28, Base, chapiteau, et imposte de la nef de §t Cyriaque, cathédrale d’Ancone; la base est formée d'un chapiteau
ionique renversé; le caractére indécis du chapiteau tiept du corinthien et du composite : la colonne entiére

se voit sur la planche précédente, Ne a1.

XI° SIECLE,

itdd

29, Base et chapiteau de lintérieur de la cathédrale de Pise; la lents proportions semble annoncer
la premiére luenr de la renaissance de I'art, dans cette contrée; 'ensemble de la colonne est gravé sur
la planche précédente, N° 23.
30. — de léglise de S Miniato al monte, pres de Florence, dont la reconstruction date du commencement.
du XI* sitcle; voyez le plan, la coupe, et élévation de cette glise, planche xxv; N° 20-28,
31. Chapiteau qui se voit & Rome,, dans la cour qui précéde Véglise, dite des Quatre Saints couronnés, sur
le mont Celius : ce chapiteau est le seul de ce tableau qui ait le caractére ionique , quoique trés informe.
A Yexception d’un trés. petit nombre, les détails dont se forme le tableau exposé sur cette planche

wavaient pas encore été publiés.
PLANCHE LXX.

Suite du tableau chronologique des bases et des chapiteaux employés depuis le xi*

. s i
jusqu’au xvr® siecle.

XI°-X11° SIECLES.

Bases et chapiteaux de deux colonnes couplées du cloitre de S Etienne,, & Bologne; les chapiteaux de ce

cloftre different presque tous'de dessin; nous en avons déja donné quelques variétés, non moins bizarres
que celle-ci, sous le N 11 de la planche xxvar, qui présente aussi la coupe générale de ce cloitre, N° 1.

Chapiteau et entablement tirés d’'un édifice égyptien.

2.

3. Les mémes parties tirées des de Persépolis; ces détails, darchi antique, ne sont rap-

portés ici que pour donner la facilité de juger jusqua quel point est fondée 'analogie que les érivains

de Bologne, Petracchi et Malvyasia, prétendent exister-entre le style des chapiteaux du cloitre de S Etienne

et ceux de style égyptien : consultez, & ce sujet, la note jointe au texte relatif a cette planche.

XI1° SIECLE.

4. Base, chapiteau, et architrave de I'nne des colonnes qui ornent extérienrement la principale porte de la

cathédrale de Modene; il serait facile de puiser, dans les édifices éleyés a cette époque, et méme dés les
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V1= et VIIE sitcles, des exemples-de monstruosités semblables & celle que présente cette base; la cause
doit en étre attribuée,, non seulement i la dépravation du'gotit, toujours croissante, mais encore a la
pratique de la sculpture, que, depuis la renaissance de Vart jusqu son' parfait renouvellement, les
constructeurs ont, presque toujours , réunie i Vexercice de Tarchitecture.

Autre hase, chapiteau, et entablement d'un groupe de quatre colonnes qui se yoit & la fagade de la'méme
église « le piédestal, cette partie si difficile & proportionner et a ajuster, méme dans les ordonnances régu-
lidres, a di subir, dans les édifices de cette époque, d'étranges altérations; celui-ci; par la disproportion
de sa hauteur, sur-tout par ses bossages bombés, qui donnent a ses arétes un contour ondulé, présente
un exemple du capricieux délire:de ces tems de barbarie : quant au couromnement, il présente putot
Vaspect dun piédestal renversé, que d'un entablement.

XII1°-XIIT° STECLES.

Espiee de chapiteau informe qui s voit sur une colonne du clojtre de 8t Laurent, hors des murs de Rome, et
regoit les naissances des ares; les colonties de ce cloftre, dont une est gravée en entier sur la planche txvi,
N° 34, sont portées par un soubassement continu qui régne au pourtour.

Base et architrave de deux colonnes accouplées du méme cloftre; ici l¢ chapiteau est supprimé ou réduit i un

simple astragale, sur lequel pose immédi

Parchitrave ou sommier, qui regoit la retombée des arcs.

Couronnement de P'une des colonnes d’un ancien cloitre de 'abbaye des Trois®Fontaines, prés de Rome;
le chapitean est remplacé, comme au numéro précédent, par un sommier.

Base et couronnement d’une autre colonne du méme cloitre; la base, de profil corinthien, est assez régu-
lidres le fitt est orné de cannelures torses, imitées de lantique ; mais le chapiteau y est encore transformé
en un sommier, d’une saillie égale & la largeur des naissances des arcs, mais hors de, toute proportion

avec la colonne qui le porte.
X11° SIECLE.

Bases et chapiteaux des piliers qui portent les votites de la grande nef de Iéglise de Chiaravalle; le plan

de ces piliers est un carré, dans les faces duquel sont engagées des colonnes de diamétres différens,

disposition qui forme un des princi dres de I gothique; la colonne du milien, qui
est la plus grosse, se voit en entier sur la planche Lxvur, N*33; et lensemble de la travée dont elle fait
partie, sur la planche xu, N° 5.

Autre chapiteau de Vintérieur de la méme église; celui-ci appartient aux petites colonnes qui portent les
arcades servant d’entrée aux nefs latérales: voyez la planche xtu, N° 5.

Chapiteau de la nef de la cathédrale de Modéne; celui-ci, exécuté en marbre rouge de Vérone, et orné
de feuilles d’acanthe, se rapproche du caractére corinthien.

Liun des chapiteaux composites antiques qui, au nombre de neuf; se voient dans la nef de la cathédrale
de Morréale, prés de Palerme, en Sicile. Les cornes d’abondance qui portent les angles du- tailloir, la
téte de divinité qui orne le milieu de la campane, font croire, avec fondement, que ce chapiteau, et plu-
sieurs autres encore, qui ont été adaptés aux colonnes de Vintérieur de cette église, proviennent de quelque
édifice antique; on peut voir une autre variéié de ces chapiteaux, sous le N° 37 de la planche xxxvi, sur
laquelle se trouvent aussi le plan géométral et la coupe de cette cathédrale.

Base tirée d'une dglise de Chiusi, en Toscanes elle consiste en une figure de lion aceroupi et portant sur
le dos le fit de la colonne; ce monstrueux genre de base se rencontre souvent dans les édifices des bas
sicles, sur-tout aux portes des églises, ot il était devenu symbolique.

XI11° SIECLE.

Espce de chapiteau carré dans son plan, évasé vers le haut, et échancré dans ses angles, dont I'usage a
été trés fréquent dans les constructions de cet dge.
Autre chapiteau de méme genre, a-peu-prés, souyent employé & cette époque.

XI1° SIECLE.

Ghapitean de Léglise de 8* Magie in castello, & Corneto; le champ du gorgerin est omé de serpens assez
ingénicusement entrelacés , et dont les neends vont soutenir les ‘angles du tailloir, qui est trés léger :
voyez, sur la planche zxsur, N 48, le plan, Iélévation latérale, et la coupe de cette église; sa fagade,
planche zxxv, N 143 ¢t le détail de sa cogpole, planche xva, N .9

ARGHIT. &
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¢ d'un ¢difice de Venise; appelé le Fondaco de’Turchi; il se voit au

18. Chapiteau, de forme étrange, t

sccond étage de la fagade, sur une colonne dont nous avons déja donné Fensemble, planche cxvi, N 35.

XII1° STECLE.
1. Piédestaux , bases, et chapiteaus des piliers de Péglise de St Frangois, i Assise. On peut observer ici un

des principaux caractires de Varchitecture dite gothiques il consiste dans ces groupes ou faisceaux de

colonnes, diverses de diametre, qui, adossées ou engagées dans le massif un pilier ordinairement carré,
posdes sur des bases , et couronnées par des chapiteaux de formes bizarrement varices, filent ensemble
jusqua la naissance des arcs, dont elles ne sont divisées que par de foibles impostes;.puis, se divisant,

les ner-~

| ; ploient suivant la courbe des vofites ogives, pour les embrasser, en quelque sorte, et en formel
vures :1e N 10 de cette planche offre un autre exemple de ces faisceaux de colonnes, dans les piliers de
église. de Chiaravalles ct il est facile d'en trouver d'autres encore, dans la série des planches que nous
avons consacrées & la démonstration du systéme gothique. Voyez aussi particulitrenient la planche xxxvir,

qui donne les plans, la coupe, et les détails développés de Véglise de 8t Frangois.
20. Bases, chapiteaus, et impostes de certaines colonnes aceouplées que Ton voit dans le cloitre de abbaye
| de Subiaco, prés de Rome; ces détails ont été déja produits sous le N* 4 de la planche xxix, qui pré-

sente aussi le plan, la coupe générale, et partie de Télévation de ce cloitre.

5

Base, chapiteau, et éntablement de I'ine des colonnes du cloitre de S Paul, hors des murs de Romt
la colonne entidre se voit sur la planche txvii, N* 37, et plus distinctement encore sur la planche xxxu,
¥ ’ 7y e P
qui présente, sous les N° 3 et 4, la totalité de cette espice d'ordre corinthien.

22. Stylobate, bases, chapiteau, et arcs doubleaux, tirés du méme cloitre; la planche xxxu donne, sous le

N° 5, Pensemble de cette ordonnance, qui est riche, soigneusement exéeutée, et méme assez régulitre,
pour cette époque; la méme observation sapplique a ordre corinthien du numéro précédent.

23. Bases et chapiteaux d'un groupe ou faisceau de colonnes formant I'un des piliers inféricurs de Péglise de

$' Flavien, prés de Moxterscone : il est indiqué, en petit, sur la planche xxxvi, dans la coupe, N,

de cette église, dont la disposition est si étrange, tant a Lextérieur qu'a Uintérieur. Le chapitean tient
de la 1égereté arabesque.

a4, Détails des pilastres, d'ordre presque corinthien, qui décorent la partie supéricure des piliers de la nef
de S* Marie del fiore, & Florence; Tespice d’entablement dont ils sont surmontés , doit, ainsi que nous
Tavons déja observé page 41, N° 1, étre considérée comme une amdlioration et un retour vers la ma-
nitre antique.

25. Détails des pilastres de la partic inférienre des mémes piliers: voyez Iensemble de ces pilastres inférieurs
planche zxvir, N° o3 et la position respective des deux pilastres réunis, planche xur, N* 12,

26. Base et chapiteau de une des colonnes de la nef de la cathédrale d'Orvitte; on peut voir, sur la planche xz,

N° 11, la totalité de la colonne, dont la proportion est assez réguliere; mais Ie chapiteau est informe, et les

naissances des arcs sont en surplomb sur le vif du fit de la colonne.
XIV® SIECLE.

a7

Bases et chapiteaux des piliers de la loge ou portique des Lanzi, & Florence; la multiplicité de ces cha-
piteaux;, s heurtant et se pénétrant mutuellement, cause une confusion qui contraste, péniblement pour
Teil, avec la disposition grandiose de Tédifice, qui, & certains ¢gards, fait époque dans Phistoire de Fart,
ainsi que nous lavons déja remarqué page 42, N° 25 : la fagade entitre de ce portique peut se voir sur

| a planche xzax, N* 25.

XIII® SIECLE.

28. Bases et chapiteaux des piliers de I'intérieur de la cathédrale de Paris; Uensemble de ces piliers est gravé

planche xxxix, N° 5.

XIV® SIECLE.

‘ 29. Bases et chapiteaux de Iun des piliers de I'église de Modling, prés de Vienne, en Autriche; il se voit,
;‘ . gravé en entier, sur la planche Lxvin, N° 44. &
| 30. — de l'intérieur de la cathédrale d’York, en Angleterre; la vue extérieure de eette magnifique église a été

donnée sur la planche xut, N° 13 et sa facade, sur la planche txiv, N* a3,
— delancfdela cathédrale de Milans la place, ordinjgement ocoupée par Ventablement, est remplie par
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une sorte d'attique assez élevé et enrichi de sculpture t la totalité de ce pilier se trouve sur la planche xrr,
N 18,

32, — de la cathédrale de Toléde, en Espagne: ici Ton observe deux bases, sous la colonne et, au-dessus

]

du chapiteau, qui a le caractire dorique, une autre base corinthienne renversée, servant d'abaque : voyez
la colonne,, dans son entier, sur la planche Lxvir, N* 46.

Les cing figures, qui préctdent immédiatement, donnent Vidée des parties qui ont remplacé les ordres
réguliers, dans le dernier et plus bel age du systéme gothique; les sept figures, i terminent cc tableau,
vout montrer les ordres ramenés aux antiques proportions , pir des exemples puisés dans les ouvrages

des principaux restaurateurs de lart, au XV* siécle.
XV® SIECLE.

33. Base, chapiteau, entabl

et archivoltes de Pordre corinthien qui régne dans lintéricur de église de
SLaurent, & Florence; on peut voir, sur la planche xcvi, Tensemble de cet ordre, ainsi que ses déails
plus développés; et sur la planche xtv, le plan et la coupe générale de cette église, Tun des principaux
ouvrages de Philippe Brunelleschi.

3). Stylobate, base, chapiteau, et entablement de lordre composite employé, par Léon-Baptiste Alberti, & I
décoration dela principale fagade de Iéglise de S' Francois, & Rimini : voyez cette fagade sous le N 7 de
la planche 11, qui est entitrement consacrée & la description de cette dglise.

35. Base, chapiteau, et bl des pilastres p qui portent l'arc central de la fagade de S And:

a Mantoue, autre ouvrage capital de Léon-Baptiste Alberti: ces parties, dessinées plus en grand, se voient
sous le N° 6 de la planche 1, qui donne aussi le plan, les coupes, et autres détails de cette église.

36. Détails des deux ordres composites qui, éleyés Tun ‘sur Vatitre, portent les grands ares de Iéglise de
$t Augustin, 2 Rome, batie par Baccio Pintelli; l'ensemble de cette ordonnance, ot Lart se montre encore
timide, est gravé sur la planche xurr, N*

45 et le plan, ainsi que la coupe générale de Véglise, sur la
planche wxsur, N* 68,

37. Stybolate, base, chapiteau, et entablement de Tordre dorique qui forme le péris

yle extérieur du petit
temple circulaire, élevé par Bramante, au centre du cloitre de St Pierre in montorio, i Rome; Vensemble

de la colonne se voit sous le N° 13 de la planche tvam, qui offre aussi les autres développemens de cet

élégant édifice.
38. Base, chapiteau, et entablement corinthien des colonnes de Iintérieur de la basilique de 8 Pierre du

Vatican, par Miche

nge Buonarroti; la colonne entitre est gravée planche rxvim, N° 63.

3. Stylobate, base, chapiteau, et entablement des pilastres corinthiens qui forment l'ordonnance extérieure

de la méme basilique, exécutée anssi sur les dessins de Michel-Anges voyez le pilastre entier planche rxvar,
N6, et plus développé encore planche tx, N° 7.

Les détails présentés sur cette planche, 4 Iexception d'un petit nombre, paraissent ici gravés pour la
premiére fois.

PLANCHE LXXI.

Appareils et procédés de construction, en usage avant et durant la décadence de Part.

Construction des murs.

1. Mur, en pierres de taille, construit suivant les principes des meilleurs tems antiques. Chaque assise était
‘composée e pierres de méme figure, cest-i-dire ou carrée ou barlongue & leur parement; mais ces assises
éaient alternées , en sorte que celle qui était formée de pierres carrées se trouvait placée entre deux autres
de pierres barlongues, et que les joints de Vunc répondaient aux milicux des autres : quant a Iépaisseur
du mur, les pierres & téte carrée la traversaient en entier, tandis qu'il fallait deux ou trois rangs de celles
qui sont barlongues , pour former la largeur du mur. Ces pierres, parfaitement équarries et lices ainsi en
tout sens, formaient une construction trés solide et de bel appareil; on en trouve plusicurs exemples dans
les édifices antiques de Rome et des envitons, tels que le mur de quai prés Vembouchure de la Cloaca
mazima, un mur antique & Palestrine, et les restes i tombeau prés d’Albano.

5. Opus incertum, o magonneric & joints incertains; elle étaitormée de petites pierres, de toute espiee,

brutes et irrégulitres, posées les une:

sur les autres, sans ordre ni rangs d'assise, mais en liaison dans

tous les sens : les angles et les extrémités de ces murs étaient consolidés par des chaines de moélons taillés,
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ou_de briques disposées par assises horizontales, et dont quelques unes, prolongées dans toute la face

du mur, servaient a former, entre les extrémités, des liaisons distribuées par intervalles égaux; le tout
#tait le plus souvent recouvert d'un enduit de mortier en chaux et pouzzolane. Les plus anciens ¢difices de
Rome paraissent. avoir été construits de cette manitre, ainsi que le témoignent, & Tivoli, la celle du
temple, dit de la Sibylle, les restes des maisons de campagne de Mécine et de Quintilius Varus; et, &
Palestrine, ceux du temple de la Fortune.

Opus reticulatum, ouyrage réticuld, c'est-a-dire magonnerie de pierres, formant des mailles ou un réseau.
Cette espice de construction, antique aussi, consistait en petites pierres de peperino ou de tuf, produc-
tions volcaniques des environs de Rome; elles étaient taillées en petites pyramides dont la base carrée,
de 3 pouces environ en tout sens, et disposée en losange ou échiquier, formait le parement du mur, tandis
que la pointe ou queuc entrait, de 5 4 6 pouces, dans I'épaisseur du mur, et se liait avee le blocage qui

en remplissait le milieu. Cette magonnerie était, ainsi que la précédente, fortifiée aux angles par des

chaines de briques ou de petits mozlons de peperino, et relide par des assises courantes, de grandes
briques, distribuées par intervalles égaux. Les losanges ou mailles du retioulatum wavaient point ou
presque point de mortier entre leurs joints ; mais, ordinairement, le tout était recouvert d'un enduit.

On voit un bel exemple de reticulatum dans cette partie des murs de Rome, située entre la porte du
Peuple et celle de la villa Borghse, et connue sous le nom vulgaire de Muro torto, cest-a-dire mur
incliné, parcequ'en effet la poussée des terres, que ce mur soutient, Ia fait sensiblement sortir de son
a-plomb.

Méme genre de maonnerie, dans lequel cependant il entrait plus de mortier entre les joints des losanges
ou mailles, qui étaient a-découvert et sans enduit.

Autre espice de reticulatum, imitation grossidre des précédens; on y voit les pierres de grandeurs et de
formes inégales, employées irrégulitrement, et & Vaide d'une plus grande quantité de mortier.

Portion des murs de Rome, restaurée, au VI sicle, par los ordres de Narses; les pierres y sont négli-
gemment taillées et séparées par de larges interstices , remplis de fragmens de briques, mélés & beau-
coup de mortier.

Autre emploi irrégulier des pierres de taille, dans la construction du pont Salaro, rebati aussi, au VI:sidcle,
par Narsés, sur le Téverone, prés de Romej les pierres y sont équarries assez exactement, mais leurs
dimensions et leurs assises sont. disproportionnées, et les joints mal distribués. Voyez la planche xrx,
entitrement consacrée & la description de ce pont.

Espece d'opus incertum , dégénéré, qui se voit dans une portion des murs de Rome,, réparée, au VI siécle,

par Bélisaire: les molons, qui cette grossitre

sont de formes incertaines; leur pose
est irrégulitre, et leurs interstices, trés larges, sont remplis par quantité de mortier.

Exemple d’un mur de briques, construit suivant la meilleure méthode des anciens : les deux paremens
sont formés de briques triangulaires, dont un angle est tourné vers lntérieur du mur, qui est garni dans
son milieu d’un blocage de pierrailles jetées péle-méle et & bain de mortier; des assises, formées de trois
rangs de grandes briques carrées, sont distribuées de quatre pieds en quatre pieds, et traversant Pépais-
seur du mur, servent a relier le milieu avec les deux paremens; le tout, comme aux N°2 et 3, est for-
1ifié par des chaines de briques ou de moélons placées aux angles, et recouvert en-dehors d’un enduit,
pour la solidité et l'agrément.

On sait avec quel soin les anciens fabriquaient les briques, et quelle attention ils apportaient, soit au
choix de la matitre ; soit au degré de cuisson nécessaire pour lui donner la plus grande solidité; le gou-
vernement ne dédaignait pas d’en suryeiller la fabrications la preuve en est dans ces marques qui, en
vertu d'une loi, Simprimaient sur leur surface : ces empreintes, que Ton rencontre souvent'sur les
l)x'iqucs trouvées dans les fouilles, offraient les sigles ou lettres initiales du nom du fabricant, sa marque,
quelquefois les noms des consuls en place, et le lieu de la fabrique. On peut voir,des exemples de briques
ou de tuiles, ainsi marquées, sur la planche xx, N* 18 et 19; surla planche 1xt, N 4 et 53 et encore sur
la planche vi de la section de Sculpture, N* 22.

10. Méme espéce de construction , mais moins réguliére dans les proportions et dans larrangement des briques,

dont les joints , plus larges, sont plus garnis de mortier.

11, Ces défauts sont encore plus sensibles ici; les assises sont composées de fragmens de toutes mesures, entre-

mélés avec les briques entitres. 4§

12, Magonnerie composée de moélons inégaux de tuf, disposés par assises; mais irréguliéres; elle se voit em-

ployée dans une tour et portion de mur attenant la porte de Rome , appelée de’ Cayallegieri, derritre
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Péglise de St Pierre. Anastase, le bibliothécaire , nots apprend, dans la vie de Léon IV, que cette porte
a été réparée par les mains des Sarrasins, dont ce pape avoit fait prisonniers un trds grand nombre
e otiosé aufi angustid apud nos viverent, aliguandd admurum quem circa ecclesiam beatissimi
apostoli Petr incaptum habebanmis, aliguand per diversa. artifcum opere, quidguid necessarium
videbatur, per eos omnia jubebamus deferri ( Anastasius, De Vitis R i
1718, tom. T, pag: 375, N* 534 ).
Autre mur en moélons de tuf, mais plus petits et employés avec plus dare que ceux du numéro précé

s Roma,

dent, qui se voit & Rome, au-dessous des batimens du Capitole,, dans la partie qui renferme les écuries
du palais du Sénateur;. c'est une restauration du XV* sidcle: le chapitean et le fragment d’architrave,
d’ordre dorique, qu'on y voit enclavés, sont antiques et passent pour avoir appartenus au Zabularium,
édifice destiné a conserver les archives.

Espece d'opus incertum, dégénéré, que Von observe i lancienne tour, dite de’ Conté, a Rome. Gette magon-
nerie, exécutée au XII* sidcle, vers 118, est composée de fragmens de lave et de cailloux irréguliers,
jetés péleméle avee le mortier, sorte de blocage qui n'est interrompu que par des couches de mortier
mises, par intervalles égaux, pour arraser et consolider Fouvrage. Le plan et Iélévation de cette tour
se voient, sur la planche suivante, N° 1

Magonnerie mixte exéeutée, au III* sitele; dans le cirque de Caracalla, ou de Gallieny prés de Rome, hors
de la porte de St Sébastien. Le milicu est en blocage, et les paremens sont alternativement form

par
un rang de petits moélons de tuf ou de peperino équarris ; et par un ou deux rangs de briques triangu-
laires, le tout trds garni de mortier. On voit, sous le N* 26, un autre exemple du méme mélange de
matériaux (Ciampini, Fetera Monimenta, tom 1, pl. xxvu, fig. 1, et pag. 70).

Partie supérieure de larc de Janus, a Rome, dans laquelle on observe encore la éme espéce de magonneric
mixte, mais plus grossitre; ¢'est un ouvrage

éeuté dans les bas siécles, pour servir de fortification.
Méme défaut d’exéeution dans un mur de: léglise de S' Ange in pescheria, prés le portique dOctavie ,
a Rome; restauration du VI® sidcle.

Mur hati par assises réguliéres, mais composées de petits moélons de tuf dinégales grandeurss il se voity

dans un batiment du XIII* sidcle, & 8 Sisto vecchio, prés

des thermes de Caracalla: Giampini ena donné

la figure , mais moins exacte que celle-ci (Fetera Monimenta, tom. 1, pl. xxviy N* 4, pag. 72+

Mur, de construction lombarde, pris dans les ruines d'une église de Bergame : ses assises sont alternati-
vement composées de trois rangs de pierres de taille ou moélons équarris et posés en bonne liaison, et

de trois rangs de pierres , plus petites, mises de champ et en épi.

Portion de muraille qui se voit  Rome, prés Tarc de Titus, sur la gauche, en allant au Colisées elle pré-

sente le mélange le plus extraordinaire de matériaux et de fr

8! de tous genres et de toutes formes.

Une lueur d’amélioration s'entrevoit dans la construction du mur de Iéglise des S* Vincent et Anastase;
aux Trois-Fontaines, prés de Rome; cette magonnerie, exécutée, du VILI® au IX* sitcle; par les ordres
de Charlemagne; offre plus de régularité dans Pemploi des briques qui en forment le parement, ainsi que,
&aprés Ciampini, nous 'observons dans la partic du texte de cet ouvrage relative i la planche xxv (Petera
Monimenta, tom. 1, pag. 72).

Cette amélioration ne dure pas, la négligence reparait bientdt; on la reconnait dans le mur du chevet de
Téglise de S Barthélemi all’ isola, 2 Rome; ouvrage du X° siecle.

Méme négligence, a-peu-prés, dans le mur, en briques, de Féglise des Quatre Saints couronnés; & Rome,
dont la construction date du XI* sidcle.

La construction en pierres de taille est ramenée aux principes des anciens, dans le:stylobate extérieur de

8 Pierre du Vatican, exéeuté, au X VI sidele, en travertin' du plus bel appareil, sous'la conduite de
Michel-Ange.

Fagade d'une maison sur laquelle on lit, inea Fidascha, sise prés de Rome, hors la porte et prés de '
de

astien; elle présente Passemblage le plus confus de fragmens de statues et de bas-reliofs antiques.
Portion des murs de Fenceinte de Rome, restaurée en 1157, dont la magonnerie: est composée, comme

Test celle N° 15, d'assises alternatives de pierres ou moélons, et de longues briques; le tout li¢ avec beau-

coup de mortier. Pococke parle d’une mur

lle de la ville de Nioe, aujourd’hui Isnich en Natolie, ayant

15 pieds d’épaisseur, sur 20 de haut, proportion extraordinaire cette construction'serait-elle de la méme
espice et de la méme date que celle-ci? (Pococke, Description of the Easts London, 1743, tom, II,
pag 122).

Mur, en briques, de Iéglise de St Laurent, hors des murs de Rome. X1II' sidcle.

Ancmr, r
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Méme construction dans le mur du chevet de Iéglis de $tEgidio in Borgo, a Rome; ouveage du XIV: siccle.

Mélange de moélons de tuf et e peperino, dans une portion de Tenceinte de Rome, yestaurée, au X Vesiccle,

sous le pontificat de Nicolas V, ainsi que le témoignent les armoiries p au-dessus des

lettres N. PP, V, initiales de son nom, Nicolaus papa /7. Cette partic de mur s'observe pris de la porte
de §' Paul, avant le bastion de Paul IIT, dont le revétement est gravé, ciapres, N*31.

Le retour vers la perfection se remarque dans un mur du palais du Vatican, biti, au XVI* sitele, sous le
pontificat de Léon X. Sa magonnerie, exécutée en briques choisies, de bonnes proportions, et employées
avee soin, est comparable & celle des meilleurs tems de Vantiquité.

La méme amdlioration s'observe dans le revétement, en briques, d’un bastion élevé & Rome; prés de la

porte S Paul, sous Paul III, au XVI* si¢cle.

Construction des arcs et des plate-bandes. ¥

Plan et élévation d'une porte cintrée, dite IArco de’ Pantani, qui se voit, & Rome, dans Yancien mur

enceinte du forum de Nerva le mur est construit en'gros quartiers de peperino, et les voussoirs de
Tare en travertin; la direction de leur coupe est réguliére, et la méme sur les deux faces de la porte, malgré
la direction biaise de son plan; les sept voussoirs du milieu sont arrasés & leur téte, pour recevoir Vassise
supéricure.

Autre portion de Tenceinte du méme forum, lieu dit le Colonacee ; elle offve une baie fermée par une

plate-bande horizontale, composée de cing claveaus, & tétes égales, posés en coupe, et par-dessus, un

¢ de décharge, appareillé avec beaucoup d'intelligence.

Partie de la fagade d’un édifice antique de Rome, appelé les bains de Paul Emile; & Iexception des chapi-
teaux et de la corniche supérieure, qui sont de travertin, toute cette décoration est exécutée en briques;
elles sont employées de champ, et de maniére 4 former des claveaux, tant aus cintres des niches, que dans
les plate-bandes pratiquées dans la hauteur de Ia frise.

Porte antique, qui se voit en Sicile; les jambages sont en pierres de taille, et le cintre de Farc est formé
de trois rangs de vases ou tubes de terre cuite, enfilds les uns dans les autres.

Plan et élévation de I'un des tubes employés dans la construction de I'arc du numéro précédent : j'en dois
les dessins & feu M. Bélissard. -

L'un des arcs de I'étage inférieur du mausolée de Théodoric, & Ravenne; la coupe des voussoirs est remar-
quable, en ce quelle présente des crossettes ou redents pratiqués & Veffet de les empécher de glisser;
Texécution, d'ailleurs, est trés soignée. Voyez la situation et Pemploi de ces arcs sous le N'3 de la
planche xvim, consacrée en entier A la description de ce curienx édifice.

Portion du cloitre de §¢ Claire, & Naples , bati au XIV sicele; au-dessous des grands atcs, en tiers-point,

on voit d'autres arcs, trds surbaissés, dont les claveaus, en coupe, reposent sur des sommiers port

par les piliers : ces arcs ont ¢té déja gravés, avec leurs pilastres en entier, planche 1v, N at.
Autre arc, encore plus surbaissé, pratiqué, en guise de plate-bande, au-dessus d'une baie, dans un mur

en briques du palais des Empereurs, prés des jardins Farndse, 4 Romes cet ate est surmonté d'un autre

are demi-circulaire, servant de décharge; 'un et autre sont construts en briques posées de champ ou
en coupe.

Platebande, entitrement horizontale, qui se voit  Rome, prés de ancien palais Savelli, anjourd'hui Orsini;
les briques, dont elle est formée, sont aussi posées en coupe ou de champ.

Trrégulavité de coupe, et confusion de tous les principes dans une restauration de la porte Latine, exé-

cutée depuis Pétablissement du christianisme , dont le signe est sculpté sur la clef de Fare.

Disposition un peu plus régulitre dans Iarc en tiers-point d'une porte de Iéglise de St Nicolas in carcere,

i Rome; ses claveaux présentent des crossettes, ainsi qu'on en voit & Varc du mausolée de Théodoric,
e 31, mais beaucoup moins correctes.

Exécution légere et hardie dans les 1 éri de la cathé de Paris; ils se trouvent déve-

loppés plus en grand sur la planche xu, N° 3.

Retour aux-principes de lappareil des anciens, dans exéeution des arcades, de Fordre ionique, de la cour
du palais Farndse, & Rome, par Vignole.

Portion de la décoration extérieure de lamphithéitre antique, dit Castrense, qui se voit & Rome, prés

deéglise de S* Croix en Jérusalem; ses arcs ont cela de particulier, que les briques de champ, qui forment

les voussoirs, reposent et sont appuyées sur deux rangs d’autres briques posées i plat, suivant le cintre

£y



TABLE DES PLANCHES. 87

de Tare; dailleurs Pexécution de cette magonnerie est inférieure 4 celles du beau sitele de Tart, telle
qulest, par exemple, celle du N° 3g. 2
46, Plate-bande, de construction mixte, exécutée o Rome; dans le mur dune maison particulicre; rue de Borgo;
les deux sommiers et la clef sont en pierre, et les deux claveaux, voisins de cette clef, sont en briques
posées de champ; au-dessus est un arc demi-ciroulaire, en briques, servant de décharge , i Vimitation
\° 39,

de celui que nous ayons observé cidessus,

Construction des voutes.

47. Coupe transversale d’un tombeau antique situé sur la voie Appienne, entre Rome et Albano. Recouvert
entitrement de terre, ce monument ne présente au dehors que Faspect d'un Zumulus, genre dé sépul-
ture le plus simple, le plus antique peut-étre, et qui était trés commun chez les peaples du nord; celui-ci
renferme une chambre sépulcrale, dont l'intérieur, revétu de pierz"cs de taille, offre quatre arcs surmontés

d'une espice de vofite pyramidale, le fout appareillé avee une grande pr

sion.
48. Voite, en arc de cloitr

, aux thermes de Dioclétien, & Romy

: elle consiste en chaines de briques élevées
suivant la courbe du cintre, avec du blocage dans les intervalles qui les séparent.

4. Votite hémi-sphérique, construite d-peu-prés dans le méme systéme que la précédente, si ce w'est que, pour
ménager les matériaux et en alléger le poids, on a introduit, dans les reins et au sommet, des vases ou
amphores de terre cuite, avec leurs anses, pareils & celui qui est dessiné a coté de cette figure; on voit
aussi de ces vases, disposés sur deux rangs, dans la cime d'une calotte qui couvrait un édifice antique
dont les restes se voient prés de la Zorre de’ schiaviy non loin de Rome, hors de la porte Majeure, sur
la voie Prénestine.

Jen ai reconnu dans un autre édifice antique, en visitant avec M. Vaudoyer cenx qui se trouvent sur
Ia route de Frascati; jiai lu aussi quelque part qu'au village d’Aroncie, prés de Dendera , en Egypte
les murs de plusieurs maisons sont batis avec des vases de terre, entassés les uns sur les autres : les numéro
qui suivent vont offrir encore quelques exemples de pareilles constructions.

50. Volite, en quart de cercle, pratiquée sous les gradins du cirque de €aracalla ou de Gallien,, prés de Rom

on voit, vers le sommet, plusieurs rangs d'amphores de terre cuite, disposés de manidre que I'un remplit

les wides de Pautre; les interstices sont remplis par un mortier de pouzzolane coulé trés liquide, en sorte
que le tout forme un corps solide & la fois et léger. Les thétres et les amphithéAtres antiques fournissent
plusieurs exemples de ce procédé, pour alléger la construction des voiltes.

51 Autre emploi d'amphores, de terre cuite, dans une partie de votite en berceau, qui se trouve & moitié d’'un
escalier, par lequel on descend, de I'église de St Sébastien hors des murs de Rome, a Toratoite souterrain
dit de St Damase; voyez le plan de cet escalier sur la planche mx, N° 19

52, Calotte qui couvre Vancien édifice, appelé le mausolée de Théoderic, a Ravenne; elle est creusée dans
un seul et immense bloe de pierre d'Istrie, ayant 34 pieds de diamétre, sur g pieds environ de hauteur.
Au-dessous se voit la coupe de Pétage inférieur de cet ¢difice, dont Vappareil, en pierres de taille, est
trés soigné, ainsi qu'on peut le reconnaitre plus distinctement dans la coupe N° 4 de la planche xvuz,
qui présente, en grand, tous les détails de ce monument.

53. Partie de voiite qui se voit, & Rome, dans la maison de Cola di Rienzo, dite la maison de Pilate; elle est
exéentée en blocage de petites pierres irrégulitres, formant une sorte d’opus incertum : la planche xxav
offe les plans, coupes, élévations, et détails de ce curieu édifice, qui est du XI' sitcle; on peut y voir,
sous le N° 7, la naissance de cette vofite, dessinée sur une échelle plus grande.

54. Moitié de la célebre coupole de §t Vital, & Ravennes ouvrage du VI sitcle: elle est trés remarquable par
Vartifice singulier avec lequel sa construction a été allégée, en y introduisant, savoir, dans sa partic infé-
rieure, des vases ou amphores debout et enfilées les unes dans les autres, et au-dessus, d’autres vases,
ou plutdt des tubes de terre cuite, enfilés horizontalement et montant, par une ligne spirale, jusqu'au
sommet de la votite; la figure de ces deux espéces de vases se voit & ¢Oté; mais on peut la voir, rendue
plus distinctement, ainsi que tous les détails de cette église, sur la planche xxur.

55, Coupe transversale de la votite de la grande nef de la cathédrale de Paris, batie, au XII sitcle; sa légereté
tient du prodige, wayant que 6 pouces dans sa plus grande épaisseur; on jugera mieux de la‘hardiesse
de cette construction, en consultant la planche xxxrx, qui présente, sur une plus grande échelle; les plans
coupes, et détails de cette église.

56. Voiite surbaissée, exécutée par Michel-Ange, sous les portiques du rez-de-chaussée du palais des Conser-
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vateurs, au Capitole; le plan de ces portiques est.gravé, planche tix; N° 55 leur élévation généralé, méme
planche, N° 3; et le détail de leur ordonnance, planche x, N° 1 et .
La totalité des détails de construction, qui composent cette planche, était inédite.

»

PLANCHE LXXII.

Tableau comparatif du style de l'architecture civile, pendant sa décadence,
avec celui qu'elle reprit 4 son renouvellement.

Plan et élévation de la tour de’ Conti,  Rome, construite,, au X1I'sitcle, vers I'an 1108, par Marchionne
d'Arezz0, dont Vasari, dans la vie d'Arnolfo di Lapo, cite plusieurs autres ouvrages ( Vasari, Fite de’
Pittori, édit. de Rome, tom. I, pag. 9). La magonneric de cette tour a é1é exposée sur la planche
précédente, N 1.

Plan de la fontaine Branda, & Sienne, élevée en 1193, suivant linscription qu'on y lit,

Elévation géométrale de cette méme fontaine; on trouve une notice historique et une description intéres-
sante de ce monument, par le P. Guglielmo della Valle, dans les Lettere Sanesi, tom. T, pag, 23 et suiv.
Fagade d'une maison particulidre, & Bolstne, prés de Montefiascone, sur la route de Rome & Florences

sa construction date de 'an 129g.

Plan et élévation géomeéirale d'une grande cheminde, isolée de toute part, qui se voit & Bologne; elle est
du XIII* ou XIV* sidcle.

Une deseription de la maison de campagne que empereur Frédéric IT avait en Poulle, prés d’Andria,
nous apprend que, dans cet édifice du XIII* sitcle, il y avait huit chambres, ayant chacune une cheminée
(Troili, Storia generale del regno di Napols).

Quant & l'usage des oheminé

dans les tems antérieurs, et particulié chez les anciens, on peut

consulter la dissertation qui est en téte de la Caminologie, ouvrage imprimé  Dijon en 1756, in-8% une
note insérée dans Védition romaine de I'Histoire de PArt, par Winckelmann, tom, TII, pag. 2003 et
sur-tout lexcellent article Cheminée, du Dictionnaire d’ drchitecture, faisant partic de I Encyclopédic
méthodique, par M. Quatremére de Quincy.

Vue dela porte Romaine de Sienne, construite an XIV* sicle, vers lan 1391, F'en dois le dessin a M. Paris.

Fagade d'une maison particulitre de la ville &’ Assise; on y remarque, & droite, une petite porte dontle seuil
est elevé de quelques pieds au-dessus du sol du rez-de-ch

ée; on Vappelait la porte des Morts, parceque,
suivant un usage trés ancien, elle ne slouvrait que pour la sortie des habitans morts dans la maison. Ven
ai observé de semblables, en Tulie, & Gubbio et & Pérouse; et; en Hollande, au village de Brook, prés
&Amsterdam s on y faisait passor les jeuncs mariés, le premier jour de lear union, en les prévenant que
cette porte ne s'ouvrirait plus que pour leur sortie de cette maison et du monde.

Liusage superstitieux de pareilles portes, exclusivement réservées aux morts, était, sil en faut croire
les antiquaires , connu des anciens , qui leur donnaient le nom de Sandapilarice, formé de sand

qui signific bitre, cercueil de bois.
Dans les cirques antiques, on voyait, sur les flancs, une porte appelée Libitinaria,, parcequielle servait

» yait, P 5 P qt
4 emporter les cadavres de ceux qui péris

saient dans les

<+ dans Pancienne église de ¢ Pierre du
Vatican, il y avait aussi une porte nommée porte del Giudizio, porte du jugement, parceque ¢était celle

par laquelle on introduisait les corps de cews qu'on enterrait dans cef

tte basilique; ici, Pusage parait avoir

été dicté par une idée morale, plutdt que par la superstition; dans les cirques , il avait été inspiré par
un sentiment de convenance, quine permettait pas d’embarrasser les autres portes, destinées a entrée
du public, ou aux pompes triomphales (Bianconi, DeL ¢irco di Caracalla; Roma, 178, in-ol., pag. 35,
et pl. 1, lettre x.—Torrigio, Le Sacre grotte Vaticane; Roma, 1675, in-8", pag. 585 ).

Maison de Ville ou de la Gommune, 4 Gubbio, dans I'état ecclésiastique, batie versle XTII® sidcle.

Plan géoméual et coupe d'un bain situé prés et hors de la ville de Bologne, Nayant pu me procurer aueun

renseignement historique sur cet édifice, et sa structure, ainsi que ses distributions, ne pouvant étre

attribuées ni a Lart antique, ni 4 Lart moderne, jai eru devoir le ranger parmi ceux du moyen ige. Les

dessins que j'en donne ici suffiront pour indiquer usage de ses principales particss c'es

dive, Varrivée
des eaux, provenant d'une. montagne voisines leur distribution & deux étages différens; les escaliers par
lesquels on y parvient, et les bassins ot I'on se baignait, assis ou debout, Cameron, dans son Traité des
Thermes, a, je crois, publié cc monument, sans éclaircir davantage son origine.
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Plan géométral et vue de la maison ot Pétrarque se retira en 1370, et vécut jusqu’a sa mort, arrivée en 1374
elle est située & Arqua, dans les monts Euganéens, entre Monselice et Padoue : les dessins en ont été
pris, sur les lieux, en 1783, par M. Dufourny.

Plan et coupe de I'hépital de Fabriano, dans la marche d’Ancéne; édifice du XV* sidcle.

Plan et vue d’un pont de cette méme ville, bati au XV* sidcle; il est asser ingénieusement disposé, pour
résister 4 la force d'un courant qui‘en avait renversé plusicurs autres; peut-étre est-il dd au talent de
Bernard Rossellini, architecte floretin, qui fut employé par Nicolas V, dans les travaus que ce pape
ordonna 4 Rome,, dans I'état ecclésiastique, et particulitrement & Fabriano, ot il siétait réfugié, & cause
de la peste (Vasati, Zite de’ Pitiori, édit. de Rome, tom. T, pag. 380).

Fagade postérieure du palais public d'Ancéne, dit le palais de’ Governatori; ouvrage de Margatitone

&Arerzo, qui, en 1270, le bitit, alla maniera grecay suivant Vexpression de Vasari, c'est-i-dire dans

le gotit grec moderne (Vasariy ibidy. tom. I, pag: 39): Cette fa
M. Dufoursiy:
Fagade d’entrée de In bibliothdque de Céstne, fondée, en 1462, par Malatesta Novello, frére de Sigismond

de est gravée d'apres un dessin de

Malatesta, seigneur de Rimini, et fameux guerrier comme lui: Novello blessé, se retira dans cette ville,
et tout entier & la piété et aux lettres, Bibliothecam dicando, ingenia hominum rem publicam fecit;
comme dit Pline, d’Asinius Pollion. Pour Ihistoire et la description de cette bibliothéque, on peut
consulter le catalogue de ses manuscrits, publié, en 1780 et 1784, par le P. Muccioli; et 'ouyrage qui a
pour titre: Memorie storiche dé, Rimini e suoi Signori, par le comte Francesco Gaetano Battaglini,
inséré par Zanetti dans son Traite des Monnaies de Rimini.

Coupe, en travers, de la bibliothtque de Céséne. 4

Plan géométral, et coupe sur la longueur de la méme bibliothéque; les colonnes dont elle est décorée sont
dordre dorique; on peut en voir une, gravée en grand, sur la planche rxvin, N° 55.

Plan et fagade d’une petite maison qui se voit & Tivoli, portant le nom et I'écusson des armes de la maisort
Colonne, au bas duquel est inscrite la date de 1475.

Plan et élévation d'une petite chapelle; dite de S* Jean in oleo, bitie & Rome, prés de la porte Latine;
par un auditeur de Rote frangais, l'année 15093 ainsi que le témoigne linscription suivante, placée
audessus de la porte : Divo Joanni evangelistee sacellum benedictus Adam auditor gallicus dicayit,
Juliox. pont. maz: Anno mccccevit, Sur le chambranle de cette méme porte, on voit cette autre légende,
d'une gaieté francaise et religieuse : Au plaisir de Die. Clest ainsi que sur une édition du roman de la
Rose, faite en 1615, par Michel Lenoir; et citée par Lacaille ( Histoire de Imprimerie), cet imprimeut
a mis une rose; soutenue par deux noifs, avec ces mots :

Cest mon desir de Diew servir,
Pour acquérir son dou plaisir.
Tai lu, sur le frontispice d'une église de campaghe, mais sinis pouvoir me rappeler o, cette autre
inscription, d'un style plus religieux et méme d’une simplicité sublime: Ce liew est saint.

Plan et fagade de la maison de I'Arioste, & Ferrare; on y lit ces inscriptions, savoir, au-dessus de la porté

dentrée, Ludovico Areosto 15103 dans la frise qui sépare le rez-de-chaussée du premier étage,
Parva sed apta mihi ; sed nulli obnoxia, sed non

Sordida, parta meo sed tamen ere domus:

Enfin, dans une table placée au premier étage, au-dessus de la croisée du inilieu, Sic domus hec Areosta
propitios deos habeat, olim ut Pindarica. Ciest a M. Dufourny que je dois les dessins de cette maison.

Plan du palais ducal d'Uibin, par Francesco di Giorgio, architecte de Sienne, né en 1423, mort en 14703
la vie de cet artiste a été écrite, avec des détails tres étendus et fort intéressans, par le P. Guglielmo
della Valle, dans le tome 111 des Lettere Sanesi; pag. 67 et suiv. Quant a la description du palais, on
peut consulter Youvrage intitulé, Memorie della citta d'Urbino; par Baldi; Roma; 1724, in-fol., fig.

Vue du chiteau de Cafaggiuolo; appartenant aux grands-ducs de Toscane, situé & peu de distance de
Florence, sur la route de Bologne. Bati par Michelozzo Michelozzi pour Cosme de Médicis, il conserve
encore le caractire de forteresse que portaient les édifices de ces tems ; son intérieur est orné de peintures
relatives a Ihistoire de cette illustre maison, qui n'a pas moins contribué a 'embellissement des environs
que de la ville méme de Florence ( Vasari, Fite de’ Pittori, tom, 1, pag. 202):

Vue d’une autre maison de plaisance des grands-ducs, sise & Poggio a Caiano, & dix milles environ de

Florence, sur la route de Pistoie; clle a été élevée, pour Laurent-le-Magnifique, sur les dessins de Julier
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26. Plan géométral et f:
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Giamberti, div Sangallo, nom' qui lui fuv donné pour avoir construit un monastére, prés de Florence,

hors de la porte de Sangallo. Cet artiste, né en 1443, et mort en 1517, avait fait de profondes études;

Pantique, quil communiqua & son neveu, Antoine Sangallo, qui lui dut, en grande p

célébrité dont il jouit aprés lui; il Sappliqua aussi particulitrement aux fortifications, pour lesquelles il
fut employé & Milan, & Naples, en Toscane, et méme dans I'état ecclésiastique, par les ordres de Jules 1T
(Vasari, ibid.; tom. 11, pag. 78).

23. Facade du palais Strozzi, & Florence, commencé sur les dessins de Benoit de Maiano, frére de Julien de

Maiano, et fion son neveu, comme Va dit Vasari; cette fagade a été terminée par le Cronaca, qui fit
exéeuter le magnifique entablement qui la couronne ( Vasari, béd. , tom. I, pag. 452, et tom. 1I, pag. 144):
Plan de Péglise de §t Pierre du Vatican, suivant le projet qu'en avait formé le frére Joconde de Vérone,
lorsquaprés la mort de Bramante, arrivée en 1514, il fut nommé architecte de cotte basilique, avec Raphaél
et Julien Sangallo. Si ce nest par ce dessin, ouvrage de sa vicillesse, c'est par les éditions des traités de
Vitruve et de Frontin, quil publia le premier, que ce savant religiews a bien mérité de-tous cenx qui

professent Tarchitecture. Ses travaux, ses études, son érudition dans toutes les parties de I'antiquité,
et L'utile application qu'il a su faire de ses recherches, lui donnent droit & une place distinguée parmi
les restaurateurs de l'art ( Vasari, bid., tom. 11, pag: 345 et suiv. — Temanza, Vite degli Architetti
Penezianis Venezia, 1778, in-f°, pag. 54 et suiv. ).

Plan et élévation de la villa Madama, maison de plaisance située sur le penchant du monte Mario, prés

de Rome. Vasari nous apprend que, peu de tems aprés la mort de Raphadl, arrivée en 1520, le cardinal
Jules de Médicis chargea Jules Romain de batir, en cet endroit, une maison de plaisance accompagnée
de ses dépendances; que les travaux furent poussés avee vigueur; mais qu'ensuite ils furent suspendus
par la mort du pape Léon X, survenue en 1521. Vasari ajoute qu'aprés la mort ’Adrien VI, qui avait
succédé i Léon X, Jules de Meédicis ayant été, en 1523, élevé au pontificat, sous le nom de Clément VII,
Jules Romain reprit aussitot les travaux commencés au Vatican , dans la salle de Constantin mais il ne
dit rien de ceux de villa Madamas; ce qui donne i croire que, dans ces premiers momens, ils ne furent
pas continués : bientdt aptds, en 1524, survint la retraite de Jules Romain a Mantoue, puis, en 1527,
le funeste suc de Rome, événemens qui en empécherent la reprise, et furent cause quils sont restés
dans Pétat d'imperfection ot nous les yoyons encore: Le nom de Madama a ¢té donné & cette maison,
parcequelle a appartenu & Madame , Marguerite d’Autriche , fille naturelle de Charles-Quint, mariée
dabord & Alexandre de Médicis, neveu de Clément VII; puis a Octave Farndse, duc de Parme; depuis

elle a passé aux souverains de Naples , héritiers de la maison Farnése (Vasari, i6id., tom. 1T, pag. 450):

ade du palais Stoppani, autrefois Caffarelli, a Rome, prés église de § André della

wvalle, commencé sur les dessins de Raphaél; I'étage supéricur ou attique parait étre une addition posté-
rieure; du moins on ne le voit pas dans une ancienne gravure de cette fagade, publi¢e par Lafreri en 154g:
Ce palais a servi d’habitation & Tempereur Charles-Quint, pendant son séjour en cette ville ( Ferrerio,

Palazzi di Roma, pl. 17).

27. Plan général et élévation du c0té de Lenteée du palais du Té, prés de Mantoue, bti, vers 1555, pour Frédéric

de Gonzague, premier duc de Mantoue. Cette magnifique maison de plaisance réunit, & un aspect imposant

a Vextérieur, la décoration intérieure la plus riche et la plus élégante; par-tout on reconnait le gott exquis

qui avait déja dirigé les ornemens de villa Madamas c'est le chef-d’ceuvre de Jules Romain, qui a su y
déployer & la fois les talens d'architecte, de peintre, et de décorateur du premier ordre ( Vasari, ibid. ,
tom. 11, pag. 456. — Cadioli, Pitture di Mantova, 1763, in-8, pag. 9a. — Bottani, Descrizione storica
del palazzo del Te; Mantova, 1783, in-8", fig.).

38, Plan d'un casin bati & Padoue, prés Véglise del Santo, par Falconetto de Vérone, pour le célébre Louis

Cornaro, surnommé #ita sobria i cause dé laustérité de ses principes et de la sobriété de son régime.
Ce casin,, qui appartient aujourd’hui a la maison Giustiniani, a®ié élevé en 1523 ainsi que le prouve
cette inseription,, gravée au-dessus de Pune des arcades de la cour : Joannes Maria Falconetus vero-
nensis architectus soxxur. T avait été disposé de la manitre la plus ingénieuse, et la plus commode pour
Texéeution des concerts auxquels le propriétaire, grand amateur de musique, le destinait. Serlio, de qui

nous empruntons ce plan; le donne comme un modéle en ce genre; nous devons avertir cependant que

conforme a I'exécution. Peintre et archi

Temanza ne le trouve pas & la fois, Falconett

formé par étude de Vitruve et celle des monumens antiques de Vérone sa patrie, de Pola en Istrie, et sur-
tout de Rome, a eu I'honneur d'étre le premier & introduire, dans 'état de Venise, le gotit de architecture
antique, et d'avoir ouvert la carritre au célébre Palladio (Serlio, Opere d'drchitettura; Venezia, 1600,
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in-4, lib vir. — Temanza, Fite degli Architetti Feneziani, pag. 137. — Morelli, Notizia d'opere di
disegno; Bassano, 1800, in8", pag: 107 et 109. — Brandolese, Pitture di Padovay 1795, in-5°, pag. 262).

1
=1

Facade du palais Canossa, & Vérone, bati, vers P'an 1530, pour Louis Canossa, évéque de Baieus, en
France, ot ambassadeur de Francois 1 auprés de la république de Venises c'est un des plus beaux ouvrages
de Michel San-Micheli de Vérone , qui n'excella pas moins dans architecture civile que dans la militaire,
dont il a été méme, en quelque sorte, le créateur; ainsi que nous Favons obseryé, ci-dessus, dans la

table de Ta planche zxun, N* 13 et suivans. 1l mouritt, en 1559, dgé de soixante-quinze ans ( Maflei;
Perona illustrata, pag. 15.— Temanza, ibid., pag. 157).

3o. Palais Cornaro, 4 Veni:

, bati par Jacques Tatti, dit Sansopino, né en 1479, mort en 1570, Le style
arabesque, que I'on reconnait dans la décoration de cette fagade, est un reste du gotit que les Vénitiens
avaient contracté dans les communications qu'ils eurent si long-tems avec les contrées orientales. Cetté

fagade est gravée d’apres une estampe de Carlevaris.

w

Fagade principale du palais Massimi, dit delle Colonne, & Rome,, biti en 1532, suivant Ferrerio, d'apris
les dessins de Balthazar Peruzzi de Sienne, né en 1481, mort en 1536. De tous les ouvrages de cet artiste,
4 la fois bon peintre, habile ing

ieur, et excellent architecte, eelui-ci est le plus propre & donner la
juste mesure de Iétendue de son génie et de la délicatesse de son gotit. Ges deux qualités brillent émix

nemment, soit dans la distribution commode et grandiose quil a su donner 4 un terrain resserré, obscur,

et de la figure la plus ireégulire; soit dans I'élégance exquise qui régne dans toutes les parties de la
décoration. Pour les plans, coupes, et détails de ce palais, ainsi que pour sa description, on peut consulter
Touvrage intitulé, Nuovo metodo per apprendere UArchitettura, sopra una nuova raccolta'de’ piu.
cospicui esemplari di Roma, per opera di Gian-Domenico Navone, e Gio. Bat. Ciprianis Roma, 17045
in-fol. , fig. (Vasari, ibid., tom. II, pag. 200.—La Valle, Lettere Sanesi, tom. 111, pag. 167 et suiv:

— Ferrerio, Palazzi di Roma, lib. 1, pl. 18).

w

2. Palais Sachetti, rue Giulia, prés $* Jean des Florentins; 2 Rome, construit, pout sa propre habitation ;
par Antoine Sangallo; dit le Jeune ( Vasari, ibid., tom. 11, pag. 444):
33. Plan, au rez-de-chaussée, du palais Fatndse, l'un des monumens les plus imposahs de Rome moderne;
et, & tous égards, le plus capital des ouvrages d’Antoine Sangallo, dit le Jeune ou le Neveu; élove de
ses oncles Julien et Antoine Sangallo, dit le Vieus, qui ont si bien mérité de Varchitecture, il surpassa
ses habiles maitres, et, par un grand nombre d'ouvrages remarquables par le caractire de gravité et de
solidité qu'il a su leur imprimer, il contribua puissamment au perfectionnement d’un att devenu hérédis
taire dans sa f

nille ( Vasari, ibid., tom. 11, pag. 435 et 446.— Fetrerio, Palazzi di Roma, lib. 1, pl. 3-6:
—Domenico d¢’ Rossi, Studio d’Architettura civile; Roma, 1702, in-fol.; fig., tom. T, pl. 22 et suiv. )
3f. Plan général et élévation; du c6té de Ventrée, de la willa di papa Giulio ITI, prés de Rome, hors de
la porte du Peuple; cette maison de plaisange, commencée, vers 1550, par les ordres du pape Jules 111 5
est louvrage de plusieurs artistes : Vasari réclame Vinvention et la disposition du plan général, qui fut;

ditil, revu et corrigé par Michel-Anges la fontaine souterraine, située & lextrémité de la cour, fut

méme exéeutée sous sa direction, et sous celle d’Ammanati, qui éleva ensuite la loge ou péristyle qui
domine cette fontaine : quant au printipal corps-de-logis, dont nous présentons ici la fagade, il le donne

4 Vignole; cest un des premiers ouviages dans lesquels ce gtand maitre, né en 1507, mort en 1573,

commenga & faire Papplication des principes qu'il avait puisés dans Iétude des monumens antiques, et
quiil consigna depuis dans son immortel Traite des Ordres; devenu classique, et le Manuel des Archi-
tectes (Vasari, ibid., tom 111, pag. 14g; 150; 424, 528, — Baglione, #ite de’ Pittori, éte:; Roma, 1649,
pag. 7 et 38. — Stern, Piante, elevazioni, etc., della villa di Giulio I1T; Roma, 1784, gr. atlas, fig.):
35. Partie du plan de Védifice appelé les Uffizs, & Florence, avec sa fagade du coté de PArno, élevé sur les

dessins de Georges Vasari d’Arezzo, né en 1512, mort en 1574, Glest le principal ouvtage d’architecture
de cet artiste, qui, éléve et ami de Michel-Ange; et protégé par les Médicis; réunit, avec suceds; la pratique
de cet art & celle de la peinture; il a, de plus, bien mérité de tous les arts, en général, en conservant
et transmettant & la postérité le nom, la vie, et la notice des ouvrages de ceux qui les ont professés,
depuis leur tenaissance jusqu'au tems ot il a vécuj a ce titre, sur-tout, il méritait d’occuper une place
dans ce tableau, et nous lui rendons le méme hommage dans-la section de Peinture, planche ¢, N° 7
(Vasari, ibid., tom. 11T, pag. 534).

Plan et élévation du palais des comtes Chiericati, a Vicence, sur la place de 1Zsola, par André Palladio,

né en 1518, mort en 1580. Parmi les nombreux édifices dont ce génie fécond a embelli Vicence, sa

et des plus lis izione delle

patrie, celui-ci est, sans contredit, 'un des plus P
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Architetture di Ficenzas 1779, -8 fig., part. 1, pag. 51.— II Forestiere istruito nelle cose & Archi-
tettura di Ficenza, 17805 in-8, fig. , pl. xxvn et xxvi, pag. 8o.— Temanza, Vite degli Architetti

Penesiant, pag: 359).

30, Facade d’une petite maison qui se voit aussi & Vicence, et quune tradition constante a toujours désignée

7.

w

5. Temple de Minerve, appelé le Parthenon, & Athénes; la dispos

o

comme celle que Palladio éleva pour sa propre habitation.

Ce tablean de Tarchitecture civile, pendant sa déeadence, ne pouvait étre mieux terminé; cest un
wibut de gratitude que FArt paie au grand homme qui, de tous les modernes, Ia porté au plus haut
point de perfection; modeste et gracieuse comme son auteur, cette maison, toute petite quelle est, est
devenue Lobjet de la curiosité du voyageur instruit; et artiste sensible éprouve,, en la visitant, cette
émotion de plaisir respectueux quinspire la vie des lieux jadis habités par le génie (II Forestiere istruito,
ete., pl. xxvi, pag. 77.— Descrizione delle Architetture di Picenza, part. w, pag. 119, — Temanza,

ibid., pag. 330).

Nora. Tous les articles qui composent la premitre partie de cette planche, depuis le N* 1, jusques et
compris le N 20, étaient inédits; ceu, dont se forme la seconde partie, ont été puisés dans divers recucils,
tels que ceux de Ferrerio, Ruggieri, Vasi, Serlio, Maffei, et autres, que nous avons eu soin de citer sous

chaque numéro.

PLANCHE LXXIIL

Résumé et tableau général des monumens qui ont servi & former

Ihistoire de la décadence de I'architecture.

Plan dutt édifice antique, découvert dans les fouilles faites, en 1777, sur lemplacement qu'occupait I'ant
cienne ville Ocriculum, prés de la moderne Otricoli, dans I'état eccldsiastique, aux confins de la Sabine:

iliques , & cause de la conformité de sa disy avee celle que

nous le rangeons dans la classe des basiliq
Vitruve, et Palladio d’aprés lui, ont donnée & ce genre d’édifice; on pent yoir, d’ailleurs, les autres motifs

Monurents antichi inediti; Roma, 1784, in-f?,

de cette opinion, dans I'ouyrage de M. Guattani, intitulé
fig., pag. xxvir, duquel nous avons emprunté ce plan.
Eglise de $* Agathe majeure, & Ravenne, bitie par I'évéque S Exupérance, & la fin du IV* ou au commen-
cement du V* sidcle, clest
divisé sur salargeur en trois parties, par deux files de colonnes, et termind par une abside en hémi-cycle,

~dire de 398  418. La disposition de son plan, qui consiste en un carré-long,

est évidemment imitée de celle des basiliques antiques : ¢'est un exemple de Iapplication de cette forme
aux temples chrétiens, Q'autant plus précieux, quil s'est conservé, sans altération, jusqua nos jours
(Fabri, Sagre Memorie di Ravenna; Venezia, 1664 in-4; pag. 62.— Ciampini, #etera Monimenta,
tom. 1, pag. 184. — Beltrami, 12 Forestiere istruito delle cose di Ravenna, 1783, in-8% pag. 64).
Toglise du S* Esprit, & Ravenne, plus ancienne encore que la précédente; sa fondation remonte aux pre-
miers tems du christianisme , du moins est-elle citée par les historiens comme ayant été agrandie an com-
mencement du 111" si¢cle: cette assertion est appuyée sur d’antiques et picuses traditions, et plus encore sur
Ja forme de son plan, qui est aussi une imitation frappante de celle des basiliques antiques; ainsi qu'on
peut s'en assurer, en le comparant aux plans N 1 et 18 (Fabri, ibid. — Beltrami, id., pag. 133).
Plan'géométral du temple de Jupiter Olympien, dit des Géants, & Agrigente, anjourd'hui Girgenti, en Sicile;
1a magnifique disposition de ce temple, et de celui qui suit, a servi de modele & celle des principales églises

dlevées dans les premiers sitcles de Iétablissement du christianisme ; avec cette différence, cependanty

que les rites du nouveau culte obligérent & transporter dans lintérieur ces superbes péristyles, que ceux
du paganisme exigeaient au dehors de édifice (Saint-Non, Poyage pittoresque du royaume de Naples

et de Sicile, tom. 1V ).

ion de ce plan, modifiée, ainsi quil a été
dit au numéro précédent, a éé imitée dans les glises chrétiennes (Le Roi, Ruines des plus beaux
Monumens de la Gréce; Paris, 1758, in-fol. . fig., part. 11, pl. vir).

Tiglise de S Michel i foro, & Rimini, batie au V* sitcle; son plan, en forme de eroix latine, est un des
plus anciens exemples de application, & une église, de cette figure,, devenue, par la suite, caractéristique
des temples chrétiens.

Plan et coupe du petit temple antique, dit de Vesta, aujourd’hui S Marie del sole, situé 4 Rome, prés
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de Ponte-rotto : Ta forme circulaire, que les anciens affcctaient aux temples dédids  Vesta, a été aussi
9 P >

quelquefois donnée aux églises chrétiennes; ainsi quon le voit au petit temple dlevé par Bramante au

milien du cloitre de §t Pierre fn montorio: le plus souvent cette forme a été employée avec la modification

dont nous avons parlé, au sujet des temples quadrilatéres, N° 4 et 5, cles

dire en plagant dans l'inté-
rieur le péristyle qui régnait au dehors; Iéglise de 8 Etiennede-rond , & Rome, gravée sur la planche xxi,
Ne 1, en est un exemple.

La cella, cette partie principale et quelquefois unique des temples paiens, se trouve ici, en grande
partie, conservée; ce qui est trés rare : son enceinte est formée par un mur circulaire, de marbre blanc, qui

dérobait aux yeux des profanes la vue des cérémonies sacrées (Desgodets, Edifices antiques de Rome

Paris, 1685, ch. 1v, pag. 82, pl. 1),

Plan d'un ancien baptistére, de forme octogone, biti & Ravenne, du tems de Théodoric , au Vsiécle, pour
Vusage des Arriens; il fait anjourd'hui partie de église de §* Marie in cosmedin: voyer-le gravé, plus
en grand, planche xvir, N° 16.

Plan général de léglise cathédralele Parenzo, en Tstrie, batie avec ses dépendances, vers I'an 542, sous
Yempire de Justinien et le pontificat du pape Vigile, par les soins de Iévéque Eufrasius, dont le mono-
gramme, gravé sous le numérd suivant, se voit sculpté sur plusicurs des chapiteaux de la nef.

Ce monument, du VI sitcle, est curieus par les vestiges d'antiquité eceldsiastique qu'il conserve encore.

Une cour carrée, ou atrium entouré de portiques, semblable & celui de S Clément, 4 Rome, planche xyr,

N°3, précéde Péglise; celle-ci est, intérieurement, disposée & la maniére des anciennes basiliques; les nefs

sont divisées par des colonnes antiques de marbre ou de granit; elles portent des arcades dont les arcs dou-

bleaus offrent des ornemens en stuc, dans le goit de ceux que T'on voit sous les ares de la grande nef de

8! Paulg hors des murs de Rome; la majeure partie du pavé est en compartimens de mosaique ancienne; les
) 3 5

fenétre:

s sont fermées par des dalles de pierre pereées d’entrelacs & jour, comme celles de Tamphithédtre
antique de Pola; au pourtour de Iabside, qui termine la grande nef, régne une banquette circulaire en mar-

bre, avec son tharche-pied, a lusage d

prétres, et au milicu s'éleve l'antique siége épiscopal. Les parois de

cette abside sont incrustées de nacre de perles, de porphire, de serpentin, et autres matiéres précieuses;

et sa voiite est couverte d’une peinture en mosaique qui représente, au centre; la Vierge et Uenfant Jésus,
et & ses cOtés S Maur et S' Eufrasius ; dans T'are doubleau, on voit douze médaillons de Saints et celui
du Sauveur au milieu. Vers Vextrémité de Laile-gauche, et prés du presbytire, est un ancien triclinium,
construit hors d’eeuvre; il est composé d’un vestibule, d’une salle d’assemblée garnie de bancs en hémi-
eycle, pour I'évéque et son clergé, et dun petit otatoire. Enfin, de Vautre cbté de Vatrium, et en face
de Yentrée de Iéglise, on voit un baptistére, de forme octogone, suivant Pusage des premiers sitcles de
TEglise, de

fen dois la notice et les dessins & M. Dafourny, qui les a pris sur les licux, en 1783,

riere lequel s’éléve la tour du clocher. I'ensemble de ces édifices n’avait pas encore é1é publié;

Monogramme ou chiffre de I'évéque de Pargnzo , Eufrasius episcopus, qui, vers an 1542, en it recon’
struire la cathédrale;; il est sculpté sur plusiurs des impostes de la nef, ainsi quiil se voit indiqué au N° 1a
dela planche Lxix, qui représente la base, le chapiteau, et Fimposte de I'une des colonnes de cette nef.

Mosquée arabe,, aujourd’hui cathédrale de Cordoue, en Espagne: cet édifice, qui date de la fin du VIII*
sitcle, peut étre regardé comme Vun des plus anciens et des plus magnifiques monumens qulait laissés
en Europe ce peuple, auquel les arts et les sciences durent alors leur conservation : nous I'avons déja
produit, avee plus de développemens,, planche xurv, N* 1-7.

glise métropolitaine de S Mare, & Venise, construite an Xsitele; la planche xxvr offre les dessi

s, en

grand, de cette église, placés en regard de ceus du temple de S* Sophic; on peut, en les comparant
reconnaitre ce que PArt, renaissant alorssen Ttalie, a pu emprunter de celui de IOrients
Plan de la bas

de Téglise de 8 Marc, bien quelle ait été construite & la méme époque, et dans une ville peu dloignée,

non, & Vérone; X*-XI sitcle. La disposition en est moins heureuse que celle

qui, plus tard, contribua pui: 1l al: de T'architecture civile et militaire.

Eglise souterraine pratiquée sous le cheeur de Véglise de S Zénon : on peut voir sur les planches xu, xur,

et xiv, lorigine, la cause, et I'usage de cette partic des anciennes églises, que l'on nommait la confession,

parcequielle était élevée sur le liew méme on le Saint titulaire de Iéglis

avait, par son martyre, fait
confession de sa foi. Voyez, en outre, le plan général et les détails de S Zénon, gravés, plus en grand,

surla planche xxvirt, N* 24-28 sa facade, planche wxiv, N° 9; et quelques unes de ses bases et chapiteaus ,

planche rxix, N° 26 et 2

Coupe, en travers, de Iancienne église de S° Scholastique, & Subiaco, prés de Rome, construite du X

Ancrr. aa
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an X sitele; sa votite, en ogive ou tiers-point, doit étre considérée comnie Tun des premiers et plus
anciens essais du systéme gothique, en Ttalie: voyez, & ce sujet, la planche xxxv, qui, sous la figare L,
présente cette coupe, sur une plus grande échelle. >
rale de Modé:
qui.date du XII' sitele, so voient, ci-aprds, N° 30, 39, 4o, et 4a.

Coupe, sur la longucur, de la-cath ¢ le plan et les autres développemens de cette église,

Elevation latérale de Féglise de Chiaravalle, entre Ancéne et Sinigaglia; le style simple et régulier de cet

édifice,, construit au XTI sidcle , ne participe pas encore du godt bizs

e qui, bientdt apres, devait signaler

le rigne du systéme gothique, plus généralement établi: voyez, ci-dessous, le plan, la coupe, ¢t un détail *

de cette église, sous les N°.31, 41, et 43.
BHEe 2 4 h

Plan de la basilique des Anciens, suivant Topinion de Palladio; elle se trouve justifiée et confirmée, en

quélque sorte, parla disposition de la basilique antique, récemment découverte & Otricoli : voyez son plan,

sous le N° 1 de cette planche (Palladio, Hrohitettura  ete. , lib. 11, cap. 19).
Plan de la basilique que Vitruve fit batir  Fano, d’aprés sa description, et le dessin quen a donné Perrault,
.

dans la traduction quiil a publi¢e de cet auteur, édition de 1684,%l. xxxix, pag. 152. Dans celle-ci, U'inten-

tion et la disposition sont mixtes; c'est-i

-dive que, & la basilique proprement dite, est joint un temple,

au fond duquel séléve le tribunal; ce qui imprimait aux jugemens qui sy prononcaient une espice de
sanetion religiense : cette disposition mixte devait naturellement étre adoptée dans la composition des
¢ el.

Eglise de S Etienne des Hongrois, bitie & Rome, pris $* Pierre du Vatican, vers la fin du VIII sitcle,

églises consac

au culte des chrétiens , dont la croyance est fondée sur Pespoir d’un jugement un

sous le pontificat d’Adrien I; on appercoit, dans cette petite église, cette lueur d’amélioration qui parut

au tems de Gharlemagne; sa disposition tient beaucoup de celles de S Jean & Porte- Latine, de S Michel

in sassia, et de §* Cécile, » Romes sur-tout de celle des Apdures, a Floren

; éalises élevées dcette époque,
et dont on peut voir les dessins sur la planche xxv, N°7, 13, 14, et g (Severano, Memorie sacre delle
chiese di Roma, 1630, in-8%, part. 1, pag. o).

Plan de Vancienne cathédrale de Ravenne; ¢'était I'un des plus beaux monumens de Tantiquité sacrée,

et qui consery

t, en méme tems, le plus de vestiges de antiquité profane : ses cing nefs, divi

ées par
quatre files de colonnes, présentaient toute la majesté des temples les plus sompiueus; Phémicycle du
fond rappelait le tribunal des anciennes basiliques; et dans cette enceinte, formde par des petites co-
Tonnes, que Lon voyait au milien de la grande nef, on recomnaissait eette espéce de cheeur qui, suivant les
tites de la primitive église, oceupait cette partie; telle, a-peu-pres, que nous la voyons encore dans
P  oceup 5 peu-pris, ¥
Péglise de S Clément, & Rome, dont la planche xvt offre le plan et les détails.
g ) )

Fondée, suivant les auteurs eccldsiastiques , avant le IV* sidcle, pour le culte catholique; augmentée

depuis, et enrichie de belles colonnes tirées des monumens antiques de Rome, la cathédrale de Ravenne
a servi souvent de basilique, dans Tancienne et véritable acception du mot, c'est-i-dire de tribunal ot
la justice se rendait au nom du souverain : sous le pontificat de Clément VII, on y prononca encore

‘était élevé entre ce pape et Alphonse, duc de Ferrare, et pour la décision duquel

sur un différend, qui
Gharles-Quint,, 4 qui elle avait éé remise, avait nommé le Podesta de Rayenne.

Malheureusement pour PArt, cet édifice a été démoli et entitrement rebati, de 1734 4 1745, sur les
dessins de Varchitecte Buonamiei de Riminis et il ne reste plus d'autres preuves de son antique splen-

deur que celles qu'il a eu la honne foi de nous conserver, dans la description qu'il a publie de Ia nouvelle

cathédrale, d'ot j'ai emprunté le plan que je donne ic Metropolitana di Ravenna,

Liouvrage a pour titre

Architettura del cayalier Gian-Francesco B ici Rimines l Ci ino, colli disegni

dell’ antica Basillica; del Museo Arcivescovile, et della Rotonda fuors delle mura della citta; Bologna ,
1748, ge. in-fol. , fig.

22. Plan de la basilique de 8* Jean de Latran, 3 Rome; ce monument et les édifices accessoires dont il est

environné forment un ensemble des plus imposans par son objet, par son auteur, et par sa vénérable
antiquité, qui date du TV*sidcle.

Sauveur et maitre de empire romain, Constantin consacra au Sauveur, maitre du monde, son palais
de Latran, et voulut quil devint son temple et le siége des pontifes romains, qui long tems, en effet,
Tont habité.

Dédiée sous Vinvocation de $tJean, cette église porta d’abord le mom de Basilica Constantiniana, ou

de Basilica Aurea, titre que lui méritait, & tous égards, sa forme et sa splendeur premitres. Construite,

en effet, ainsi quon le voit ici, sur les modales des basiliques romaines de premibre classe, elle offrait

dans sa majestucuse disposition , quelle ne conserve ajourd’hui que dans son plan, toutes les parties
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¥
nécessaires 4 la liturgie de la prithitive église; cest-a-dire, Iabside ou tribune, au miliewde laquelle s'élevait

t droit de célébrerles s:

mystéres; une enceinte ou'presbytére pour le clergé; des ambons pour la lecture de I'épfire et de Iévangile;

nts

le tone pontifical; la confession, et au-dessus Vautel, ot le pape seul av:

enfin des lieux destinés au vestiaire de toute la hiérarchie ecclésiastique.

A Tentour, mais au dehors de la basilique , afin ‘de ne pas altérer la noble simplicité e ses portiques
intérienrs, il y avait quantité de chapelles et d'oratoires, et, entre autres édifices sacrés, un baptistére g
qui, conservé jusqua nos jours, brille encore des marbres et des métaus précieux que la puissance et la
ferveur naissante de Constantin y purent prodiguer. .
Jusqu'a Pépoque, encore pen reculée, o Lusage des conclaves fut introduit, Télection des souverains

pontifes se faisait dans ce temple; et c'est encore I, quapres leur exaltation  ils vont solennelement

prendre possession du pontificat, en présence du clergd et du peuple romain; c'est du haut de son fron-
tispice qu'ils répaffient leurs bénédictions sur 'univers entier.

On sait que, dans tous les tems, chez tous les peuples,, anciens ou modernes , en Egypte, aux fades,

au Mexique, les principaus chefs-licux du enlte religieux ont été, et sont encore, acocompagnés de toutes
les dépendances nécessaites & son exercice et propres & en augmenter la splendenrs il en fut de méme
pour cette basilique, qualifiée de Sacro-Sancta, et de Omnium urbis et orbis eccelesiarum mater et
caput.

Dans une vaste enceinte contigué se trouvaient réunis, sous le nom de Patriarchium Lateranense,

tous les batimens accessoires qui doivent composerla demeute d'un printte ecclésiastique, d’un pontife;

des oratoires particuliers, des ques, des concistoires ou salles de conseils, d'autres plus vastes
pour la tenue des synodes et la réunion des conciles, des triclinia, espéce de sallés & manger, destinées anx

agapes ou repas sacrés, ane tribune dlevée d'oi le pontife dispensait, aux fidéles rassemblés au dehiors,

sa bénédiction.

Sous les portiques se rassemblaient les pénitens, et les voyageurs attirés parleur dévotion pour Ies liewx

saints; dans les triclinia, au lieu de la somptuosité des festins profancs, régnait la frugalité des repas

sacrés, Pausirité des jenes des religieus et des prétres réguliers; ceux-ci formaierit le cortdge dii pape,

i la place des gardes prétoriennes, dont les logemens avaient été convertis en monastéres et én mai-

sons claustrales, qui subsistent encore aujourd’huis des jardins d'utilité, plutot que de lue, foutnisssaient

Gles Jrelirer

En un mot, sous le double rapport de cathédrale du monde chrétien, et de palais pontifical, le temple

ala de ces la salubrité dans leur habitation.

de 8 Jean de Latran, tracé des mains de Constantin lui-méme (ejus aream , propriis manibus sarculo
admotis, ipse descripsit), augmenté, embelli, restauré par une suite d'empereurs et de papes, servant
succ

ivement & Lélection, & Ihabitation des uns; et an couronnement des autres, a toujours été lun

des monumens les plus imposans que larchitecture ait élevé en Ihonneur de Dieu, et des hommes l¢ .
plus spécialement consacrés a son culte.
Ciampini, dans son traité De sacris dificiis & Constantino magno constructis, donne, chap. 1, pl. 1,

Ie plan général de cette basilique, avee toutés ses dépendances, dans Pétat ot elles se trouvaient avant

consulter Youvrage de Rasponi, intitulé : De Basilicd et Patriarchio Lateranensi libri 1v; ad Alexan=
drim PI1 pont. maz. ; Romze ; 1656, in-fol.

23. Plan dela grande église de Béthldem, dlevée, au IV* sivele, par Vimpératrice $* Heléne, en Phonneur de la

Vierge et du Sauveur, aux lieux mémes qui Favaient vir naitre; déja célebres par la naissance de David.
Ce temple est d'une belle proportion , orné d’un grand nombre de colonnes; et, dans son origine, il
T il El 8! F1EL ey
éuait revétu intérieurement de marbres précicux, qui ont été enlevés pat les Tutos, pour enrickir leur
mosquée de Jérusalem,
Une enceinte contigué, renferme tons les batimens nécessaires au service de I'église, au logement des
gué, glise, 8
prétres ou religieux quila desservent, et des pélerins qui la visitent; on y trouve des cloitres, des céllules

des hospices ; des oratoires particulicrs; une petite église dédice a S¢ Catherine, bitie sur le lien méme

ou St Jérbme travaillait & la traduction de la Bible; enfin I'étable ou grotte, dans laquelle Jésus-Christ prit

sance, transformée en une ¢glise s aine fort révérée.

n

Le culte se trouve anjourd’hui partagé entre les Arméniens, les Cophtes, Ies

qu'une partie en fit démolie, pour faire place at majestucux palais élevé par Sixte V. On pent encore

riens, les Grecs, et

les Latins , qui , tonr-b-touir, se disputent la possession et T'usage de Péglise, et toujours d’aprs le tarif

du gouvernement turc (Amico, Trattato de’ sacri edifizi di Terra Santa; Firenze, 1620, in-fol., fig. ,
g s ; 1620, 5 fige,

Dl 1 et 3, pag. 1 et suiv. — Ciampini, ibid. ; chap. xiv).
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sait célébrer des fétes en Phonneur d’Adonis,

On pense que cest sur le méme emplacement qu’Adrien fa

et que ce fut pour réparar cette profanation qu'Héléne et Constantin'y firent élever ce temple magni-

fique. Une lettre adressée par cet empereur 4 Macaire, évéque de Jérusdlem,, apprend avee quelle somp-

tuosité il desirait qu'il fitt décoré, dans toutes s il voulait, d

parties; : Ut omnia templa.... hujus
adificii dignitate superarentur. Les Mahométans Lavaient souillé; les Croisés le purifierent,

Laville de Jérusalem offre un exemple plus frappant encore de pareilles vicissitudes. Sur le mont Moria,

Tune des collines de son antique enceinte, David avait dressé un autel, autour duquel Salomon éleva ce
fameus temple, Lune deggmerveilles du monde.

Tite le ruina; Adrien fit planter, 4 sa place, un bois consacré a Jupiter; Julien tenta de le reconstruir
les Sar
Crol

Les exemples de ces métamorphoses totales ou part

ins, sous Omar, y bitirent une mosquée; elle devint une église catholique entre les mains des

ci. Pabandonnérent aux Turcs, qui ont rendue au culte de Mahomet.
I

toite générale et dans Thistoire coclésiastique pour les rappeler i

55 et ceux:

es sont trop fréquens®t trop connus dans This

i; plusieurs sont entrés dans la compo-

sition des planches précédentes, et quelques autres; dans le méme but historique, sont compris dans

celle=ci s yoir, sur cet objet, le traité de Marangoni, intitulé : Delle cose gentilesche trasportate ad uso

delle chiese; Roma, 174k, in-4¢, cap. Tui-1y

Réduit, comme on I'a vu, a faire presque uniquement usage des temples et des églises pour démontrer

Tétat successif de Varchitecture,, pendant la longue période dont jai tracé Phistoire , jaurais dit peat-tre,

puisque ces vicissitudes et ces métamorphoses religieuses et morales , pour ainsi dire, ont exercé par-tont

tant, d'empire sur le matériel de Fart, jaurais dit, disje, pent-étre, en faire connaitre; d'une maniére

précise et détaillée, les époques ct les objets particuliers et cela dans les églises : Mazimé in adibus
deorum, in quibus operum laudes et culpe @terne solent permanere (Vitruvius, lib: 1, cap. 1): mais
que décucils sur la toute! il faudrait s’y défendre des illusions de Panalogic, qui se plait & trouver des
origines communes et des causes parcilles aux effets souvent les plus disparates; dédaigner les allusions
au plus respectable de tous les cultes, s

faciles, qu'elles sont devenues anjourd’hui des lieux communs,

ne prouvant, nila force de ceux qui ne croient pas, ni la foiblesse de ceux qui croient; tenir enfin ce

milieu si difficile, entre I

rit qui généralise tout, et Vesprit qui ne se permet ancun rapprochement,

entre Iexces de hardiesse aux yeux de la religion, et Iexces de timidité aux yeux de la philosophie.
Dins les fortunes diverses qu'ont éprouvées ces. temples , ronds, carrés; ou octogones, sans toits ou

couverts, au sein desquels les humains,, suivant la variété des tems, des lieux, et des opinions, ont cru
honorer la divinité, ne voyons done que les résultats naturels de cette liberté de cceur et d’esprit dont.
sa bonté leur a laissé Iexercice, et & laquelle PArt a dé successivement obéir. Au-dessus des et reurs ,
Ta divinité sourit et pardonne. . %

Plan géométral et coupes, en long et en travers, de I'églisc des S* Nérée et Achillée, & Rome, reconstruite,
au VIIE sidcle, par le pape Léon 1115 quoique d'une dimension médiocre,, son plan présente encore la
dispesition des anciennes basiliques.

Plan d'ug petit édifice antique, de forme circulaire, sita

rts de Tivoli, et connu sous le nom de temple

de la Toux; il est avjourdhui dédié & la Vierge, quon y invoque contre la fibvre ( Cabral, Delle ville
& monumenti antichi di Tivoli ; Roma,, 1779, in-8, pag. f2).

¥glise de S Vital, & Ravenne, construite, au VI* si

e, sous Vempire de Justinien; le plan et les détails
de cet édifice intéressant et curieux, & tant d'égards, se voient gravés, en grand, planche xxr.

Plan de §'Jean in borgo, & Pavie; cette dglise, bitie par les Lombards , du VI au VIII sivcle, s'éloigne
moins des bons modeles dans la disposition de son plan, que dans le style et Pexécution de ses ornemens,
qui sont d'un gotit bizarre; on en peut juger par le détail de ceux qui ornent sa fagade, gravés sous Te
N° g de la planche 1, et par ceux, de méme style, que Ton voit & St Michel, autre église de Payie,

de construction lombarde,, dont les dessins se trouvent sur la planche xtiv. La var

ion que Von remarque
dans le style darchitecture e ce tems est due, au surplus, aux circonstances politiques, qui

, amenant

de grands changemens dans Iétat des peuples, en apportent nécessairement dans celui des arts: les

Lombards, 4 cette époque, étaieut, depuis long-tems, mattres de la partie supérieure de Iltalie.

Eiglise de §t Chrysogone in trastevere, i Romes elle est au nomdre de celles dont la fondation est attribuce

i Vempereur Gonstantinj cette opinion paraitra probable, si Ton considre la marche simple de som plan,
et la égularité de son ordonnance intérieure, qui, & travers les restaurations successives, conseryent
encore quelque trace de la disposition des modeles antiques.

Plan de I'église de S* Catherine, située dans Iile de ce nom , I'une de celles du port de Pola, en Tstrie:
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cette petite église, ‘qui date du X* siécle, est construite dans'le style grec moderne; nous en avons donné
ci-devant les développemens, planche xxvi, N° 8-12,

Coupe, sur la longueur, de Iéglise cathédrale de Modénes le style de cet édifice; qui est du XII* sitcle,
se montre déja assez riche, en toutes ses parties, pour cette époque, qui doit étre considérée comme le
premier dge de architecture gothique;; ce qué I'on reconnaitra plus distinctement, en consultant le détail
de Vordonnance intérieure e cette église, gravé surla planche xur, No4; et sa facade , sur la planche xiv,
e 12. Voyez aussi, sur cette méme planche txxim, les N 16, 39, 4o, et 42, qui ofirent les autres détails

M. Dufourny.

Coupe; en long, de Iéglise de Chiaravalle, entre Anconé et Sinigaglia; XII* sitcle. La simplicité de sa

de cette église, gravés tous daprés les dessing que m'en a communiqués

décoration intérieure est d'accord avec celle de son flanc extérieur; présenté ci-dessus, N* 17, et avec celle
de sa fagadé, gravée planche txv, N 13; son plan se voit ci-aprés; N*43; et la planche xux, N°5, offre,
en grand; le détail d’une partie-de son ordonnance intérieure.

Vue intérieure d'une chapelle des catacombes; la forme octogone de son plan, prise de quelque édifice
antique, a ¢té imitée ensuite, dans plusieurs églises modernes ( Roma subterranea; tom, 11, lib. v,
cap. xxxvir; pag: 243):

Plan et coupe d'un petit édifice antique que jai vu, prés de St Gerniano, au pied du Mont Cassin, sur
Pemplacement qu’occupait 'antique Casinum; sa construction, en grands blocs de pierres de taille, appa-~
reillés avec beaucoup dart et de soin, Iui assurait une solidité que prouve sa conservation : il est aujour-
d’hui connu sous le nom d’église du Crucifix ( Descrizione éstorica del monastero di Monte Casino;
Napoli, 1775, in-8%, pag. crx): :

Plan d’un ancien édifice, de forme circulaire; et d'une belle construction, qui se voit en Macédoine, prés de

Salonic, antrefois Thessalonique. Pococke le met au rang des édifices de cette contrée, qui, aprds avoir

servi d’églises aux premiers chrétiens, furent ensuite convertis en mosquées ( Description of the East,
tom. II, pl. 1x1v, pag. 150). M. Cousinery, ancien consul au Levant, que j'ai déja cité comme possédant
une trés belle collection de médailles grecques, et des connaissances varides sur Uantiquité, ayant examiné
sur les lieux cet édifice; quiy & présent, est dédié a St Pierre et S' Paul, est d’avis qu'autrefois ¢'était un
temple consacré aux dieux Cabires.

Plan de I'église de S* Apollinaire in classe, & trois milles environ de Ravenne : ¢’est un nouvel exemple
de la réunion de la forme des temples avee celle des basiliques antiques; pour Tappliquer aus rites et
aux usages des premiers tems de I'Eglise. Gette basilique a été élevée en 545, par les ordres de Julien,
argentier, c'est-a-dire trésorier de I'empereur Justinien, en honneur de $* Apollinaire, disciple de St Pierre
et apbtre de Ravenne, et de I'Zmilia, avjourd’hui la Romagne; le lieu quelle occupe,, & présent désert
et éloigné de la mer, était un port connu autrefois par lhivernage qu'y faisait la flotte romaine, d’ott lui
vient son nom de Classis, en italien, Classe (Fabri, Sagre Memorie di Rapenna. — Ciampini, Petera
Monimenta, tom. 11, cap. x1, pag. 79)- On trouve encore une, description trés détaillée de cette inté-
ressante basilique dans le livre de Beltrami, intitulé : 7 Forestiere istruito delle cose notabili di Ravenna
1783, in-8", pag. 219.

Tglise des Apotres, 4 Florence; IX* siécle: Sor plan et sa coupe ont été déja présentés sur la planche xxv;
N° 8 et 91 on reproduit ici ce monument comme la preuve la plus importante de ce retour momentané

vers les hons principes que fit Iar au tems de C
Plan de Iéglise de S Pierre-ts-liens, & Romie: fondée, au V¢ siccle, sur une partic des thermes de Tite,

et reconstruite, sur son premier plan, par le pape Adrien 1% au VI sitcle. Cette église rappelle, dans

son plan, comme dans sa décoration; le style du bel age de PArt; yoyez les détails, en grand, sur la

planche xx1; et la coupe longitudinale,, planche xxv; N 1.

Plan de la cathédrale de Pise, batie; au XI' sitcle, sur los dessins de Buschetto, atchitecte grec, natif de

Duljehium; on appergoit, dans sa grande et belle disposition, la premiére lucur de la renaissance de lart;
de ltalie; ce dont on peut se convainere, en consultant la coupe et la vue générale
extérieure de ce monument, gravées planche xxv, N° 32 et 343 et son frontispice, planche zxtv, N° ro.
Plan de P'un des piliers de la nef de la cathédrale de Modéne; édifice du XII* siécle, dont les plans se

dans cette con

trouvent ci-aprés, N° 4o et 4a; et la coupe, N° 30 cette sorte de pilier, carré dans son plan, et ayant
sur chacune de ses faces une colonne engagée d'une partie de son diamétre, se remarque dans la plupart
des édifices de cette époque; c’est une espéce de cachet du systéme gothique, qui commengait 4 se répandre
généralement, et se reconnait dans plusieurs parties de ce monument; le N° 4x va présenter un autre

exemple de cette sorte de pilier.

ARcmT, bb
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Plan particulier de Iéglise ine ou ion pratiquée sous le cheeur de la cathédrale de Modene,
dont Ie plan général est ci-aprés, N° 4o.

Plan de Tun des piliers de lintérieur de Véglise de Chiaravalle, dont le plan, la coupe, et Iélévation, sont
gravés ci-dessus, N 43, 31, et 175 ce pilier est, en tout, semblable & celui de la cathédrale de Modéne,
N° 395 et il offre la méme forme que nous avons dite étre caractéristique du style gothique.

Plan général, au rez-de-chaussée, de la cathédrale de Modene, batie au XII° si
dessins N° 16, 30, 39, et 4o.

Plan de Péglise de Chiaravalle : il est, ainsi que Iélévation latérale et la coupe N

s autres

voyez s

17 et 30, d'un style plus
louable que ne le comportait Iétat de lart au XIEsiele, époque de la construction de cette ¢
Ne13.

Plan général de I'église du ' Sépulere, & Jérusalem; les Sarrasins Iayant détruite a la fin du X

que prouve encore sa fagade, gravée planche rxr

sieele,

Tempereur Constantin Monomaque Ia fit rebatir, vers le milieu du XI" siccle, sur les instances du pape

Léon IX : on en peut voir la description détaillée, ainsi que de ses dépendances , dans Youvrage suivant,

dont nous avons emprunté ces figures

in

Amico, Trattato de’ sacri edifizi di Terra Santa; Firenze, 1620

4, fig., pl. 22, pag. 315 on peut consulter aussi Ciampini, De sacris wdificiis & Constantino magno
ConStructis, cap. xxu. v
Plan particulier du lieu qui renferme le §* Sépulere; il se trouve indiqué, en petit, au milieu de la rotonde

du plan général qui précdde ( Amico, ibid., pl. 33, pag. 45).

Elévationlatérale du petit édifice érigé au milieu dela rotonde du plan général, pour renfermerle StSépulere:
ce monument a déja été employé planche xuvi, N° 28 (Amico, ibid. pl. 33).

Plan de I'église de Westminster, & Londres, construite au XIII siccle; il faut avoir joui, sur les lieux
mémes, de la vue intérieure de ce vaste monument, pour concevoir combien, malgeé les dispraportions
des différentes parties du plan, Taspect de son ensemble est imposant et intéressant pour Uhistoire du
systéme gothique.

Coupe, en trayers, de I'église de $t Etienne du mont, & Paris : cette église, fondée au XITT* siécle, et recon-

struite au X VI, se distingue par une grande élégance, que Ton peut reconnaitre encore dans sa coupe
longitudinale, ainsi que dans le plan, qui sont gravés ciapres, N° 53.
) q plan, q >

Plan et coupe, sur la longueur, de Péglise de St Barthélemi alZ isola, bitie au X¢ sitcle : ¢’

, A=peu-pres, le

seul monument,'de cette époque de la décadence de L'art , qui se trouve & Rome; on pent voir ce plan et

cette coupe, gravés plus en grand, avec quelques détails de cette église, sur la planche xxvir, N° 19~ 1.

Plan, dlévation latérale, et coupe, sur la longueur, de S* Marie in castello, » Corneto, dans Iétat ec

siastique. Le plan de cette dglise, qui date du commencement du XII'sitcle, est assez régulier pour ce

tems; mais les détails de ses ornemens ont toute la bizarrerie du style gothique qui régnait alors, quoique
les arcs, cependant, ne soient pas en tiers-point : voyez, cet égard, la planche xur, qui, sous le N 6,
offre Tune des travées de cette dglise; Tun des chapiteaus de sa nef, planche 1xx, N° 17; sa facade,
planche wxtv, N* 14; et sa coupole, planche zxvir, N° g.

Plan géoméiral et coupe, sur la longueur, de la cathédrale de Sienne, Commencée an XI' siécle, consacrée
au X1, vers 1180, par le pape Alesandre I1T, agrandie et embellie pendant tout le cours du XIII, cette
église est un des monumens les plus considérables de cette époque, par sa belle disposition,, la magni-
ficence de sa décoration extérieure et intérieure, la richesse de ses matériaux, et I'exécution soignée de
toutes ses parties : toutefois, dans le mélange qulon y voit du bon style avec le style gothique, on reconnait
un goflit obéissant & regret, peut-étre, au systéme d’architecture alors généralement adopté, mais trop

timide encore pour en secouer entitrement le joug; ceci s'appe;

coit plus facilement sur la planche xuir,
qui présente, sous le N* 10, le détail de lintérieur de cette église: on peut voir aussi, sur la planche txvir,
N° 11, le plan et le profil de sa coupole, dont la forme hexagone est unique dans Ihistoire des coupoles;

s le p a coupole, g poles;

enfin, pour son histoire et sa description, on consultera, avec satisfaction & tous

ards gles motices
intéressantes quen a publiées le P. della Valle ( Lettere Sanesi, tom. T, pag. 177 et suiv. ).

Plan et coupe, sur la longueur, de la cathédrale dOrvidte: ce monument, élevé an XIII* sidele, donne
lieu aux mémes observations que le préeédents si Y'on considére son ordonnance intérieure, dont le détail
a été donné ci-devant,, planche xzir, N° 11, on reconnaitra, dans le mélange des arcs demi-circulaires et en
tiers-point , la timidité d'un art renaissant, et dont les pas sont encore mal assurds. Nous devons encore

auméme P. della Valle une histoire compléte de cette basilique, accompagnée de figu

qui ne laissent
rien & desirer; elle a pour titre, Storia del duomo di Orvieto; Roma, 1791, in-4’, fig. La facade de cette

eglise se trouve gravée, & son rang chronologique, sur la planche mxiv, N 18.
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Plan de Léglise de §Jean degli Eremiti, u Palerme, prts la porte de Castro : cette petite église, & présent
aninexée & un monastére de bénédictins, fondé ou ré¢difié, au XII*sivcle, par le roi Roger, passe pour

€éue d’une époque beaucoup plus ancienne, et pour avoir appartenu i Pancien monastére de

Ermate,
Van des six que §' Grégoire fonda, en Sicile, au VI'sidcle; cependant sa forme et sa construction, compa

rées & celles des antres églises du XTI sitele, qui se voient & Palerme, paraissent les mémes, et ne per-
mettent pas dela croire d'une date aussi reculée (Deserizione del real tempio di Morreale Palernio, 1702,
in-fol., pl. xxv1, N* 14, pag. 137. —Tnveges, Annali di Palermo, 1601, in-fol., tom. IT, pag. 445 et 500).
Plan et coupe, en long, de § Maric del fiore, cathédrale de Florence; commencé, an XIII sitele, sur
les dessins d’Arnolfo di Lapo, le plus habile architecte de son tems, et terminé, au XV, par Brunelleschi,
ce monument est & jamais célebre par cette coupole, dont la construction, si difficile alors, servit & déve
lopper le génie du grand homme qui, le premier, sut ramener PArt aus prineipes des anciens. Voyez le

déail de l'ordonnance intérienre de cette glis

, planche xui, N* 125 sa coupole, planche rxvir, N° 16 et
le profil des bases; des chapiteaux, et de Ientablement, planche mxx, N° o4 et 25.

Plan et coupe, sur Ia longueur, de I'église de S Etienne du mont, & Paris; malgeé les altérations que cet
édifice; qui date du XIII' sitcle, a éprouvées dans les divers changemens qu'il a subis, sur-tout lors de

Vi

ture gothique en France : la coupe transver

sa reconstruction, presque totale , au 3 cle, c'est une des plus singulieres productions de Parchitec

54

le, N° 46 de cette planche, peut donner une idée de leffet
piquant et pittoresque de son intérieur; et le style de son ordonnance se yoit sur la planche s, N° 8,
Plan de I'église de $* Marie in cappella, i Rome, prés le Ponte-rotto; cette petite église, qui est du X1 siéele,
montre un style appauvri.
Plin de Iéglise de § La

XI* au XII* sidcle, par un Frangais, pour recevoir les Iépreux de cette nation.

"
i Rome, hots de la porte Angdliques elle fait partic d'un hospice bati, du

Coupe de I'église de ' Lazare;; son style est encore plus mesquin que celui du N* 54

Plan de Iéglise de §'Sisto vecchio, prés des thermes de Caracalla, & Rome; édifice du XIII sitcle, dont

nous avons donné la magonnerie planche rxxr, N° 8.

Plan et élévation latérale de Iéglise des S* Vincent et Anastase, aux Trois-Fontaines, prés de Rome; celle-ci ,

élevée au VHI sitcle; époque de Charlemagne ev d'Adrien 17, offre plus de simplicité et de régularité

ainsi qu'on peut le reconnaitre plus

aisément, dans les dessing que nous avons précédemment donnés de
glise, planche xxv, N° 3; 4, et 5.
2 g 5 by

cette.

Fagade du palais Cavalli, & Venise, bati au XVI' sitcle; ce palais et plusicurs autres de la méme ville,
tels que le palais Foscariy et le palais Cornaro gravé ci-dessus, planche rxxm, N* 30, se font remar-
quer parle style de leur décoration, qui tient 4 la fois du grec moderne et de Varabesque : ce sont autant
de preuves de linfluence que la vue des édifices de 'Orient, avec Igquel les Vénitiens ont toujours eu
des relations commerciales, a long-temps exercé sur le gotit de leur architecture: Les arcs, bizarrement
entrelacés, que 'on remarque au dernier étage du palais Cavalli, sont gravés, en grand, planche 1xv,
N

Fagade, du cdté de Ventrée, de la bourse de Bologne, dite le foro de’ Mercanti, ou le palazzo della

20,

Mercanzia; ce édifice, élevé en 1294, est de Iépoque la plus brillante du systéme gothique ( Pitture
di Bologna, 1782 in-8, pag. 34o):
Détails d'architecture arabe, du XIV* sitcle. o

Autres détails darchitecture arabe, de la méme époque; ces détails, ot ceus du numéro précédent, sont

. placés ici pour aider & saisir Panalogie quils peuvent avoir avee ceux du palais Cavalli, N*5g: Ia plan-

" che xuv présente encore dautres détails darchitecture arabe qui peuvent servir & cet objet,

Eglise cathédrale de Séville, en Espaghe; ce vaste et somptueux monument, commencé en tfot, et termind
en 1506, est construit dans le systéme de I'architecture gothique, qui, & cette époque, régnait encore
dans toute I'Europe : on ignore le nom de son architecte (Conca, Deserizione della Spagnas Parma s

81,

Lk

in-8", tom. I11, pag, 220 et suiv.—Milizia, Memorie degli Architetti antichi e moderni; Parma,
in-8", tom. I, pag. 310).

Plan de Iéglise de S Marc, 4 Rome;, prés le palais de Venise malgré les restautations faites en divers tems ;
on reconnait encore la disposition originaire de son premier plan, qui date du VIII sitcle.

Ltune des travées de la nef de $* Marie du peuple, 3 Rome, batie, au XV* sidcle, par les ordres de Sixte IV,

sur les dessins de Baccio Pintelli  architecte florentin, le méme qui batit, & la méme époque et dans la

méme ville, les églises de S' Augustin et della Pace, dont les dessins se trouvent ci-aprés, N 68 et 77.

Plan et coupe, sur la longueur, de I'édifice antique de Rome, appelé le temple de la Paix; sa disposition




6.

68.

6.

70.

g1.

72

73

7he

75

ARCHITECTURE.
grandiose a quelquefois été imitée, par les modernes, dansles édifices sacrés (Desgodets, Edifices antiques
de Rome,, ch. vit, pag. 105 et suiv. ).

Coupe, en travers, de Uéglise de la Trinité de’ monti, d Rome, bitic, en 1494 par les ordres de Charles VIII,
roi de France.

Plan et coupe, sur la longueur, de église de §* Augustin, 3 Rome, construite, en 1483, par le cardinal
Guillaume d’Estouteville, sur les dessins de Baceio Pintellis elle est remarquable par la régularit¢ de
son plan, par son ordonnance intérieure qui présente I'un des premicrs exemples de emploi des ordres
réguliers, quoique d’une manidre timide et mesquines par sa coupole, enfin, la premiére qui ait.été établie

sur une tour de dome complite et bien décidée: voyez, a cet égard; la planche Txvir, N° 13. Consultez

aussi la fagade de cette église, planche rxiv, N* 393 Lune des travées de sa nef, planche xur, N° 24 et
le détail de ses ordres, planche rxx, N° 36.

Plan de la basilique de $ Pierre du Vatican, tel que Bramante,, premier auteur de ce monument, Favait

projeté: ce plan, dont exécution fut commencée en 1506 (et non en 1513, ainsi que, par erreur, il a
é1é dit ci-devant, page 61, N° 1), n’a point été exécuté en entie)

Ja mort de Bramante, arrivée en 1514 : on peut le voir gravé, sur une plus grande échelle, planche Ty,

ayant subi de grands changemens aprés

N° 1 (Bonanni, Historia Templi Vaticani, pl. x, pag. 50. — Setlio , 1ibro terzo delle Antichiti; Venezia,

v ).

1540, pag.
Second plan projeté pour la méme ba

que, par Balthazar Peruzzi de Sienne, lorsque,, aprds la mort de
Julien Sangallo, de frére Joconde, et de Raphaél, qui avaient succédé a Bramante, il fut nommeé, par

& Léon X, architecte de S Pierre, vers 'an 1520 : ce plan dans lequel on voit une croix grecque substituée
a1a croix latine du plan précédent, wa pas non plus requ son exéeiition; et Iidée méme en serait perdue,
si Sexlio, disciple de Peruzzi, n'avait pris soin de la conserver (Serlio, ibid., pag. xxxvir.— Bonanni,
ibid., pl. xm, pag. 56). Voyez, sur la planche uxxu, N° 24, un autre projet de Joconde pour §' Picrre.

Troisi¢me plan de § Pierre; composé par Antoine Sangallo, dit le Jeune ou le Neveu, qui, aprés la retraite

de son oncle Julien, lui succéda dans la place d’architecte de 8t Pierre, et la remplit seul, apres la mort

de Balthazar Peruzzi : ce plan,, dans lequel Sangallo a voulu rétablir la figure de croix latine, imaginée

par Bramante, ¢tait, & tous égards, inférieur i ceux de ses prédécesseurs; aussi a-t-il été abandonné aprés

sa mort, arrivée en 1546 ( Bonanni, ibid: , pl. xiv, pag. 58).
Quatri¢me plan projeté par Michel-Ange, pour la basilique de § Pierre, dans lequel il Sefforca de la ramener
4 la forme de croix grecque,, que Peruzzi lui avait donnée: pendant dix-sept ans que ce grand homme
oceupa la place d’architecte de St Pierre,, qui lui avait été confiée par Paul I1T, aprés la mort de Sangallo, il
poussa, avee une ardeur infatigable, les travaux nécessaires i Iexéeution de ce plan; mais, aprés sa mort,
il subit de nombreuses réformes, et fut altéré, sur-tout, par le prolongement de la branche antérieure,
exécutée, par Carlo Maderno, sous le pontificat de Paul V; addition qui, d’une croix grecque, en forma
une croix latine : ces derniers changemens peuvent s'observer sur la planche 1x1, qui offre, sous le N g,
le plan de cette basilique et de ses accessoires dans leur état actuel. Voyez aussi les élévations et coupes
géométrales de ce monument, planche 1ix; ses détails, planche 1x; sa yue générale extérieure, planche 1313
sa vue intérieure, planche Lxv; et sa coupole, planche txvi, N°17. Quant & son histoire et & sa descrip-
tion, on peut consulter les ouvrages déja cités de Bonanni, Templi Paticani HiStorias et de Fontana,
1 Tempio aticano; une dissertation.de Le Roi, qui a pour titre, Histoire de la disposition des Temples
des Chretiens, in-8'; P:
texte de cet ouvrage qui contient L'explication de la planche rxi.

5 17643 et le précis historique que nous en avons donné dans la partie du

Plan de Iéglise de S* Marie novella, a Florence, commencée, a la fin du XIII* sitcle, sur les dessins de
frdre Sisto et de fréxe Ristoro de Campi, religicux dominicains; bien que de style gothique, cette glise
est d'une si heurcuse proportion, qu'elle mérita 'admiration de Michel-Ange, qui, suivant la tradition,
Vappelaitla sua sposa, la sua dama;une des colonnes de son intérieur est gravée ci-dessus, planche Lxv,
N 48 (Vasari, Fite de’ Pittoré, tom. I, pag. 318, et tom. III, pag. 320.— Richa, Notizie delle chiese
Fiorentine, tom. 111, pag. 15 et 23).

Plan et coupe,, sur la longueur, d'une petite église 4 demi-ruinée, qui se voit & un mille de Rome, hors
la porte St Sébastien, lieu dit Capo di bove, prés du mausolée de Cecilia Metella; Vensemble de cet

i Tar

gothique dans son premier dge: on peut consulter la notice que nous avons déja donnée de cette église,

édifice, qui est de la fin du XIII sitcle, offre encore cette simplicité qui c:

planche xxxvi, N 18,

Plan et coupe, en long, de Iéglise de 5* Maric sopra Minerva, & Rome; sa construction, qui date du
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XIV* sidcle, prouve qu’a cette époque le systéme gothique fut, & Rome, moins timide que dans le sivdle
précédent: son intérieur présente ceperidant encore le mélange des deux espices d’arcs, en plein-cintre
et en tiers-point; ce que Lon reconnait plus aisément sur la planche xtnr, N° 22,

76. Plan et coupe longitudinale de I'église du S Esp

rit, & Florence, commencée, yers Pan 1435, sur les dessinis
de Philippe Brunelleschi, principal auteur de la renaissance de Varchitectute, au XV* sitcle, et terminée
en 1481, trente-sept ans aprés sa mort. Consultez les planches xtrx et 1, sur lesquelles cette église se trouve
gravée avec tous les développernens nécessaires; voycz aussi les planches xuvis et scvim, relatives 4 Véglise
de $ Laurent, autre monument du génie de ce grand homme (Richa, Chiese Fiorentine, tom. 1X, p. 11)
77 Plan de Iéglise de 8* Marie della Pace, & Rome, btie, vers la fin du XV* siccle, par ordre de Sixte 1V
sur les dessins de Baceio Pintell

5 8a forme octogoiie, puisée dans l'antique, a 6té imitée
autres églises modernes: I'élégant portique demi-ci

dans plusicufs

irculaire, qui précéde son entrée, est une addition faite,

au XVIE sitcle, par Pictre de Cortone, sous le pontificat d’Alexandre VII.

. 78. Plan de Iéglise de S André, & Mantoue, commencée au XV* si
Baptiste Alberti, celui des archi de la

e, vers 173, sur les dessins de Léori-

qui, aprés Brunelleschi, a le plus contribué et
et par ses ouvrages, i tirer Parchitecture de la barbarie.

par ses.

Nozs. La majeure partie dos monumens exposés sur gette planche étant inddite, il efit été fastidieus

d’en répéter exactement l'avis dans l'article relatif & chacun d’enx; nous avons préféré d’en réunir ici

Pénumération générale : les qui p
déerits sous les N° 2, 3, 6,

ici gravés pour la premitre fois sont done ceux
8, 95 10, 13, 14, 15, 16, 17, 20, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 33, 35, 36,
39, 49, 41, 42, 43, 46, 47, 48, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 64, 65, 67, 68, 74, 75, 76, 77, 78.

Laa multiplicité des figures, jointe A la diversité des formes, wayant pas permis, non plus, de ranger stir
cette planche, ni de décriraexactement, suivant lordre des tems ot ils ont été construits, les édifices dont
se compose ce Résumé général de Uhistoire de la décadence de U Architecture, nous croyons nécessai
pour en faciliter I'étude,, d’en donner ici une seconde table abrégée, dans laquelle ces édifices se trouvent
rangés, aussi rigourcusement qu'il a été possible de le faire, dans Fordre chronologique, et classés par
époques correspondantes & celles qui sont établies dans la partie historique du texte de cet ouvrage, qui est
telative & cette planche.

TABLE CHRONOLOGIQUE DES MONUMENS QUI COMPOSENT LA PLANCHE LXXIII,

CLASSES SUIVANT L'ORDRE HISTORIQUE DU TEXTE DE CET OUVRAGE.

* Monumens antiques,
dont les formes ont été imitées, durant la décadence de l'art.

NUMERO!
Temp]e antique de Jupiter Olympien, dit des Géants, & Agrigente, en Sicile. « . . 4. ;
. . . . . de Minerve, dit le Parthénon, a Athtnes 5.
Rl ST Vesm,deS"MancdelmIe,hRome. DA e Bt SR A
de la Paix, au Campo vaceino,a Rome . . . . . . . . . . . 66,66
oL el A ey pres T eI T e D 25.
de Thessalonique; d'aprés Pococke. o S e
i . . deSan Germano, prés du Mont Cassin, aulomdhme«h,e 4 Crucifi. 33, 33
B.xs:hque antique; découverte; en 17775 & Otricoli ; 1.
des Anciens, d’aprés le dessin de Pall.uho 18.
By desAnmem,daprulcdcssmdePerranlt,danssauadutuondn‘muvc. 19
ChaPelle souterraine des catacombes de Rome. . bR i

Monumens de la décadence, aux v et v* siécles,

dans lesquels on reconnait les formes des temples et des basiliques antiques.

SIRCLES. NUMERO,
IVe. . . . Eglise de St Jean de Latran, 2 Rome i S s R
Ve . . . . . . delaNativité de Jesus Christ, & Békl\leem (A o ) W U

AnemT,
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3 SIECLES. NUMERO.
IV . . . . Fglise de S Chrysogone, 3 Rome. o . . . & . . w o . . . . a8,
B ;2 Lm st catbddrale do Rarentess: womim maida. dbiy s it <6 %1 2t
TV 4 o i Sy e S Eapriby b Bavemmos 0 + tir o] 52 el b e i sl B
IVe- V% . . . . de S"Agathe majeure, & Ravemne . . . . . il. . . a3

Monumens des v, vr’, et v siécles,
conservant encore quelques parties des temples et des basiliques antiques.

Ve . . . . Eglise de.S* Maric in cosmedin, & Ravenne . S i o B
VE. o e . de 8 Michel in foro, A Rimini v+ o+ v o 4 e e fe a6
VI . . . ... de§ Vital, dRavenne . . . WEAGHRS 7. AR iz 2B
VI . . . .. . de§ Apollinaire de Classe, prés R B B
VE. . .. . . cahédralede Parenzo, enTstric. . . . . i .. . . . . 9,10
VIF-VIEF . . . deS Jeanin borgo, dPavie . « o « <« wii i i. 3

Monumeps des vin® et 1x* si¢cles,
époque de Charlemagne et du pape Adrien I¢.

VII. . . . Eglise de'S Pierre-ts-liens, a Rome . . o . o woio.ou L. L. 3

VII. . . . . . desS"Vincent et Anastase, 4 Rome . . . . . . . . . . 58,58,
VIF. . . . . . deS Marc, 2 Rome, prés le palais de Venise . . . . . . . G4
VII. . . . . . deS Etienne des Hongrois, a Bome . . . . . » . . . . 0.
VIE. . . . . . cathédrale de Cordoue, autrefois mosquéc e
VIE. . . . . . desS*Nérde ct Achillée, aRome . . . . . . . . . . . af, 24, 2
IXS6 il ot g o8 des A Stren B ToTamon:. o\ Ba s o o g I, e v 365

Monumens des x° et xi° siécles.

Xt . . .. Eglise de § Marc, métropolitaine de Venise . « « . . . . . . . 1o
Xe .. .. . . de S Catherine,a Pola,enfstrie ¢ « o & . . . . . . . ag

Xt .. .. .. deS Barthdlemiall fiola, ARome . . . . . . . . . . lg, by
Xeo XA e 8 enon, theVierone . G S SN BTSSR, 5
XI . . . . . . duS$ Sépulere, i Jérusalem e g b by B
XI*. . . . . . cathédrale de Pise, par Buschetto de Duln:lnum, L A 3

XI. . . . . . deS* Marie in cappella, h Rome . . . s Bl
XI'-XIF. . . , de$ Lagare, hors de la pDrleAngéllque,,aRome R PR BE R

Monumens du systéme, dit gothique,
depuis la fin du x°, jusqu’a la moitié du xv siecle.

Xe-XI. . . Eglise de 8¢ Scholastique , & Subiaco, prés de Rome «» . . . . . . 16.

XIF. . . . . . deS*Maricin castello, a Corneto. . . . . « . . . . . 48,48, /8.
XIF. . . . . ¢ deStJean degli Eremitiya Palerme . . . . . . . . . . 5w

XIF. . . . . . cathédrale de Modéne . . . SR AR YRl o) 307'46) 3g.
XIF. . . . . ..deChiaravalle, cnlrLAncOuLetSlmMglm § SRR AR s 3 S
XX o e cathedralerde Sienne & oo < ) o ol et U W e

R = e eathddodle dreibie 7, o= SRR N R e

XOrF. . . . . . de Westminster;aTondres . . o v . owiu . .. . 45

Xl . . . . . deS Sistovecchio,aRome . . . .. . . ... . . . 5.

XM . . . . . de§" Marie novella, d Florence: : . . . . . . . . . . 13

XIE. . . . Bourse, ou Foro de’ Mercanti, & Bologne . . . . . . . . . . 6o.

XIHI. . . . Bglise de Capo di bove, prés de Rome . . . . A e
CXIE. . ... . de S Marie del fiore, & Florence, par Arno]l'o dx Lapo, AR5 B




TABLE DES PLANCHES.

SIECLES. NUMERO,
XII-XVI.  Eglise de St Etienne dumont, a Paris . . . . . . . . . . . . 53,5346
XIV'.. . . . . deS"Marie sopra Minerva, s Rome. . . . . . . . . . . 55,05
XIV* . . . Détails d’architecture arabe . . SR R R 61, 6a
XVe. . . . Kglise cathédrale de Séville, en EspngneA e R T
XVI* . . . Palais Cavalli, & Venise, imitation du style arabe . . . . . . . . 59.

M de la renai de lart,

vers la moitié du xv* siécle, et de son entier renouvellement au xvz:.

XVee hgme du § Esprit, & Florence, par Brunelleschi . . . . . . . . 76, 76.

XVe. . . . . . de$ André, a Mantoue, par Léon-Baptiste Alberti . . . . . 78 il
XVe. . . . . . deS*Marie della Pace, ) Rome, par Baccio Pintelli . . . . 77. |
XVe. . . . . . deS Augustin, a Rome, parleméme: . . . . . . . . . 68,68

XVe. .. . . . deS*Marie du peuple, 2 Rome, parleméme . . . . . . . 66.

XVe. . . . . .%ela Trinité de’ monti, a Rome. . . ATy

XVI. . . . . : de S Pierre du Vatican, suivant le projet de Bramante e 60

XVI... . . . . de S Pierre du Vatican, suivant le projet de Balthazar Peruzzi . 7o.

XVI. . . . . . deS Pierre du Vatican, suivant le projet d’Antoine Sangallo. . 7r.

XVI. . . . . . deS Pierre du Vatican, suivant le projet de Michel-Ange. . . '72.

FIN DE LA TABLE DES PLANCHES RELATIVES A L'ARCHITECTURE.
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TABLE DES PLANCHES,

. CONTENANT
L'INDICATION SOMMAIRE DES MONUMENS QU’ELLES PRESENTENT,
ET QUELQUES NOTICES QUI NE POUVAIENT ENTRER DANS LE CORPS DE L'OUVRAGE.

PREMIERE PARTIE.

DECADENCE DE LA SCULPTURE, DEPUIS LE II* JUSQU'AU XIII* SIECLE.

PLANCHE I.

Choix des plus beaux monumens de la Scul})ture antique.

Arorrox Prruiey, on T'Apollon du Belvédere, trouvé vers la fin du XV siecle & Capo d’Anzo, sur
le rivage de la mer, dans les ruines de antique Antium (Visconti, Museo Pio-Clementino, tom. I,
pl. xIv et xv). :

Vénus sortant du bain, dite la Vénus du Capitole , découverte vers le milieu du dernier sitcle 2 Rome,
prés de San Fitale (Museum Capitolinum, tom. TIL, pl. 19).

Ipsa Penus pubem, quoties velamina ponit,

Protegitur leyd semi reducta manu.

Téte en hermes d’Alexandre-le-Grand, trouvée en 1779 par le chevalier d’Azara dans les ruines de la
maison de plaisance des Pisons & Tivoli: c'est la seule dont linscription, avec le nom de ce prince, soit
authentique (Winckelmann, Storia delle Arti del disegno; Roma, 1783, tom. II, pl. v).

Laocoon et ses fils, groupe découvert sous le pontificat de Jules TI, dans une des salles du palais de
Titus, contigu & ses thermes. La découverte d'un tel chef-d’ceuvre est un titre 4 l'immortalité; celui qui
eut le bonheur de retrouver le Laocoon étoit romain, et s'appeloit Felice de' Fredis (Museo Pio-Cle-
mentino, tom. 11, pl. sxxix).

Téte d’Auguste, ceinte d'un diadéme sur lequel est figuré un camée représentant Jules-César (Ibid. ,
tom. VI, pl. xz.).

Statue de faune du musée du Vatican (I6id., tom. 11, pl. xuur).

Méléagre vainqueur du sanglier de Calydon, statue transportée du palais Pichini au musée du Vatican,
sous le pontificat de Clément X1V ( Ibd., tom. 11, pl. xxxv).

Bacchus au front de taureau, hermés du musée du Vatican (Ib:d., tom. VI, pl. vi).

La Comédie, hermes tiré du théa

¢ antique de la villa Adriana  Tivoli (1bid., tom. VI, pl. x).

Ménandre,, potte comique,, statue trouvée, dans le XVI* sitcle, sur le mont Viminal & Rome, dans les
ruines des bains dOlympias (Zbid. , tom. TIT, pl. xv).

Papirius et sa mere, groupe qui se voit & Rome & la willa Ludovisi.

Agrippine, femme de Germanicus, statue du musée du Capitole (Museum Capitolinum , tom, II, pl. 53).
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4 Rome, dans la ville Ludopisi.

Groupe connu sous le nom d’Aria et Peetus, et consery

...... Fulnus quod feci non dolet, inquit,
Sed quod w facies, hoc miki, Pate, dolet.

Maxr. , lib. I, epig. 14.

Statue assise de Démosthénes, autrefois 4 la willa Negroni, et transportée depuis au musée du Vatican ;
couvert d’un simple manteau s Porateur grec développe sur ses genoux un volume, et parait méditer atten-
tivement ( Museo Pio-Clementino, tom. 111, pl. xtv).

Prométhée formant Phomme, bas-relief du musée du Vatican, trouvé a Ostie (bid. , tom. IV, pl. xxxv.
— Genése, ch. 11, v. 7.— Lucien,, Dialogue entre Prométhée et Mercure).

lief sculpté sur la face antéri d’'un sarcophage (Ad;

Naissance d’'un enfant, bas-
Antiquitatum vestigia , pl. 65). 2
Junon qui allaite Hercule enfant, statue du musée du Vatican (Museo Pio-Clementino, tom. 1, pl. 1v).

Paris et Hélne,, bas-relief publi¢ par Winckelmann (Monument: antich inedité pl. 11

ques différences par Guattani, dans lintéressant journal, sous le méme titre, qu’il

digeait & Rome

en 1785 (tom. 11, pag. xux). L Antologia romana de la méme année contient aussi, sous le N° xuvum,
une dissertation sur ce bas-relief, par M. Morisson sculpteur anglais.

Zéwus et Amphion, avec Antiope leur mere, bas-relief de la villa Borghese (Winckelmann, Monuments
inediti, pl. 85; Storia delle Arti del disegno, tom. 11, pag. 142).

Sarcophage étrusque,, omé d'un bas-relicf représentant des combattans (Maffei, Museum Peronen.

pl. ).

Statue équestre de Marc-Aurtle, probitatem spirans, élevée i Rome, sur la place du Capitole (Winckel
mann!, Storia delle Arti, tom. 11, pag. 395, et tom. 11T, pag. 410).

Bacchus et Ariadne dans Tisle de Naxos, partic de la face antérieure d'un sarcophage du musée du Vati-
can (Museo Pio-Clementino, tom. V, pl. vu).

Bacchantes conduisant i lautel l¢ taureau dionysiaqué, fragment de bas-relief du musée du Vatican (Zbid.,
tom. V, pl. x).

Lustration d’une vache qui allsite, sujet pastoral; bas

ief du musée du Vatican,, trouvé & Ouricoli (Zb:d. ,
tom. V, pl. xxxu).
Chasse du sanglier de Calydon, bas-reliel du musée du Capitole ( Museum Capitolinum , tom. 1V, pl. 50 ).

Cérémonie funebre, dite conclamation, qui consistait & appeler plusieurs fois, & haute vois

et au bruit
de quelques instrumens, le défunt par son nom, pour sassurer il était véritablement mort, Ce has-

relief se voyoit autrefois dans la salle des antiques du Louvre ; Maffei en fait mention dans le Museum

Feronense, pl. cccexx; dans une dissertation particulicre il en a donné aussi une explication qui a é1é
réfutée par dom Martin (Eaplication de divers monumens, etc.; Paris, 1739, in-f¢, pl. 1, pag. 1.

M. de Caylus en parle avec toute la connaissance de Vart, dans son Recueil d’Antiquités, tom. 111,

fin

pl. wxxim, pag. 267. Quoique ces antiquaires différent entre eux dans linterprétation de ce monument,
ils sont d’accord sur lintérét du sujet, le mérite de la composition, et celui de I'exécution.
Pié lief du musée du Capitole (Museo Capitoling, tom. 1V, pl. 39).

Le peuple romain priant Marc-Auréle de se charger seul du gouvernement , aprés la mort de Lucius-Veru

militaire, bas-

bas-relief placé au Capitole,, sur 'escalier du palais des conservateurs ( Admiranda R Anti-
quitatum vestigia, pl. 6).

Apothéose d’Anfonin et de Faustine, bas-relief sculpté sur le pi¢destal de la colonne d’Antonin, ci-devant
éleyé sur la place de monte citorio, et transporté au musée du Vatican , sous le pontificat de Pie VI
(Museo Pio-Clementino, tom. V, pl. xxrx ).

reophage du musée du Vatican, trouvé  Roma vecchi,

Les Néréides portant les armes d’Achille,, sur un s
(Ibid., tom. V, pl. xx).

Grand vase de la villa Borghese, oré d'un bas-relief repr
del Palazzo della villa Borghese ; Roma, 1796, 2 vol. in-8* fig. , tom. I, pag. fo).

Les filles de Niobé expirantes, partic du couvercle d'un sarcophage du musée du Vatican ( Museo Pio-

entant une bacchanale (Visconti, Sculture

Clementino, tom. IV, pl. xvir).
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PLANCHE II.
Paralléle des bas-reliefs des arcs de triomphe de Titus, de Septime-Sévére,

et de Constantin. 1%, 11°, et 1v° sidcles.

Vietoites qui oment los tympans riangulaires de Varo de-Titus & Rome, I sicle. (Peteres arcus Augus-
torum ; Roma 16g0. pl. 3).

Téte prise de T'un des bas-relefs qui décoront lintériour de Varo représentant le triomphe de Titus aprés
la conquéte de la Judée (Zbid., pl. 5).

Portion du basrelief seulpté dans la frise du méme are, ol Ton voit le simulacre du Jourdain porté en
pompe (Lbid., pl. 5 et 6).

Médaille de Titus, avec son revers représentant un congiarium,

Victoires sculptées dans les tympans de Tarc de Septime-Sévere. II* sivele,

Téte, en grand, de l'une des victoires du méme arc.

Portion de Pune des petites frises de figures qui régnent au-dessus des arcades latérales du méme arc.

Meédaille de Septime-Sévér

avec cette légende au revers, woNErA AVG. cos. 1. B, 5. C,

Victoi

sculptées dans les tympans de Lare de Constantin. 1V sitcle. (Peteres arcus Augustorum, pl. 23).

Téte, en grand, de I'un des fleuves qui occupent les tympans des arcades latérales du méme arc.
Portions des frises ornées de bas-reliefs, qui rignent au-dessus des arcades latérales du méme are,

Médaille de Constantin,, ayant au revers cette Iégende, VIRzvs AYGY...

PLANCHE III.
Statues de Constantin et de ses fils, bas-reliefs, bustes, et autres ouvrages

du méme tems. 1v° siecle.

§' Hippolyte évéque dOstie, statue en marbre découverte, vers Iannée 155t, sur la route de Tivolli, ct

ius Biblic ius de witis

placée aujourd’hui dans la bibliothéque du Vatican (4,
pontificum ; Romze, 1718, in-fol., 4 vol., tom. II, pag. 150).

Lum des fils de Constantin, statue en marbre trouvde, ainsi que celle N, dans les thermes de cet empe-
reur, maintenant sur la place du Capitole ( Nardini, Roma antica, pag. 188).

Constantin le grand,, statue colossale en marbre placée sous le portique de la basilique de St Jean de Latran,

Autre fils de Constantin, statue en marbre, sur la place du Capitole.

Statue colossale en bronze, représentant Fempereur Héraclius, ou, selon d’autres, Constantin : elle a ét¢
trouvée, en 1fgt, sur la plage de Barletta en Pouille, et se voit encore aujourd'hui sur la place de cette

ville (Winckelmann, Storia delle Arti, etc., tom. 11, p. 45, et tom. 111, pag. 463 ).

6.7. Figures de fleuves sculptées en bas-relief dans les tympans triangulaires des arcades latérales de Vare

de Constantin. TV* sidcle.

8.9. Tétes de deux autres fleuves sculptés sur le méme arc.

10, 11. Deux autres tétes prises des bas-reliefs de 'arc de Septime-Sévere. 11 sitcle.

12. 12. Figures tirées du bas-relief qii régne au-dessus des petites arcades de I'arc de Constantin.

13.

14,

Fragment de stuc, représentant une figure ailée, trouvé dans les thermes de Constantin.

Partie d'un sarcophage que l'on croit du tems de §* Constance : il a été découvert prés des ruines d'un
monastére fondé par cette princesse dans le voisinage de Iglise qui porte son nom, et de §° Agats
hors des murs de Rome (Boldetti, Osservaziont sopra  eimiterj de’ SS' Martiri, p. 466 ).

Portion d'un diptyque d'ivoire de la bibliothéque Barberini, représentant Constance ou quelque autre
empereut romain & cheval (Gori, Thesaurus veterum diptychorum ; Florentiw, 1759, tom. I1, pag. 163).

Bustes sculptés sur deux colonnes de porphyre tirées du palais Altemps & Rome; et transportées an musée
du Vatican ( Winckelmann, Storéa delle Arti, om. 111, pag. go).

Petites figures d'empereurs, de deux palmes et demi de hauteur, sculptées sur deux autres colomnes de

porphyre du musée du Vatican ( Zbid., tom. III, pag. 9o, 471, et 51).
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PLANCHE IV.

Urnes sépulerales et sarcophages trouvés dans les catacombes de S Urbain
et de Torre-pignattara & Rome. 1v* si¢cle.

1. Sarcophage de S¢ Hélene mére de G in, trouvé dans la be de Torre-pig 5 & deux milles

de Rome, déposé long-tems dans L cloitre de S Jean de Latran, et transporté au musée du Vatican,
sous le pontificat de Pie VL.

2. Urne sépulerale tirée de la catacombe de § Urhain, portion de celle de §' Calixte, et portée 4 la villa
Corsins hors de la porte § Pancrace (Bottari, Roma sotterranea, tom. T, pag. 122 et 126).

3. Sarcophage de marbre, découvert en 1780 dans la catacombe de 8' Pierre et de §* Marcellin, ou de
S* Helene ad duas lauros, anjourd’hui de Torre-pignatiara, et gravé pour la premitre fois.

4 Masque de Fun des angles du couverele du sarcophage précédent.

5. Groupe d'Amour et Psyché, sculpté sur la colonne qui oceupe le centre du méme sarcophage.

6.7. Dessin en grand des deux figures placées aux angles de la face antérieure du méme sarcophage.

PLANCHE V.

J Basreliefs et ornemens de diverses urnes sépulcrales tirées des catacombes.

1 siecles du christianisme.

1. Sujet de la vie de Jésus-Christ, repré: Marthe, la C: i ou toute autre ferime & ses pieds,

avec un fond d’architecture

ringhi, Roma subterranea, tom. 1, pag. 319).

2. Sujets de l'ancien et du nouveau Testament, seulptés sur un sarcophage décoré darchitecture (Z4d., tom. 1,
page. 317). On peut voir, dans cet ouvrage, les notices relatives & ce monument, qui, trouvé dans le
cimetitre du Vatican, fut d’abord placé dans le monastere de § André della Palle, ot il resta long-
tems, puis transporté i la villa Panfili; Bottari ajoute que de cette villa il passa  la petite église de

Se Agnés 4 Ta place Navone (Bottari, Roma sotterranea , tom. 1, pag. 131).

3. S Pierre reniant Jésus-Christ an chant du coq, fragment d'urne avec un fond orné de fabriques.
, frag q
. ‘Trois figures dont le sujet est inconnu, partic d’un bas-relief sculpté sur un sarcophage.
g j > p phiag
5. Un berger et son chicn, sujet pastoral tiré d’un autre sarcophage.
8 » suj 8
6. Face antéricure d'un sarcophage trouvé au cimetitre du Vatican, et transporté i la willa Medicés; on
5 ) ¥ sony
/ voit plusieurs sujets sacrés, dont Jonas jeté & la mer et sortant de la balcine  Aringhi, Roma subter-
ranea , tom. 1, pag. 335).
7. Moise faisant jaillir leau du rocher, en présence des Tsradlites.
7 j ,en p
8. Coquille formant le milien d’un sarcophage, et dans laquelle sont sculptés les bustes de deux époux.
q phage, q p P
o Antre coquille avee le buste d’une femme; au-dessous est un sujet pastoral. i

1o, Couvercle d'urne au milien de laquelle est un buste accompagné de divers sujets sacrés, tels que le

sacrifice d’Abraham, Daniel livré aux lions, et Thistoire de Jonas.

PLANCHE VI.

Autres ouvrages de basrelief exécutés sur les urnes des catacombes.

1 siécles du christianisme.

1. Urne de marbre blancs ornée de pampres et de jeux bachiques, qui se voit derriére le cheeur de St Laurent
hors des murs de Rome (Marangoni, delle cose gentilesche , cap. 1x1, pag. 316; —Bottari, Roma sotter-
ranea, tom. 111, pag. 19).

2. Sarcophage de S* Constance, placé d’abord dans I'église de S* Constance,, vulgairement appelée le temple
de Bacchus, et maintenant au musée du Vatican; ce monument, sculpté dans un seul et méme bloc
de porphyre,'porte onze palmes de long, sur sept palmes et demi de large, et cing palmes trois quarts
de haut, indépendamment du couvercle qui est aussi d’un seul bloc (Piranesi, le Antichita romane,
tom. II, pL xxv).
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Deux tétes de Purne de S* Constance,, dessinées en grand. IV* sitcle.

Face antérieure d'une urne sépulerale inédite, que L'on voit a Bologne dans léglise de § Etienne. IV* ou
Ve sitcle.

Sarcophage de Junius Bassus, trouvé dans les catacombes du Vatican, et conservé dans les galeries sou-

terraines de la confession de cette basilique; il a onze palmes un quart de long, sur six de large, et cinq

i st de Tan 359, Sa fa

est ornée de bas-reliefs représentant Adam et Eve, I'entrée dans Jérusalem, Daniel, le sacrifice d’Abraham,

deux tiers de haut: on connait la date précise de ce monument, il antéricure

et autres

ts de lancien et du nouveau Testament : son inseription , qui n’a pu étre gravée en entier,

est de la teneur suivante et sur une seule ligne :

IVN. BAS:

V. G. QVL VIXIT. ANNIS. XLIL. MEN. 1l. IN. IPSA. PRAEFECTVRA, VRBL.

NEOFITVS. IIT. AD. DEVM. VIIL, KAL. SEPT. EVSEBIO. ET. YRATIO. COSS. X

Flanc gauche du sarcophage précédent, omé de deux bas-reliefs qui représentent Tité et 'Hiver carac-
térisés par les travaux propres & chacune de ces saisons. Dans la gravure que donne de ces bas-reliefs
Bottari (Roma sotterranea,, tom. I, pl. 1) on compte six enfans, au lieu de cing que L'on voit ici; cette
différence vient de ce quanjourd'hui ce monument étant engagé en partie dans le mur, je n'ai pu faire
dessiner cette sixieme figure.

Flanc droit du méme sarcophage, avec deux bas-reliefs représentant le Printems et I'Automne.
Adam et Eve, dessin en grand de l'un des basreliefs de la face antérieare du sarcophage N 5.
Tétes en grand tirées des baseliefs de la méme face.

Autre bas-relief de la méme fa

ce, dessiné en grand.

Détail en grand d’une portion des bas-reliefs de la face latérale.

Sarcophage de Probus, trouvé dans le petit temple, on mausolée élevé par Proba son épouse, prés de
Vancienne basilique de St Pierre, et dont le plan se trouve gravé sur la planche zxr de la partic de cet
ouvrage consacrée & I'Architecture. Ge sarcophage, aprés avoir servi de fonts baptismaux dans la cha-

pelle de

Thomas & St Picrre, fut transporté dans la premitre chapelle & gauche en entrant, puis A droite
dans celle de la Mére-de-pitié, ou il se voit aujourd’hui. Sa longueur est de dix palmes et demi, sur une
largeur de trois palmes trois quarts, et une hauteur de neuf (Bottari, sbid. , tom. I, pag. 55).

17. Deux des figures d'aptres, sculptées sur la face de cette urne,

16. Tétes de deux autres apdtres, dessinées en grand.

Oiscaux sculptés dans les tympans triangulaites qui séparent les arcs de cette urne.

PLANCHE VII.

Figures et inscriptions gravées en creux sur les pierres sépulcrales des catacombes.

Figure sculptée, ou gravée en creux sur une pierre trouvée dans les catacombes de S Laurent : elle est
dessinée ici de la grandeur méme de Voriginal, et parait, représenter une de ces femmes en pritre
les bras dlevés vers le ciel, que Ton rencontre souvent dans les peintures des catacombes, et que les
éerivains ecclésiastiques appellent Orantes.

Autr

et autres symboles des premiers chréti

pierre des mémes catacombes, sur laquelle sont gravés, en creux,, un poisson, un oiseau, une ancre,

ens.
Tnscription gravée de la méme manitre et tirée des mémes catacombes.
Deux figures de supplians, Orantes, avec une inscription commengant, Par ces mots, THC APABIAC, et que

Ton peut voir en entier dans le

& LAntiquité expliquée par M , tom. V, pl. xxxt.

Divers sujets de I'ancien Testament , dessinés de méme par des traits crensés dans le marbre.

Les rois mages, conduits par I'étoile, venant offvir des présens & enfant Jésus.

Demi-figure de femme avec inscription, sevens 15 pEo vvas.

Autre demi-figure représentant une de ces femmes en pritre, Orantes, dont il a été parlé ci-dessus,
Nor et

Instrumens qui servaient & exécuter cette espéce de sculpture en creux, ou plutdt de gravure , dans laquelle
ensuite on passait une teinte rouge pour la rendre plus sensible.

Le bon pasteur, gravé sur un marbre conservé dans le Museum Kircherianum au collége romain.

Figure représentant un homme en pritre, Orans, gravée sur la pierre qui probablement couvrait sa sépul-
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ription que nous donnons ici en entier, et telle quelle sc lit sur Voriginal
conservé au Museum Kircherianum :

ture, ainsi que lindique I

PRISCVS.
Qv vixrr
ANNIS . XXXV
FVNCTVS . V. KAL:
IVNIAS . FRATER

FECIT . IN . PACE.

PLANCHE VIIIL

Réunion de différens sujets sculptés dans les catacombes; inscriptions sépulcrales.

Pharaon dans son char, submergé dans la mer Rouge, dont Moise réunit les eaux quiil avait suspendues
(Aringhi, Roma subterranea, tom. 1, pag, 331).

Les trois jeunes gens de Babylone, conduits deyant les idoles qu'ils refusent d’adorer, malgré les ordres
de Nabuchodonosor (Z6id., tom. I, pag. 587).

Vision du prophete Ezéchiel, partie d'un sarcophage du cimetiére du Vatican (16id., tom. I, pag. 327).

Elie, ravi au ciel dans un char de feu, laisse son manteau a Elizée; bas-relief sculpté sur le flanc d’une
urne sépulerale trouvée au méme lieu (Zb7d. , tom. 1, pag. 305).

Offrandes de Gain et d’Abel,, partie d'un sarcophage tiré du cimetiére de S* Agnés (Zbid. , tom. I1, pag. 167).

Noé, dans 'arche, recoit de la colombe le rameau dolivier; partie d'un sarcophage trouvé dans le cime-
titre de St Calixte, prés de S Sébastien hors des murs ( Zbid. , tom. 11, pag. for ).

Moise, sur le mont Sinai, recevant de la main de Dieu les tables de la loi; portion d'un monument sépul-
cral (Zbid., tom. 11, pag. 395).

Candélabre & sept branches; il est tiré d'un manuscrit sur les catacombes, par M# Francesco Pefia , audi-
teur de rote espagnol, sous le régne de Philippe II. Ge manuserit, qui est orné de figures, est conservé
dans la bibliothéque du Vatican,, sous le N° 5409. Aringhi (Roma subterranea , tom. 11, pag. 651) disserte
sur les causes qui ont faitadopter aux chrétiens la représentation symbolique du candelabre des Hébreux.

Jésus-Chuist et la Samaritaine au puits, sarcophage du cimetiére du Vatican (1bid., tom. I, pag. 2g7).

Jésus-Christ donnant les clefs & §* Pierre, partie d'un smoprmgc trouvé dans lancienne basilique du Va-
tican (Zbid., tom. ¥, pag. 293).

Le-martyre de St S¢bastien, bas-relief de terre cuite, tiré de la catacombe de S¢ Priscille, via Salara
(Ibid., tom. 11, pag. 335).

Sujets de la vie pastorale,, tirés d’un sarcophage du cimetidre du Vatican ( Ibid., tom. I, pag. 327).

Liadoration des mages, bas-relief qui se voit dans une petite cour de §* Paul hors des murs.

Le sactifice ’Abraham, fragment d'un sarcophage; au-dessus est un autre fragment ot L'on voit deux
figures qui paraissent représenter des saisons.
Les jeunes gens dans la fournaise, fragment d'un sarcophage,, avec inscription.

Fragment de sarcophage dont le sujet est indécis.

Bouteille de verre trouvée dans les catacombes; elle était revétue de paille et semblable 4 celles dont on
fait encore usage aujourd’hui & Bome (Boldetti, Osservazioni, ete., pag. 183).

Génies, ailés regardant un combat de cogs, bas-relief sculpté sur un sarcophage du cimetitre de S* Agnes
hors des murs (Aringhi, Roma subterranea, tom. 11, pag. 614 ). Suivant cet auteur, ce genre de spec-
tacle, encore en usage chez les Anglais, était d’'une haute antiquité : les Grecs faisaient combattre des
cogs avec des cailles dans une espéce de cage appelée THAIA , ou SHAIA.

Seulptenr, dans son atelier, occupé a terminer un sarcophage; bas-relief tiré de la catacombe de S* Hélene
(Fabretti, Inscript. antig., pag. 587). Gori donne le dessin d’une pierre sépulerale qui, de son tems, se
voyait & Florence au palais Nicolini, et sur laquelle on voit les divers outils de cette profession (Gori,

Inscript. antig., tom. 111, pag. 142, N° 172 de Vappendiz).

Fragment d’un bas-relief des catacombes, représentant une Agape; les pains y sont marqués d'une croix.
Deux vases de verre qui servaient & recueillir le sang des martyrs, et que Fon scellait ensuite sur leurs

sépultures (Boldeuti, pag. 187). Le plus alongé 'de ces vases a pu éure aussi un de ces lacrymatoires
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imaginds, peut-étre, comme un moyen durable de conserver aumoins le souvenir des larmes, que le tems
stche si promptement.

Empreinte d'une brique ayant au milieu un :xgneau, pour indiquer,  ce qu ‘il parait, que le fabricant était

chrétien (Boldetti, pag. 5285 — » O ioni sopra alcuni, i antichi di vasi antichi
di wetro, préfac

., pag. 7, et pl. x, fig. 4).

Anneau sigillaire & I'usage des chrétiens, trouvé au cimetitre de S* Agnés; il a pour chaton une espece
de petite semelle sur laquelle est gravé le mot wsxvs ( Aringhi, Roma subterranca , tom. I, pag. 668).
Buonarroti (pag-1x de la préface de ouvrage cité cidessus) fait aussi mention de cet anneau, et indique
Lusage que les premiers chrétiens en faisaient, ainsi quie d'autres empreintes du méme genre , pour mar-
quer dans les catacombes et reconnaitre les sépultures des morts qui les intéressaient.

Tenailles , instrument de martyre trouvé dans un sépulere des catacombes du Vatican ( Zb:d. , tom. 1T,
pag. 684). On peut voir dautres instrumens de cette espece, gravés dans Touvrage de Gori (Inscript.
antiq., tom. 11, pag. 357, N° 32).

Poissons symboliques sur plomb, tirés du cabinet de Yabbé Lelli, antiquaire, & Rome.

Lampe de terre cuite, du genre de celles que I'on trouve souvent fixées dans le mortier employé & sceller
les sépultures des martyrs dans les catacombes. ,

Petit autel portatif de terre cuite, accompagné de deux lampes pour Uéclairer, trouvé dans les catacombes
(Aringhi, Roma subterranea, tom. I, pag. 519).

Lampe de terre cuite, sur laquelle se voit une colombe tenant le rameau de bon augure.

Chiffre usité par les premiers chrétiens. Celui-ci, qui présente une espéce de croix redoublée, a été trouvé
dans une catacombe sur un fragment de granit. Boldetti, pag. 351, cite une marque pareille empreinte
sur une lampe conservée dans le Museum christianum du Vatican : on la voit aussi sur habit du
fossoyeur dont il donne la figure pag. Go, et que je reproduis dans la partic de cet ouvrage relative
la Peinture, pl. xu, N° 1. Clest encore sous cette forme de croix qu’au Thibet on représente le Dien
crucifié pour le salut du genre humain (Fr. Augustini Antonii Giorgi, Alphabetum Thibetanum; Romze,
1963, inf’, pag. 211, 460, 725).

Dans Touyrage intitulé, Spiegazione e riflessioni sopra alcuni sacri monument: antichi di Milano,
inedité; Milano, 1757, in-® fig., le P. dominicain Giuseppe Allegranza, expliquant les bas-reliefs d'un
superbe sarcophage de la cathédrale de Milan (pl. 1v), observe que cette espéce de croix est formée
de quatre T, ou gamma, entrelacés, et renvoic, pour d’autres éclaircissemens & la dissertation publice
par Gori sous ce titre, De mitrato capite Jesus Christi.

M. Visconti, plus simplement, présume que cette figure n'est souvent que lindication d’une séparation
ou finale, telle qu'est un point dans le cours d’'un écrit; et il en cite de pareilles qu’il a observées sur
des monnaies ou des poids antiques ( Dissertaz. su due Mosaici ant.  etc.; Parma, 1788, in8’, pag. 43)

Inscription sépulerale ayant au-degsous la figure emblématique de deux pieds (Lupi, £d Epitaphium
Severa martyris, ete., pag. 69).

Anneau ayant sur le chaton des symboles chrétiens ( Aringhi, Roma subterranea, tom. II, pag. 708).
Le monogramme que présente cet anneau ou cachet , ainsi que celui de linseription N*43 de cette plan-
che, est reconnu, sans difficulté, pour étre celui du Christ; il n’y a, parmi les éerivains, de dissentiment
que sur Iépoque de son premier emploi : les uns la fixent au tems de Constantin les autres, se fon-
dant sur I'usage fréquent quils yoient en avoir été fait bien avant le régne de ce prince, la font remonter
plus baut. Gette derniére opinion, ainsi que Pobserve Buonarroti, est appuyée par un grand nombre

criptions et de monumens trouvés dans les bes (O joné. sopra. alcuni ; di

vetro, préface, pag. \m)

Dans une Di hilologique sur différens sacrés (Rome, 1761, in-4°, pag. 44, N° 5)
Vettori recule encore de beancoup lorigine de ce monogramme, dapres Iobservation qu'il en a faite sur
des monnaies égyptiennes, et le regarde comme la marque du monétaire, ou des Prolomées.

Grille de fenétre, formée d’une dalle de pierre percée & jour, qui servait & éclairer Véglise sonterraine de
§: Silvestre prés 8t Martin des monts & Rome (Aringhi, Roma subterranca, tom. 11, pag. 381). Cette
sorte de grille était usitée dans les catacombes. On peut consulter Winckelmann sur les fenétres des
anciens ( Osservazioni sul’ Architettura degli antichi, tom. I, pag. 74 della Storia delle arts).

Les fragmens déorits ci-dessus sous les N 14, 15, 16, 21, 26, 28, 29, ainsi que les trois premiers
de la planche précédente, faisaient partie de ma collections je les ai déposés au Museum christianum
du Vatican, comme & leur véritable place.
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Inscriptions diverses trouyées dans les catacombes.
Quasi habeant haee saxa religionem suam.

Inseription sur laquelle on voit le monogramme du Christ, une ancre, et une colombe, symboles qui se
rencontrent souvent sur les monumens chrétiens ( Boldetti , Osservazioni sopra i cimiterj, ete. , pag. 339).

Autre, contenant un souvenir de Iamitié (I5id. , pag. 3g0).

Autre, d'une expression aimable et douce (Marangoni, Aeta S¢ Fictorini, pag. 85).

Autre, de regrets exprimés en peu de mots (Boldetti, pag. 4o7).

Autre, en mémoire de Fructuose Florida (Ibid., pag. 453).

Autre, gravée en caractéres tout-a-fait informes (Lupi, Ad Epitaphium Severee martyris, etc. , pag. 13).

Autre, qui parait celle d’un statuaive, Artifici signario (Boldetti, pag. 316).

Autre, en langue et caractéres grees (Ibid. , pag. 412).

Autre, aussi en langue grecque,, exprimant les adieux tendres et affectucux d'un pire  sa fille Tiché. Cette
inscription offre un exemple du mot TYXH employé seulement comme nom propre. Gori donne deux
exemples du méme mot; I'un, sur une pierre de jaspe , employé pour signifier la Fortune ; Pautre,, comme
nom propre , sur une pierre sépulcrale du palais Nicolini de Florence ( Gori, Inscript. antig., tom. 11I,
pag. thr et 142, N° 166 et 172 de lappendiz).

Autre, d'une simplicité chrétienne, imitée de la simplicité antique (Boldetti, pag. 395).

Autre, tirée de Fabretti (Inscript. antig.; Rome, 1702, pag. 738, N* for ). Un seul mot y exprime le
martyre du saint, et le monogramme du Christ le confirme,

Autre, trouvée dans le cimetitre de S* Agnés (Ibid., p. 5765 — Boldeui, pag. 373 ). On y remarque la
figure d'un navire, nabe, allusive au nom de Nabiras usage antique adopté par les premiers chrétiens,
ainsi que Yobserve Buonarroti (Osservazioni sopra i vetrd, pag. 1x et x de la préface).

Autre, en latin, mais qui présente le bizarre mélange de caracteres grecs et latins (Boldetti, pag. 343).

Autre, en mémoire du martyre de S' Marculus. Cest un titre irrécusable du fait, et en méme tems
instructif;, tel quil s'en trouve souvent dans les catacombes (I6:d., pag. 580).

Autre,en grec, au centre de laquelle sont gravés deux poissons et une ancre (Ibid. , pag. 370).

Grande inscription du mausolée de Ceecilia Metella , sur la via Appia prés de Rome, modele de concision
antique.

Autre, en langue et caracteres grecs (Ibid., pag. 390).

Autre, au bas de laquelle est gravée la figure d’un pore, allusion puérile au nom de Porcella (Ibid.,
pag. 376)-

PLANCHE IX.

Coffret d’argent, boite aux parfums, et autres ustensiles de toilette

d’une dame Romaine. 1v¢ ou v* siécle.

Coffret d’argent, ou pyaxis, ayant deux palmes et demi de long, sur deux de large, et un de haut. Ce
meuble de toilette, de Ia phus grande rareté, et richement orné de figures et de bas-reliefs ciselés en
argent, a été découvert & Rome, sur le mont Esquilin, en 1793, ainsi que tous les autres objets qui
composent cette planche. M. Visconti en a publié une savante explication ( Lettera di Ennio Quirino
Visconti su di una antica argenteria, etc.; Roma, 1793, in-4°): mais il 'y a pas joint de figures; en
sorte que ces antiquités paraissent ici gravées pour la premitre fois.

Dessus du couvercle de ce coffret, sur lequel on voit les portraits en buste des deux époux, au milien
dune couronne de myrte supportée par deux amours ( Visconti, Lettera, etc., pag. 5 et 6).

Les quatre faces ou pans du méme couvercle sont ornés de bas-reliefs dont les sujets gracieux sont
allusifs & la destination de ce petit meuble. Celui de la face antérieure, N° 1, offre la toilette de Vénus
marine, & laquelle un triton présente le miroir; celui de la droite Sest trouvé rompu; ceux de la gauche
et de la face postérienre sont indiqués N° 4 et 5.

Les draperies et les ornemens de,ces bas-eliefs sont dorés  excepté dans celui de la face postérieure.
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Sur Torle de ce couvercle, qui se mouvait sur deux charnitres, on lit linseription sui
; )
présente figurée dans sa grandeur naturelle,

nte, que le N° 8

SECYNDE ET PROIECTA VIVATIS IN Ci...

3. Portraits des deux époux seulptés dans le médaillon qui occupe le milien du couvercle, N* 2, dessinds de
la grandeur méme de Iexéeution.

4. Bas-relief de la face postérieure du couvercle, repre

e

entant I'épouse conduite au palais de son mari
style de cet édifice n'annonce pas le bel age de I'Architecture rom:

ine: on y remarque, ainsi qu'aux
N1 et g, des colonnes cannelées en spirale , genre d'ornement qui se voit souvent reproduit dans les

édifices du tems de la décadence (Zbid., pag. 6).

o

. Bas-relicf représentant une nérdide, ou une nymphe marine, sur les flots, accompagnée d’un amour: ce
bas-relief occupe le cdté gauche du couvercle: celui de droite, ainsi quil a été dit, est

rompu.
6. Deux figures, de la grandeur de I'exécution,, tirées de celui des bas-reliefs du corps du

coffret qui est
opposé & celui de la figure N 15 l'une représente la jeune épouse assise, parfumant et

arrangeant ses
cheveux, a laide d'un miroir tenu par une de ses femmes

de la manidre la plus commode et nouvelle
en méme tems, ne se trouvant pas usitée dans les monumens qui représentent des miroirs antiques
(Ibid., pag. 8)-

7. Autre femme, tenant un flambean allumé, f

sant partie du méme bas-relief; les ornemens de Ta. partie
inférieure de son habit, plus riches que ceux de la femme qui porte le miroir, ressemblent & ceus des
habits des dapiferi et des diaconesses des p

miers sitcles de IEgli

e. Les autres ustensiles de a toi-
lette sont portés chacun par une autre femme,, ainsi qu'on peut l'observer dans les trois figures qui déco-
rent la partie inférieure du coffret, N°

Inscription du couvercle, figurée de la grandeur méme de Toriginal : cette formule de souhait, usitée du
111° au V* sitele , donnerait & croire que ce meuble magnifique était un présent d'un parent ou d'un ami
des époux.

9. Boite aux parfums, en argent, trouyée au méme liew que le coffret, N 1. Les figures de muses placées

dans les espeoes de niches demi circulaires qui décorent Lextérienr de cette boite, font soupconner qu'elle

a pu d'abord servir de serinium, ou de cassette a server les volumes ou rouleaux de manuscrits. Dans

Tune des niches & droite on appergoit entrée de la serrure (Zbid., pag. § et ).

9. Plan de ladite boite, qui démontre la forme polygone de son extérieur, et en méme tems celle de son
intérieur; celui-ci est traversé par une lame de cuivre percde de cing ouvertures destinées & recevoir,

au licu de volumes, un égal nombre de vases & parfums (Ibid. , pag. g).
9.9 Deux vases & parfums; le pt

s grand remplissaitla case du centre; le plus petit, avec trois autres sem-
blables, occupaient les quatre autres cases.

10. Clio, I'une des huit muses qui décorent les niches du pourtour de la hoite; la neuviéme était placée au
sommet du couvercle : cette figure est remarquable par le manuserit ou les tablettes, de forme carrée,
queelle tient , ainsi que par le scrinium, rempli de rouleaux, placé & ses pieds.

10. Melpomene, caractérisée par la massue et par le masque tragique qu'elle porte. Ces deux muses sont gravées

de la grandeur des originaux (Ibid., pag. g et 10).

s petits plateaux ou soucoupes dargent, I'une ronde, et l'autre quadrilatére, trouvées avec les objets
ci-dessus déerits il y en avoit quatre Tondes, et cinq quadrilatéres : au fond de chacune delles étaient
les deux chiflres ou monogrammes figurés sous ce méme N° 11, et quil faut lire, promera Tvaci; ce
sont les noms des deux époux : Turcius secundus, et un autre personnage de la méme famille, occu-
paient & Rome les premibres places dans le IV* siécle (Jbid., pag. 12).

Sous I'une des

quatre soucoupes rondes on lisait encore I'épigraphe suivant, figuré aussi sous ce méme

numéro: seve s win: 3 v 1, Scutelle quatuor pondo quingue : ce qui accuse le poids des quatre soucoupes
5

rondes prises ensemble.

2. Vase dargent fragmenté; vers le milieu de la panse on lit cet épigraphe, dont agréable formule était assez
usitée & cette époque : pex

TINA . VIERE . FE

rx. Les caractéres sont gravés dans le métal et remplis d'une

espice de niellure, en italien niello, en latin nigellum (Ibid., pag. 13 et 14).

13, Autre vase d’argent omé d'arabesques et de figures ciselées et damasquinées (Ibid., pag. 13).

14, Cauiller d’argent, vue de face et de profil, propre  prendre le fard,, les pommades, et les parfums (Ibid.,
pag. 14)- :

5. Espece de candélabre d’argent, en forme de bras de femme tenant un chandelier : il y en avoit deux

scuLer.
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semblables , destinds , suivant Vapparence , & étre fixés aux murs de appartement, ainsi qu'il se pratique
encore parmi nous ; Cest, sans doute, de la forme de pareils supports que cette espice de canddlabre
a regu le mom de bras, qu'elle conserve encore aujourd’hui.

Petite statue d’argent, dorée en grande parde, représentant la ville d’Alexandrie assise, ée de
tours, et caractérisée, comme dans ses médailles, par les fruits et les épis qu'elle tient, ainsi que par
Ia proue de navire quelle a sous ses pieds.

Autre petite statue de Rome, le casque en téte, le bouclier et la pique & la main.

Autre, de Constantinople : cette nouvelle Rome porte aussi le casque; mais, comme déesse, elle tient d'une

main une patére, et de Pautre une corne d'abondance, ainsi qu'elle est représentée dans ses médailles.

Autre, de la ville d’Antioche, couronnée de tours, et, comme dans ses médailles, ayant i ses pieds la
demi-figure du fleuve Oronte.

Ces quatre statues symboliques des quatre métropoles de lempire romain ornaient les extrémités des

leviers d'une chaise portative, gestatoria, qui parait avoir ¢té i 'usage d'un personnage revétu de la

dignité consulaire ou prétoriale; elles étaient dorées, i Texception des chairs. La statue; N 16, est dessinée

dune proportion moitié de Voriginal 3 les autres , N° 17, 18; et 19, sont présentées , soit de face , soit

de profil, pour démontrer leur place, leur usage, et de quelle maniére elles s'adaptaient aux leviers
ou sen détachaient, & volonté, au moyen de fiches ou goupilles attachées & de petites chaines et qui
en traversaient les extrémités. La feuille dargent, suspendue i une charnitre au-dessous de chacune
des figures , servait 4 cacher la fiche ou goupille, lorsquelle était en place (Ibid., pag. 15 et 16),

Vase, en forme de bocal, d’un style, et d'un travail fort supérieurs & ceux des articles déerits ci-dessus.

Sa panse est formée d’une téte qui parait celle d'uiie nymphe bachique, les yeux, le collier, les perles
du front, ainsi que les ornemens de la coiffure, sont dargent; le reste est en bronze fin, d'une patine
verte trés agréable. Lanse de ce vase est composée de rameaux de pampres entrelacés (1bid. , pag. a1
de Vappendiz).

Boldetti (ch. xxx1) donne la figure d'un vase de la méme espice a-peu-prés, mais dont la forme et

Vexéeution témoignent que, jusque dans ces objets, UArt fut aussi soumis 4 la déeadence.

pece de cuvette, en fonte dargent, pesant soixante-deux onces, et garnie d’un manche semblable &
ceux des patires; son orle, orné de petites coquilles, est relevé de manitre & le rendre propre & puiser

et

contenir quelque eau de senteur, ou simplement a servir aux aspersions que les anciens avaient
coutume de faire dans les bains.

Vénus & sa toilette, figure qui oceupe le fond de la cuvette, N 215 assise au centre d’une coquille, la
déesse, geminorum mater amorum, y parait assistée de deux jeunes amours, dont Tun lui présente le
miroir, et I'autre un lis, son attribut le plus rare.

Adonis debout, sa lance 4 la main, et son chien 4 ses pieds. Cette figure, qui orne le manche dela cuvette,

est dessinée, ainsi que la précédente, de la moitié de la grandeur d'exéoution (Ibid., pag. 21 et 22),

En général, cet ustensile, curicux et rare, est du travail antique le plus élégant; les formes en sont
parfaitement adaptées & son usage, et les ingénicux ornemens dont elles sont revétues paraissent dictés
par les idées douces et agréables qu'inspire Pusage auquel. il était destiné.

Monogramme du Chuist, dans sa forme la plus ancienne, et avec les caractéres mystiques A et W il a été

trouvé postérieurement aux autres articles, et servait probabl & terminer l'inscri s Nevetal
IN cunt....., autre fragment dinscription, trouvé aussi postéri ; cest le ent du mot

in Christo,, formule qui, réunie au monogramme décrit au numéro précédent , donne & croire que
Projecta était chrétienne.
PLANCHE X.

Bas-reliefs du piédestal de obélisque relevé par Théodose dans Ihippodrome

de Constantinople, au 1v¢ si¢cle; médailles du méme tems.

Grand médaillon de bronze de Fempereur Théodose, tiré de la collection de I'abbé Tanini, et publié pour
la premitre fois dans le supplément quil a donné, en 1791, de Pouvrage de Banduri (pl. vir, pag. 341).

Médailles d’or et d’argent de Théodose, d’Arcadius, et d’Honorius.

Obdlisque de granit, orné d'hiéroglyphes égyptiens , placé par Constantin dans 'hippodrome de Constan-

tinople,, renversé par un tremblement de terre et relevé par Théodose , qui en fit faire le piédestal : cet
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obdlisque a de soixante-dix & quatre-vingts palmes de hauteur (Zoega, de origine et usu obeliscorum;
Rome, 1797, in-fol. fig., synopsis, pag. v).

Face méridionale du piédestal de Tobélisque; on y compte trente-trois figures, dont vingt-cing portent
la toge, et huit seulement sont armées de Jances et de boucliers,

Face orientale du méme piédestal, ot Lon remarque Vempereur assistant & des danses qui s'exéoutent
au-dessous de sa tribune, et devant de nombreux spectateurs. Dans la partie inférieure est une inscrip-
tion latine,, relative & I'érection de I'obélisque par Théodose, que Zoega donne dans son entier (14id.,
pag. 56), et que, d’apres lui, nous avons rapportée dans les Notes sur la Sculptures N° 56.

Face septentrionale représentant, & ce qu'il semble, 'empereur sur son trone, recevant les suppliques de
ses sujets : dans la partie supérieure,, & droite, on observe le monogramme pro Clristo.

Face occidentale; lempereur , du haut de son trone, recoit des présens que lui offrent des personnages

humblement agenouillés. Sur le socle est gravée une inscription grecque, également relative A Iér

de I'obélisque, et dont la version latine se trouve N° 56 des Notes sur la Sculpture.

PLANCHE XI.

Piédestal et partie des bas-reliefs de la colonne Théodosiéne a Constantinople.

v° et v° siécles.

Plan du piédestal sur lequel s'élevait autrefois la colonne Théodosiéne & Constantinople.

Elévation perspective des restes de ce piédestal et de la base de la colonne, tels qu'ils se voient aujour-
d’hui sur la place nommée Arrat-bazari, que I'on croit avoir été le forum d'Arcadius.

Base de la méme colonne,, dessinée dans une proportion plus grande, pour micux faire voir les figures,
les festons, les rinceaux, et autres ornemens dont elle est enrichie. Les dessins de ce piédestal et de cette
base étaient inédits.

Partie des bas-reliefs historiques qui décoraient le pourtour du fitt de la colonne Théodosiéne, d’apres

un calque pris sur le dessin qui se voyait & Paris, & lancienne Académie de Peinture.

Deux tétes en grand tirées de ces bas-reliefs leur caractére et leur style paraissant fort au-dessus de I'état

de faiblesse oi Vart se trouvait réduit a Constantinople, & Iépoque de la construction de cette colonne,

il y a lieu de croire qu'en copiant ces bas-reliefs , Iauteur du dessin les a beaucoup améliorés.

PLANCHE XII.

Bas-reliefs tirés de diptyques grecs et latins, et autres ouyrages en ivoire,

du 1v¢ au x1° siecle.

¥COLE GRECQUE. IV® SIECLE.

Tablette d'ivoire, autrefois du cabinet Baruffaldi & Ferrare, sur laquelle sont sculptées la mort d’Adam,

celle ’Abel, et la création de la femme (Gori, Thesaurus veterum diptychorum, tom. 11, pag. 161 ).

ECOLE LATINE. IV OU V* SIECLE.

Boite divoire, dite Artophorium., ou ciboire orné d'un bas-relief, du trésor de I'église de St Ambroise, &
Milan ( Zbid. , tom. I, part. m, pag. 74).

Développement de la moitié du bas-relief qui occupe la partie antérieure de ce ciboire, représentant

I'histoire de Jonas.

Autre moitié dudit bas-relief, représentant les miracles de Jésus-Christ en faveur de 'aveugle-né, du para-

Iytique, de Ihémorroisse, et de Lazare.
ECOLE GRECQUE. VI® SIECLE.

Lrempereur Justinien , sur son tréne, le globe en main, et revétu des habits consulaires et impériaux;.

diptyque gree du palais Riceardi 4 Florence (Ibid., tom. 11, pag. 259).

Demi-figures de femmes sculptées sur un diptyque du monastére de S Corneille de Compiegne, portant le

nom de Philoxenus, qui fut consul d’orient I'an 525 (Ibid. ,tom. 11, pag. 19).
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Clementinus, consul d'orient, assis, avee les marques e sa dignit, entre les figures de Rome et de Constan-
tinople; diptyque gree qui se voyait autrefois & Nuremberg, et que l'on croit de I'an 513 ( Ibid. , tom. 1,
pag. 229 ét suiv.).

Téte de femme du méme diptyque, placée sur le médaillon qui est en haut & droite de la croix.

ECOLE LATINE. VI® STECLE.

Course de chars dans le cirque,, sculptée sur un diptyque latin de Lampadius, consul d’occident Tan 530,
ainsi que le témoigne le titre mutilé quil porte, .aweaptonvar (Zbid.; tom. 11, pag. 25).

Téte dessinée en grand de 'une des deux figures placées dans la tribune du diptyque précédent, & coté et

4 la droite du consul Lampadius.
ECOLE GRECQUE. 1V°® SIECLE.

Stilicon, consul d'orient sous Théodose-le-grand, donnant, de sa chaise sénatoriale, le signal des Jeux de

Pamphithéatre, dont une partie est représentée au-dessous; partie d'un diptyque qui appartenait autre-

fois & M. du Tillot de Dijon ( Z6id. , tom. 1, pag. 121).

{COLE LATINE.

L’apothéose de Romulus, diptyque latin du cabinet des comtes della Gherardesca a Florence : sa date

précise n'est pas connue ( Zbid. , tom. 11, pag. 118).

O-LATINE. VII° OU VIII® SIECLE.

ECOLE GRE

L/annonciation , la visitation, et la nativité , bas-reliefs sculptés sur une tablette d'ivoire du cabinet Cospi
4 Bologne ( Ibid., tom. 111, pag. 272).

ECOL IX® SIECLE.

GRECQU

La nativité de Jésus-Christ, bas-relief sculpté sur une tablette d'ivoire ayant fait partie de ma collection ,

et maintenant déposée au Museum christianum du Vatican.

Téte en grand de la Vierge, tirée du méme bas-reli
ECOLE LATINE. IX® SIECLE.

La Vierge assise entre deux chérubins, et tenant sur ses genoux enfant Jésus; portion d’un diptyque
latin du monastére Rambonense , ou dArabona, dans la marche d’Ancone, construit, en 883, par
Timpératrice Ageltrude, femme de Gui d’abord duc de Spolette, puis roi dTtalie, et empereur en 891
ce que prouve inscription suivante, dont Gori, d'aprés Montfaucon, donne Lexplication, et que nous

rapportons ici en son entier, avec Vorthographe de Loriginal:

CONFESSORIS DNI SCIS GREGORIVS SILVESTRO FLA

RvDA GONSTRVXI

VIANI €

NOBIO RAMBONA AGE)

Plus bas, et dans la partie inférieure du diptyque, on lit cette autre inscriptios

QVOD EGO ODELRICYS INFIMVS DNI SERBVS ET ABBAS

SCYLPIRE MINI SIT IN DOMINO AMEN.

Montfaucon et Gori, daprés lui, interpritent ainsi ces deux inscription:

Confessoribus Domini sanctis Gregorio, Silvestro, Flagiano
Ceenobium Ramb: 7} .

Quod ego, Odelricus infimus Domini servus et abbas
Sculpire miki sit in Domino, amen.
Ce diptyque , aprés avoir appartenu au sénateur Philippe Buonarroti, se trouve aujourd’hui dans le
Museum christianum du Vatican (Ibid., tom. 111, pag. 155).

Téte en grand de la figure de la Vierge; sculptée sur le diptyque précédent.

ECOLE GRECO-LATINE, VERS LE X° SIECLE.

Les soldats romains gardant le sépulcre de Jésus-Christ; pendaison de Judas; portion d’une tablette d'ivoire

de sculpture latine, conservée dans le trésor de S* Ambroise de Milan (I6id. , tom. 111, pag. 267).
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ECOLE GRECQUE. X° SIECLE.

19. Le Christ assis donnant sa hénédictions derritre lui sont deux anges, et & ses cOtés deux figures debout,
veprésentant la Vierge et S Jean-Baptiste; portion d'un triptique d'ivoire du Muswum christianum du
Vatican (Ibid., tom. 111, pl. xx1v, pag. 217-228).

X° OU XI° SIECLE.

s
&

Le festin ’'Hérode,, Tun des snjets de la vie de 8t Jean-Baptiste qui sont sculptés surun dyptique dargent,

du baptistére de §' Jean & Florence; ouvrage de I'école grecque (Ibid., tom. I, pag. 349).
ECOLE LATINE. X° OU XI° SIECLE.

21, La résurrection de Jésus-Christ, sculpture de Técole latine, sur une tablette divoire du Muscum chris-
tianum (Ibid. , vom. 11, pag. 277).

X° SIEGLE.

9

5. Scau dlivoire, ou vase destiné & mettre l'eau bénite, tiré du trésor de la bisilique Ambroisienne de Milans le
dystique suivant, que je reproduis ici, parceque la gravure n'a pu le représenter en entier, témoigne que
est un présent fait & cette basilique par l'archevéque Gotfredus, qui oceupa le sidge de Milan, depuis
Tan 973 jusqu'en 978 ( Ibid. , om. 1L, Dissertation de Passeri, pag. 75, 7

Vates Ambrosii Gotfredus dat tibi, sancte,
Pas veniente sacram spargendum Ceesare lympham.

L'empereur auquel ce vers fait allusion est Othon, a qui Gotfredus devait sa promotion.

19
L

Développement des bas-reliefs qui ornent le pourtour de ce bénitier ils représentent, dans cing compar-

timens formés par autant darcs, les quatre évangélistes, et la Vierge tenant lenfant Jésus,
ECOLE GRECQUE. XI° SIECLE.

2f. La transfiguration de Jésus-Christ, et la descente de croi

; ces denx sujets sont gravés sur Pune des deux

tablettes d’ivoire formant la couverture d’'un crit d’évangiles, de la bibliothéque Barberini; 4 Rome

(Ibid., tom. 111, pl. xxvi, pag. 283 ).

26. Figure, en pied, du Sauveur, qui occupe le centre de la tablette mentionnée au numéro précédent.
ECOLE GRECO-LATINE. XI° STECLE.

25. La Vierge, en pritres, au milieu dgs apdtres; portion d'un dyptique sacré qui, ainsi que le précédent,

avait servi de couverture & un précieux manuscrit d'évangiles du IX* sidcl avoir été

ce dyptique; aprés

long-tems dans la cathédrale de Florence, est passé dans le musée Barberini ( Z6id. , tom. 11T, pl. vir,
pag. 33-4o).

PLANCHE XIII

Principale porte de S* Paul hors des murs de Rome, ornée de figures gravées en creux

dansle bronze, et damasquinées en argent; ouvrage exécuté & Constantinople. x1° si¢cle.

Cette porte est construite en bois; mais au dehors, c'est-a-dire du cété du vestibule d'entrée, elle
est entitrement recouverte de lames ou feuilles de bronze, de trois lignes d'épaisseur environ; la totalité
de sa surfuce est divisée en six parties ¢gales, dans le sens de sa largeur. ven neuf sur sa hauteur;
ce qui produit cinquante-quatre compartimens ou panneaus, de forme barlongucy légrement renfoncés,
et renfermant des sujets, des figures, ou des inscriptions.

Le

depuis la salutation angélique et la nativité, jusqu'a l'assomption de la Vierge ct la descente du St Esprit:

ujets, pui

dans le nouvean Testament, représentent Thistoire de la Vierge et de Jés

Christ,

ces sujets, au nombre de douze, occupent a-peu-prés le quart des panneau d'en haut, & gauches Vautre

quart supéricur, & droite, et le quart inférieur, a gauche, présentent les figures, en pied, des douze

apdtres, ayant chacun, dans le panneau qui les avoisine, la représentation de sa mort ou du martyre
quil a souffert; les panneaus du quart inférieur, & droite, renferment les figures , aussi en pied, des douze

seurrr. d
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prophétes; enfin, vers

d'en bas on remarque

SCULPTURE.

le milieu, sont gravi

deux aigles.

es deux croix et deus tables d'inscriptions et aux deux angles

Ges diverses figures ne sont pas de relief; elles ne sont que dessinées , pour ainsi dire , par des contours

et des traits gravés en creu, dans le fond de bronze, et remplis ensuite e filets d'argent, que le tems

etla cupidité ont détruits pour la phupart. Les caracteres d

inserites sur chaque panneau pour en expliquer le sujet, sont exécutés de la méme man

démontre 13

planche xx.

légendes ou épigraphes en langue grecque,

e, ainsi que le

Liensemble de cette porte, ayant été déja publié par Giampini (Petera Monimenta, tom. T, pl. xvu,

pag: 35 et suiv.), jaurois pu me contenter de présenter ici quelques uns de ses panneaux, dans une pro-

portion suffisante pour faire connoire le style et le mécanisme de Texéoution de cet ouvrage; mais le

peu dexactitude que

i remarqué dans Ta planche donnée par Giampini m'a engagé & reproduire ici,

non seulement Vensemble , mais encore les détails de ce monument singulier dans son espéee. Iy ai

consacré huit planches; la premitre, qui est celle-ci, offre Lensemble et la distribution des cinquante-

quatre panneaux qui couvrent cette porte; dans les six planches qui suivent, les sujets, figur

5, et inscrip-

tions de ces panneaux, sont développés dans une proportion trois fois plus grande, et sous le méme numéro

par lequel ils sont indiqués sur celle-ci; enfin la huitiéme planche, qui est la xx* de cette sé

tous |

cet ouvrage. Ceux des

reconnoitront, je Tesp

lecteurs qui prendront la peine de compa

PLANCHE XIV.

tie, présente

s détails propres & donner Iintelligence complette du style de dessin, comme de Pexécution de
ex mon travail avec celui de Ciampini,
€, que ce monument pouyoit, jusqu’a ce jour, étre regardé comme inédit.

Porte de §' Paul; dessin en grand d’une partie des sujets gravés dans ses panneaux.

x1° siécle.

La salutation angélique, ou lannonciation de Ia Vierge.

La nativité de Jésus-Christ.

La présentation de Jés

Jésus-Christ baptisé pa

us-Christ au temple.

Jean dans les eaux du Jourdain.

La transfiguration de Jésus-Christ sur le mont Thabor; les prophétes Moise et Elic sont & ses c0tés, et

au bas de la montagne on voit les disciples Pierre, Jacques, et Jean, quil avoit menés avec lui.

La féte des palmes, ou Fentrée de Jésus-Christ dans Jérusalem.

sus-Christ en croiy

2

ayant & ses cdtés la Vierge et S Jean.

Le corps de Jésus-Christ déposé de la croix.

La résurrection de Jésus-Christ.

PLANCHE X V.

Porte de S' Paul; suite des sujets et inscriptions gravés dans ses panneaux.

x1° siecle.

Jésus-Christ 1@8suscité apparait & ses disciples, les portes fermdes; incrédulité de S Thomas.

L'assomption de la Vierge.

La pentecdte, ou la descente du S Esprit sur les apbtres, qui regoivent le don des langues.

Croix grecque, avec le

monogramme de Jésus-Christ.

Inscription, en vers latins, par laquelle les fidéles qui entrent dans le temple sont invités & prier pour

celui qui a fait présent de la porte:

S¢ Paul est martyrisé d

Tu quogue qui sacri succedis limina templi,

Has per quas intras studiosiis inspice portas;

Et sic ingressus Domino fer cum prece fletus,

Ut Deus huic requiem concedat habere perennem
Impetret hoc illi simul intercessio Pauli,

Quem quia dilexit decoravit munere tals.

ans la ville de Rome; la figure, en pied, de ce saint se voit au

numéro suivant.




15.
2.

18.
27.

28.
46.
29.
38.
hg-
30.

48.

3.
fo.
b9
3a.

b
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Jésus-Christ et apotre ' Paul; & ses pieds on voit un personnage prosterné, le méme, sans doute, que
celui dont il est question dans ce vers, inscrit sur le volume que Jésus-Christ tient en main,
Pantaleon stratus veniam michi posco reatis.
Clest le consul Pantaléon, sous les auspices duquel cet ouvrage a é1é exécuté A Constantinople, ainsi
que le témoignent Vinscription N 41 de la planche xvin, et celle marquée D sur la planche xx.
§' Pierre crucifi¢ la téte en bas, sous Néron.

§' Pierre debout, tenant une clef; son martyre est représenté dans le panneau Ne 15.
PLANCHE XVI.

Porte de §' Paul; suite des sujets et figures gravés dans ses panneaux. x1° siécle.

St André crucifié dans la ville de Patras.

§ André tenant une croix; le crucifiement de ce saint est représenté dans le panneau N¢ 7,

ste.

La mott et lensevelissement de §' Jean Théologue,, ou évang

§' Jean Théologue, ou évangdlistes le panneau N

5 olfre la représentation de sa mort.

S Barthélemi meurt attaché & une croix.

§' Barthélemis le martyre de cet apdtre est représenté sous le N° 17.

Une aigle, les ailes éployées; Iabsence de toute épigraphe laisse douter si cest Taigle du consul Panta-
1

S

St Thomas debout; le genre de sa mort est représenté dans le panneau N 18.
5 P P

n, ou bien un caprice du sculpteur.

Thomas meurt dans les Indes, percé d’un coup de lance.

PLANCHE XVII

Porte de S* Paul; suite des figures et sujets gravés dans ses panneaux. x1° siecle.
St Philippe meurt crucifi¢, la téte en bas.
S Philippe; le crucifiement de cet apdtre st représenté N° 28.

§ Jacques est décapité sous Herod

' Jacques; le panneau N° 46 représente sa décapitation.

St Simon Zélotés meurt en croix.

§' Simon; sa mort se voit figurée sous le N 38,

La mort et Iensevelissement de S' Mathieu.

S Mathieu; le panneau N° 3o offre la mort de cet apétre

§ Luc meurt en paix; la figure, en picd, de cet évangéliste se voit pl. xvm, N° 3r.

PLANCHE XVIIIL

Porte de St Paul; suite des figures et inscriptions gravées dans ses panneaux.

x1°siecle.

St Luc, évangéliste; sa mort est représentée pl. xvir, N° 48,

St Mare, évangéliste, est martyrisé & Alexandrie.

S Marc; le panneau N° fo représente son martyre.

Le prophte Moise; sur le volume quiil tient en main on voit une épigraphe latine que Ciampini (Petera
Monimenta, tom. 1, pag. 39) lit ainsi: Zidebitis vitam vestram pendentem.

Inscription en vers latins, dont Ciampini ( Ibéd. , pag. 4o ) interpréte les abréviations ainsi quil suit :

Paule beate , preces Domino ne fundere cesses,
Consule Malfigeno pro Pantaleone rogando,
Ductus amore tui qui portas has tibi struzxit;
E'rgd sibi per te reseretur janua vite,

Supplex ergp petit Domino qui semper adestis
Huic precibus vestris Deus annuat esse quod estis.
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L consul Pantaléon, dont il est question dans cette inscription, est le méme, sans doute, que CLhu

qui est représenté prosterné aux pieds de 8 Paul dans le pannean N* 6 deTa pl. xv, et dont il est aus

fait mention dans linscription latine marquée de 1a lettre D, pl. xx.

Groix grecque, avee lé monogramme du Ghrist, semblable & celle qui se voit dans e panneau N+ 5, pl. xv.

Le prophéte David; lépigraphe quiil tient en main doit se live ainsi, selon Giampini ( Zbid., pag. 39
Audi filia et vide et inclina aurem tuam.
Le prophéte Isaie; sur le volume qu'il tient on lit ees mots, Fece wirgo concipiet.

Le prophite Ezéchias; le volume quil porté offre une légende greeque que Ciampini traduit ainsi : T

solus Dominus altissimus super omnia regna (Ibid., pag. ).
PLANCHE XIX.
Suite des figures gravées dans ses panneaux. xi°siécle.

émie;; sur le volume qu'il tient en main on lit cette épigraphe, Hic Dominus noster et non

Le prophite J¢
imputabitur alius.
) ente cette légende, Induzit me per wiam porte borealis.

chiel; le volume quil porte pri

Le prophite
Le prophéte Daniel, avec cette épigraphe , Constituit Deus cceli regnum quod erit in eternim.

ur le volume, est trés incorrecte; Ciampini (16id.  pag. 39)

Le prophete Helie; I'épigraphe grecque, inserite

conjecture qu'on pourroit en interpr

er ainsi le commencement : Cognovit omnis populus quod tu solus

¢ derniers mots, il renonce & les expliquer,

Dominus Deu

Le prophite Elizée; le méme Giampini traduit ainsi Iépigraphe grecque quiil tient en main : £go ab ore

Altissimi exiyi.

Le prophete Jonas, avec cette épigraphe latine : Clamavi de tribulatione.
Le prophite Habacuc; le volume quiil porte offie cette 1égende : Dominus & Libano veniet et sanctus de

monte.

Le prophéte Sophonias, tenant cette épigraphe, Expecta me in die resurrectionis.

Aigle, les ailes éployées, semblable  celle qui se voit & Tangle inférieur correspondant & celui-ci; voyez

pl xvi, N g.

PLANCHE XX.

Porte de St Paul; dessin en grand de quelques figures; inscriptions,

et forme de leurs caractéres. xr° siécle.

Développement du panneau N° 4, dans une proportion plus grande que celles sous lesquelles il a déja éi¢

X1 et X

donné, planches v, méme numéro; il représente, ainsi qu'il a été dit, Jésus-Christ apparaissant
s ¥ ’ P ’ 5 Pr

& ses disciples, les portes fermées; et S Thomas portant le doigt sur le obté de notre Seigneur.
Développemeht d'un autre panneau, ayant pour sujet lamort de §' Luc; sa place est indiquée par le méme

numéro, sur les planches xut et xvir.

Figure de la grandeur méme de Toriginal, sur lequel elle a é1¢ calquées elle est tirée du panneau N 7,
pl. xus et xv1, et représente l'un des bourreaux de 8t André.

Specimen, o modile de la forme de chacun des caractéres de Talphabet employé dans les épigraphes

i les originaus.

riptions grecques gravées sur cette porte; ces caracteres sont calqués

iption dont la place est indiquée, pl. xur, par la méme lettre B; Ciampini ( Z0id. , pag. 42) pense

qu'elle est arabe, et en donne la traduction suivante : Operatus est in hdc janud, virtute Dei.

oportet ut, quisquis legit, oret pro eo. Mais je dois prévenir que d'habiles orientalistes , auxquels je Tai
communiquée, sont d'avis que les caractires n'en sont pas arabes, mais plutdt syriaques anciens, et

difficiles a déchiffrer.

Inscription grecque pl

e en regard de la précédente, ainsi quelle se voit en G, pl. xmr; le meéme

pini la traduit ainsi: Actum est manu med, Stauracii Tuchiti, legentes, orate etiam pro eo.

Inscription latine, gravée au point D de la méme planche xu; elle nous apprend que cette porte a

exécutée & Constantinople, I'an 1070, au tems du pape Alexandre I, et du moine Hildebrand, archi-

diacre de Véglise romaine, par les soins du consul Pantaléon: ce dernier personnage est le méme que l'on
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voit dans le panneau N° 6, pl. xv, prosterné aux pieds de ' Pierre, et dont l est aussi question dans T'ins-
eription N° 41, pl. xviir. Quant au moine Hildebrand, alors archidiacre de I'église romaine, c'est celui qui,

devenu successeur d’Alexandre 11, se rendit si célébre sous le nom de Grégoire VII. Giampini

elive, avee :
raison, Lerreur qui s'est glissée dans cette inscription, au sujet du pape sousle pontificat duquel cet ouvrage

a éé fait; ce mest pas, en effet, Alexandre IV, mais Alexandre 11, qui, en 1070, remplissoit la chaire de

§' Picrre (Zbid., pag. 42 ).

Bas-reliefs et sculptures en marbre; ciselures en bronze et en argent. xir® siécle.

. Partie inféricure de la porte d'un reliquaire conservé & Rome, dans V'oratoire dit Sancta sanctorum, prés
Ia basilique de 8 Jean de Latran; cet ouvrage, en lames dargent travaillées au ciselet, a été exéoutd

par les ordres d'Tnnocent 111, qui a régné de la fin du XII* au commencement du XIII* sitcle.

»

Figure de S Paul, dessinée de la grandeur méme de I'exécution; elle est prise de I'un des volets de cette
porte.

’ PLANCHE XXI.
‘\
|
|

o

Figure de la Vierge, tirée de 'une des parties latérales des portes de ce reliquaire.
T

Figure de 8t Pierre, tirée du méme endroit, et dessinée, ainsi que les précédentes , de la grandeur méme

ES

ange, en adoration, pris des parties latérales des mémes portes.

&

de Texéeution (M i, Storia dell antichissimo oratorio, o cappella di S. Lorenzo nel patriar-

chio L 3 llato, Sancta , ete.; Romae, 1747, in-f¢, fig., pag. 92)-

o

Dieu tirant la femme du c6té d’Adam, portion de I'un des bas-reliefs qui décorent la fagade d’entrée
de la cathédrale de Modene, dont on peut voir Iélévation au N° 12 de la planche xv de la section

& Architecture. Ce bas-relief, inédit jusqu's présent, est placé au-dessus de la porte latérale, & droit

il est Pouvrage de Clarte Viligelmo, sculpteur qui, vers le commencement du XII sitcle, travaillait &
cette fagade, et 4 la gloire duquel on it alors ce distique , que 'on y voit gravé entre les figures des Pro-
phétes Heénoch et Helie:
Inter sculptores quanto sis dignus honore
Clarte sculpturd nunc Viligelme tud'!
(Vedriani, Raccolta de’ Pittort, Scultori ed Architetti Modonesi;

Figure assise, sculptée de bas-relief sur I'un des ventaux en bronze de la porte de la petite chapelle de

Modona, 1662, in-8°, pag. 17 et 18).

<

| §' Jean évangéliste,, dans le baptistére de S Jean de Latran, a Rome; ouvrage exéouté en 1195, sous le

| pontificat de Célestin TIT, ainsi que le témoigne Vinscription qu'on y voit gravée.
|

®

Portion d'un bas-relicf en marbre, sculpté sur architrave de la porte orientale du baptistere de Pise;
travail du XII* sidcle (Morrona, Pisa illustrata nelle arti del disegnos Pisa, 1787-1703, 3 vol. in-8°,

fig., tom. 11, pl. 1, pag. 39).

Bas-relief sculp

©

¢, au XII* siccle, sur le sarcophage du duc Etichon,, qui régnait en Alsace au VII* sitcle
(Scheepflinus, Alsatia illustrata.— Colmariw, 1751, in-fol., tom: I, pl. 1, N* 2, paiz. 763).

o

Autre sculpture du méme tems, dans I'église de I'abbaye d’Hohenbourg; on y voit, aux pieds de la Vierge,
Relind et Herrat, qui furent abbesses de ce monastére, la premiére vers le milicu, la seconde vers la fin
du XI sitele ( Ibid., tom. 1, pl. m, N* 3, pag. 765).

Bas-relicfs sculptés au pourtour des fonts baptismaux de Chiavenna, au pays des Grisons; on y lit la date

de 1156 ( Dissertazione del padre Allegranza, ete.; Venczia, 1765, in-8", fig.

9

Statue d’Agnés de Baudement, dame de Braine, troisitme femme de Robert de France, comte de Dreux,
fils de Louis-le-Gros : cette statue se voyait sur son tombeau, placé autrefois au milieu du cheeur de

Mo h

8 Yved de Braine. Cette princesse vivait encore en 1202 (M de la

frangaise, tom. 11, pl. x1, N° 6, pag. 71).

&0

Devant d’autel en argent cisclé, présent fait a la cathédrale de Citta di castello, dans I'Ombrie, par le

pape Célestin 1T, qui a régné de 1143 & 1144. Les quatre compartimens des angles présentent la nais-

sance de Jésus-Christ, l'adoration des mages, lentrée dans Jérusalem, le crucifiment, et autres sujets
de la vie du Christ, dont Iimage, assise et accompagnée des attributs des quatre évangélistes, se voit

dans le compartiment du centre; ce morceau était inédit.

scoLpr. e
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PLANCHE XXII.

Bas-reliefs exécutés en bois sur la porte de I'église de S* Sabine & Rome. xur® si¢cle.

Dessin de la porte principale de I'église de $* Sabine, sur le mont Aventin , a Rome ; ouvrage du XIII* siécle.

2. Développ de la partie supérieure de cette porte, dont la superficie est distribuée en plusieurs com-
partimens ou panneaux, ornés chacun d'un bas-relief sculpté dans le bois méme, et représentant quelque
sujet de lancien et du nouveau Testament; ceux qui sont marqués des lettres G, A, B, D, se voient en

grand sur cette méme planche, sous les N° 5, 6, 7, ct 8.

3. Détail des ornemens qui forment Vencadrement des panneau, ainsi que des rinceaus dé vigne sculptés
dans les champs qui les séparent. i
4 Portion du chambranle, ainsi que de la frise et de la corniche antiques, en marbre, qui entourent et

couronnent la porte N* 1

5. Dessin, en grand, de Pune des figures du panncau marqué A, N° 2

6. Autre figure tirde du méme panneau, et marquée B, N° .
7. Dessin plus développé des bas-relicfs sculptés dans le panneau cotté G, N* .
8. Autre dessin développé du bas-relief marqué D, N° 2.

Liensemble ni les détails de cette porte n'avaient point encore été publiés.

PLANCHE XXIII.

Tabernacle de St Paul hors des murs de Rome. x1u siécle.

1. Vue du tabernacle (ciborium) élevé au-dessus du maitre-autel de S Paul hols des murs de Rome, prise

du cdté de la grande nef ou de lentrée principale de cette église : la partie supéricure est en marbre
et supportée par quatre colonnes de porphyre; sur le socle des petites pyramides placées aux angles du
couronnement on lit cette inscription :

Hoc opus fecit Arnolphus Cium suo socio Petro.

Elle témoigne que ce tabernacle est ouvrage d'un Arnolphe , le méme, probablement, que le Florentin
Amolpho di Lapo, qui florissait & cette époque, et , suivant Vasari , exécuta plusicurs ouvrages de sculp-

ture dans les églises de Rome. Une autre inscription en vers, placée au milien du méme couronnement,

nous apprend le nom de celui qui ordonna ce tabernacle, ainsi que la date de son exécution en 1285 ¢
Anno milleno centum bis et octuageno
Quinto, summe Deus, tibi hic abbas Bartholomeus

Fecit opus fieri, sibi tu dignare mereri.

gures d'Adam et d’Eve, placées dans les tympans de I'arc ogive opposé & celui qui est représenté dans
la vue de ce tabernacle, N° 1.
4.5, Figures d'anges sculptées dans la partie intérieure du tabernacle.
Le dessin de ce tabernacle, dont jai déja fait mention dans Uexplication de Ia planche xu de la section
&' Architecture, était resté jusqu'a présent inédit.

PLANCHE XXIV.
Mausolée du cardinal Gonsalvo, évéque d’Albano, dans Péglise de §° Marie majeure,

a Rome. xur° siecle.

1. Partic inféricure du mausolée du cardinal Gonsalyo, évéque d’Albano, qui e voit & Rome, dans Iéglise
de ¢ Marie majeure; on y kit cette inscription, qui donne la date du monument, ainsi que le nom du

sculpteur qui I'a exéeuté :

Hic depositus fuit quondam Dominus G js, anno Domini 1399
Hoc opus fecit Johannes, magistri Cosme, cipis romanus.
On peut consulter, sur la famille des Cosma, qui, & cette époque, fournit plusicurs sculpteurs-marbriers

Ia note jointe & Fexplication de la planche xxvin de la section d’Architecture.
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2. Partie supérieure du méme mausolées elle est ornée d’une peinture en mosaique , ordonnée probablement

o

2.

Y

05
5

6.

<

1.

par ce cardinal: il y est représenté agenouillé aux pieds de la Vierge, aux cdtés de laquelle sont placés
debout, 8 Jérdme a droite, et S Mathieu a gauche : les volumes qu'il

tiennent en main portent des
épigraphes qui indiquent que leurs corps reposent dans cette basilique s savoir, celui de S Mathieu dans
Turne de porphyre qui forme le maitre-autel (me tenet ara prior), et celui de S Jérbme sous la créche
de Jésus-Christ, placée au centre de la chapelle de Sixte V (recubo preesepis ad antrum).

Le dessin de ce mausolée n'avait pas encore été publié.

PLANCHE XXYV.
Globe céleste cufico-arabe du musée Borgia, a Velletri. xim® si¢cle.

Globe céleste cufico-arabe, ti

du musée du cardinal Borgia, & Velletri; il est en cuivre jaune, et porte
8 pouces, 3 lignes de diamétre, sur 13 pouces, 6 lignes de hauteur, y compris son support, qui est du
méme métal, et divisé en quatre branches ou pieds.

Hémisphare boréal de ce globe réduit en planisphére. Je wai pas besoin d'observer que, pour opérer cette
réduction, il a fallu diviser la superficie de Phémisphre en scctions pyramidales, qui, réunies au point
central du pole, s'écartent de plus'en plus Pune de Tautre, vers Iéquateur, et laissent entre elles un
intervalle qui n'existe réellement pas sur le globe; ce moyen est le seul que Ton connaisse pour

la projection d'une superficie hémisphérique sur une surface plane; probléme di

exéeuter

cile & résoudre, ainsi
quePobserve Toaldus, Ob repugnantiam inter rectum et curyum: voyez Vouvrage intitulé, Globus celestis
cufico-arabicus, Peliterni musei Borgiani, a Simone Assemano illustratus; adjectis duobus epistoliis
Josephi Toaldi; Pataii, anno 1790, in-f°, fig.

Figure dela constellation du bouvier (Bootes), indiquée en petit au point A de Mhémisphére boréal; Ne 5,
et gravée ici de la grandeur méme de Toriginal, sur lequel elle est calquée.

La constellation du eygne, tirée du méme hémisphére boréal, ot elle se voit en petit, an point D.

La grande ourse,, constellation marquée G sur le méme hémisphére, calquée, ainsi que les précédentes,
sur original.

Hémisphire austral de ce globe véduit en planisphire, ainsi que Thémisphére bordal, N* 2.

7. Deux inscriptions cufico-arabes, gravées au point D de Ihémisphere austral, N 6, et dessinées ici de
la grandeur de Loriginal; Pune nous apprend que ce globe a été ordonné par Ie sultan Alkamel; Pautre
quil a éé exécuté par Caissar ben Abi Aleasem ben Mosafer Alabraki Alhanafi, Tan de Phégire 622,
qui répond & an 1225 e Fére vulgaire. Voici la traduction littérale de ces inseriptions, telle que Ia donne
Assemani dans Touvrage que je viens de citer :

INSCRIPTION SURERIEURE,
Jussu et patrocinio Domini nostri soldani regis Alkamel
Docti, justé, orbis religionisque defensoris,
Muhammedis ben Abi Bekr ben Ajub, semper invicti.
INSGRIPLION INFERIEURE,
Descripsit Caissar ben Abi Alcasem ben Motafer Alabraki Alhanafi, anno egire 623,
Addiditgue 16 gradus 6 minuta ad loca (Stellarum) in Almagesto signata.

Les contours, tant des figures de constellations que des caractéres des inscriptions, sont rendus par

trois tailles gravées en creux; les deux extérieures sont plus

tres et remplies d'une composition noire,
dite en latin nigellum, en italien niello; la taille du milieu est remplie d'un filet de cuivre rouge ou

Qémail rouge; quant aux éroiles, elles sont marquées par des petites rondelles d’argent incrustécs.
PLANCHE XXVI.

Réunion de divers ouvrages de sculpture, exécutés en' Italie, du v* au x1r siecle.

L'annonciation de la Vierge; ce bas-relief, en marbre, travail grossier des premiers siécles du christia-

nisme, et tiré probablement d'une ancienne églisc, fait anjourd’hui partie du jambage de la porte d’un
jardin situé &-Rome, sur la voie Appienne, prés du grand cirque, et vi

is des ruinies du palais des
empereurs; ce fragment inédit parait étre du IV ou du V* sitcl
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Flane gauche d'un sarcophage de marbre, onvrage du VI' sitele, qui se voit dans [église de St Apolli
naire de Classe, hors des murs de Ravenne

sa face antérieure se voit au numéro suivant.
3. Face antéricure du sarcophage dont le flanc gauche est grave sous le numéro qui précédes clle représente
le Sauveur assis, dans laction de bénir : les figures, au nombre de six, qui Penvironnent, semblent éire

celles d'une partie des apotres; les six autres seraient celles qui sont sculptées sur les denx flancs.

=

- Flane droit dusarcophage décrit au numéro précédent. Giampini a donné Ia figure de ce monument, mais
3l en a beaucoup amdlioré le dessin ( Petera Monimenta, 1om, 11, pag. 6, et pl. um, lettres A, B, C).
L'annonciation de la Vierge, 'un des bas-t S'Michel de Pavic,

construite au VII' sitcle, sous le régne des rois Lombards; on peut voir la faade, ainsi que le plan et

o

iefs inédits qui ornent la fagade de 'église de

s détails de cette glise, surla planche xxiv de la section d"Architecture, depuis le

7 jusquauN° 25,

6. Figures d'animaux singuliers, sculptéos de trds bas-relief sur une picrre qui indique la date de la cons-
truction de Péglise de 8* Scholastique, & Iabbaye de Subiaco, prés de Rome; on y It ces mots: AEdife
catio liujus ecclesice, g81. La planche xxxv de la section & Architecture offie les plans et les élévations
de cette église. Ce morceau dtait inddit.

7. Couronne du roi des Lombards Agilulphe, second mari de Théodelinde; cette couronne, e

utée au
VI sitcle, a éé donnée par cette princesse a Iéglise de St Jean-Baptiste de Monza, ot el s¢ voit encore;

elle est d'or et entichie de pierres précicuses; au pourtour sont distribuces, dans antant de niches, les

figures des douze apdtres, et au milien est celle du Sauvenr accompagné de deux anges; cette figure

du Christ se voit dessinée plus en grand sous le N° 11. Sur Lorle inférieur de la couronne on lit cette
inseription : Agilulplius gratid Dei vir gloriosus, rew totius Italice offeret sancto Jolanni Baptista
in ecclesid Modicid (Anton-Francesco Frisi, Memorie storiche di Monza, 3 vol. in-f¢, fig.; Milano,
1794, tom. I, pl. vir, pag. 39).

Bas-r

Milan, construite au VII sitcle par la reine Théodelinde; la partie inférieure représente le baptéme de

&

ief exéouté en marbre sur la principale porte de Téglise de S Jean-Baptiste de Monza, prés de

Jésus-Christ, en présence de la Vierge et des apdtres  Pierre et 8 Paul; dans la partic supéricure on
voit Théodelinde avee Agilulphe son épous, et sa famille (Frisi, bid., tom. I, pl. 1, pag. o).
9. Couronne, dite de fer, employée au sacre des rois d'ltalic, depuis Agilulphes

est un

ent du pape
Grégoirele-Grand & la reine Théodelinde, qui le déposa dans la basilique de St Jean-Baptiste & Monza,
ol il se conserve encore ( Giusto Fontanini, de Corond ferred, Romw, 1717, in-4, fig. — Muratori,
Anecdota litteraria, tom. 11 ).

xo. Groix ornée de rinceaux de feuillages et des symboles des quatre évangdlistes, seulptée sur la porte de
S° Marie ¢ cosmedin 2 Rome; on la croit du VIII* siecle, Cest-i-dire du tems d’Adrien 1, qui a régné

de Tan 772 & T'an 795 ( Crescimbeni, Storia di $* Maria in cosmedin, pag. 113 ).

11. Dessin, en grand, de la figure du Christ place au centre de la couronne du voi Agilulphe, représentée

ci-dessus, N° 7; cet ouyrage est du VII* sié

¢ (Frisi, Memorie di Monza, tom. 1, pl. i, pag. 39).

12, Liun des fleurons, enrichis de pierrerics, qui composent la couronne dite de for, gravée ci-dessus, N g.

13. Partie supérieure du tabernacle (edborium) qui orne le principal autel de la basilique Ambroisienne 4
Milan; le bas-relicf qu'on y voit, ouvrage du IX" sicle, représente le Christ donnant d'une main les
clefs 4 $' Pierre, et de lautre un livre & §' Paul (Giulini, Memorie della citté di Milano, dei secoli
bassi; Milano, 1760, tom. I, pag. 187).

14 14 Deux des paladins de Charlemagne, sealptés au IX- siécle, aux cdtés de la principale porte de la cathé-
drale de Vérone; 'un, & gauche, st Roland, portant la redoutable durindarde, sur laquelle est gravé
son nom; L'autre, 4 droite, est Olivier, armé d'une masse d'armes , au lieu d'épée (Maffei, Ferona ilius-

trata ; Verona, 1732; indol., fig., part. m, pag. 62).

15, Le Christ, entre les apotres S'Pierre et S Paul, dans l'action de béni 5 bas-relief retrouvé dans l'enceinte
de la cathédrale de Vérone; au-dessus est inscrit ce vers :
Sum Deus, et factor celi, terreque creator;

etaubus on lit le nom du sculpteur Pelegrinus, auteur de cet ouvrage, que Ton croit

(Dionigi, Osservazioni sopra un’ antica Cristiana scultura, etc., 1763).

=

. Gisclure du IX sitele, formant la partic antérieure du maitre-autel de la basiliquo Ambro

on y voit § Ambroise couronnant Pauteur de ce trayail, dont le nom est indiqué ainsi : #olyinus magister
Jaber (Giulini, ibid, tom. T, pag. 179).

17. Baserelief e

écuté sur larchitrave de la porte de Iéglise des S*Nazaire et Celse 4 Milan, batie au X+ sitele;

les sujets quiil représente sont tirds des actes de leur martyre ( Ibid:, tom. 1L, pag. 431 ).
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18. Partie des basteliefs qui ornent le tombeau du bienheurenx AZerto, de ordre de Cluni, mort au mo-
nastére de Pondida dans le Milanais; il porte la date de 1095 ( bid , tom. 1V, pag. 331).

19.20. 21.23. Ces quatre fragmens de bas-reliefs font partie de ceux qui ont été trouvés & Velletri en 1784,

et se voient au musée Borgia de cette ville, & lexception de celui marqué N° a1, qui m'a été donné par

le cardinal Borgia. Ces bas-reliefs, exéeutés en terre cuite et eolorés en partic, sont des monumens trés

anciens de l'art des Volsques; je les ai placés ici pour donner la facilité de sais

r la nuance qui peut exister

entre Penfance de TArt et sa déerépitude (Becchetti, Bassirelieyi Folsci in'terra cotta,, dipinti a varj

colori, trovati nella cittie di Pelletri; Roma, 1985, in-fol., fig. ).

23. S Géminien, évéque et patron de la ville de Modzne, représenté voyageant & cheval, dans un des bas-
reliefs qui ornent I'une des portes méridionales de la cathédrale de cette ville; ils ont été exéeutés au
commencement du XIT siécle,, par Clarte Viligelmo, habile sculpteur de ce tems , dont jai déja fait men-
tion dans Pexplication de la planche xxt, N° 6 (Vedriani, Raccolta de’ Pittori, Seultori ed Architetti
Modonesi, pag. 14 et 18).

24, Figure équestre d'un podestat de Milan, sculptée sur la fagade du palais public de cette ville, appelé iZ
Broletto, XIIT siecle. ( Giulini, ibid., tom. VII, pag. 469).

Portion des bas-reliefs que on voit & Milan , au-dessus des arcs de la porte dite Romaine; ils repré-

25. 26.

sentent le retour des habitans de cette ville , lorsque , aidés de cenx de Crémone,, de Bresse, et des autres

villes formant la ligue Lombarde, ils rentrérent dans leurs murs, aprés avoir vainca Fempereur Frédéric-
Barberousse. Cet ouvrage, exéeuté a la fin du XII sidcle, porte les noms des sculpteurs ou architeotes,
Anselmus, Girardus de Castegnianega, Guglielmus Burrus, et Prevede Marcellinus ( Giulini, ibid.,

tom. VIL, pag. 395).

@

28. Statue de la Vierge, tenant Tenfant Jésus, telle qu'elle se voyait autrefois dans Iéglise cathédrale de la
ville du Puy-en-Velay, en France; elle est de bois de cédre; et la tradition la plus probable est quelle
a été apportée de IOrient par Iévéque du Puy, Aymar de Monteil, vers la fin du XI* siccle ( Faujas de

Fond, Recherches sur les Volcans éteints du Vigarais et du Pelay; Paris, 1778, in-fol., fig., pl. xx,

pag. 417 et suiv. ).

29. La Vierge assise, lenfant Jésus, et deus anges, espece de sculpture peinte, ou de peinture en relief, qui

se voit dans la petite église de S Ansano & Castel-

ecchio, lieu oit P'on prétend qu’était située I'ancienne

Sienne : le P. della Valle met ce bizarre ouvrage au rang des plus anciens monumens de l'art que le

tems ait consery

s & Sienne, et le croit antérieur au XII sicele. Tl était inédit. (ZLettere Sanesi, tom. I,
pag. 208, et tom. 1T, pag. 14 et 15).

30. Figure de chien ou de loup affablé de Ihabit monacal, et tenant un live ouvert; seulpture du XIII* sidcle,

1768.

icatures ; ¢’était contre

tirée de Touvrage de Dionigi, intitulé, Osservazioni sopra un’ antica Cristiana scultura, etc

La planche xxxu de la section &’ Architecture offre, sous le N°* 5, de semblables ca
elles que S Bernard, qui les décrit en détail, déclamait en ces termes : Quid facit illa ridicula mon-

struositas? . .

Quid immunde simi@?..... In quadrupede cauda serpentis. ... Sub uno capite,

multa corpora etc., etc.

31.

Base d’une colonne de marbre qui se voit & Rome, dans Iéglise de $t Paul, hors des murs, o elle servait
2 porter le cierge pascal : aux quatre angles de cette base sont seulptées des figures de femmes assises,
qui embrassent des animaux & tétes d’hommes, de lions, et de beliers. Le fitt de la colonne est divisé
par zones onées de rameaux et de rincéaux de feuillages, entremélés de bas-reliefs qui représentent la

tion du Chris|

passion, le crucifiment, et la résur ; on y lit aussi le nom du moine Othon, qui inventa

et ordonna ce

rre ensemble, ainsi que ceux de Nicolas de Angelo‘et de Pierre Passalleti, qui Lexé-

cutérent au XII* sitcle (Ciampini, Petera Monimenta, tom. 1, pl. x1v, pag. 24 ).

Bas-relief en bois , du XII* au X111 sitcle, suspenda dans I'église de Notre-Dame dv Pultupilla, dite aujour-
d’hui la Mentorella, située pris de Poli et de Subiaco, dans I'état ecclésiastique; il représente la dédi-

cace de cette église par le pape S Silvestre ( Historia Eustachio-Mariana; Romz, 1665, pag. 121).

&

Bas-relief de marbre, qui sert de dossier a Pambon de I'église de St Jean-Baptiste & Monzas il représente
la cérémonic du couronnement d’un roi d'ltalie, telle qu'elle se pratiquait autrefois par Varchi-prétre
de ceute basilique, en présence de six électeurs, tant ecclésiastiques que séculiers, et des députés de la
commune de Monza. La date de cet ouyrage est de la fin du X1II* sidcle, mais évidemment antéricure
4 Pannée 1290, paiceque ce fut cette année seulement que le roi de Bavitre fut créé septitme électeur
(Frisi, Memorie di Monza, tom. 1, pl. x, pag. 173).

34. Partie supéricure d’une colonne'qui se voit & Padoucs elle est surmontée d’une figure de lion en repos,

scurer. v
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et coiffé d'une ealotte de prétre; au-dessous se voient gravés le nom de Lauteur et a date de Vouvrage,
Magister Daniel fecit, 1309. Tnédite.
35. Tétes de deu lions faisant partic de la décoration de la fontaine Branda & Sienne; sculpture du XIT on
XIIF sitele, inédite.
36. Les attributs des évangdlistes S JTean ot S Marc, seulptés sur une chaire; ouvrage du X1I*sidele, qui se voit
dans la petite

glise du S Sépulere, annexée & celle de §'Etienne a Bologne : le plan et la coupe de cette
église se voient sous les N3 et g de la planche xxvm de la section d’Architecture.

37. Figures de trois soldats, tirées d'un bas-relief du méme lieu. Ces deux morceaux étajent inédits.

33 Statue de marbre, érigée, en 1268, par les habitans de Modene, en honneur d'une de leurs concitoyennes
que ses vertus avaient fait et font encore aujourd’hui surnommer o Buonissima: cette statue n'avait
pas encore été publide.

Pour faciliter létude chronologique des monumens que renferme cette planche, je crois devoir en

indiquer ici la suite par ordre de siccles.

TVeion VE sitele. . ot o wiv v o NOE

VI EiRelb <% e S e I e AL G

Vassitele .m0 v 0w e, TR B

VI stbeles e a og i Noo;

X Eiedle v s SRR T SN 8 1 16156

Xe sitele

XI sidcle . . 29.

X1 sitele . . . . . 25. 26. 27. 30. 31. 36. 37.
XI—XIII sicles . s . 3. 35

XTI asele 0T LS B o SN i 33, 34188

SECONDE PARTIE.

RENAISSANCE DE LA SCULPTURE AU XIII* SIECLE.

PLANCHE XX VII.

Statues, basreliefs, et médailles des xi*, xur, et x1v* sidcles.

r. L'adoration des Mages, bas-relicf qui se voit au-dessus de la porte principale de église de St André i Pistoia,
dont nous avons donné le plan, planche xxy de la série dArchitecture, N h1; en téte de ce bas-relief,
ouvrage inédit de la fin du XII sidcle, on lit ces vers :

Feniunt ecce Magi sidus regale secuts;

Falleris, Herodes, quod Christum prendere voles.
Melchior, Gaspar, Balthasar.

Magos stella monet, puero tria munera pone.

Les noms des sculpteurs qui ont exécuté cet ouyrage sont inserits dans la partie inférieure en cette sorte,
Fecit hoc opus Gruamons magister bonus et Adeodatus frater ejus ; et plus bas encore on lit cette autre
inscription, qui w'a pu trouver place dans la gravure : Zunc erant operarii Villanus ot Bathus filius
Tignosi, anno Domini, 1166. (Morrona, Pisa illustrata, tom. I, pag. ha.— Vasari, Zite de’ Pittori,
édit. de Livourne, tom. I, pag. 245).

2. L'un des bas-reliefs qui ornent la sépulture de Guido Tarlati de Pietramala, évéque et seigneur d’Arezzo,
ouvrage du XTIV sitcle qui se voit dans la cathédrale de cette ville. Ce prélat est représenté, dans Iéglise
de S8 Ambroise de Milan, Tempereur Louis de B:

sence du clergé et des principaux personnages de la cour; linseription suivante, gravée sur la partic

re et limpératrice son épouse,, en pré-

supcrieure de ce bas-relief, en indique 4 la fois la date et les auteurs : Hoc opus fecit magister Augustinus
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et magister Angelus de Senis, 1330 : ce sont les seulpteurs Agostino et Angelo de Sienne, les meilleurs
éleves de Jean et de Nicolas de Pise (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. 1, pag. 61.—Gugliclmo
della Valle, Lettere Sanesi, tom. 11, pag. 170-175). Ce bas-relic

tait inédit.

3. Statue d'un évéque, placée au méme lie, prés du bas-relief décrit au numéro précédent; un et Tautre
étaient inédits. .

11, telle quelle se voit & Gapoue, & ¢té dela porte Romaine , du coté de
la ville; il y est représenté assis, de proportion plus grande que mature, et i Pige d'environ quarante

Cette statue était originairement placée dans le chiteau delle Torri, fortere:

4. Statue de I'empereur Frédé

an!

e construite prés de
Capoue, sur les dessins mémes de ce prince, I'un de ceux qui, & lépoque du XIIT* sitele, ont le plas

contribué a la restauration des lettres et des arts ( Camillo Pellegrino, Apparato alle antichiti di Capua ;

Napoli, 1771, in-4¢, tom. 1, pag. xs.— Lettere Sanesi, tom. I, pag. 200).
5. Monnaies d'or, dite

Augustales, frappées sous le régne de Pempereur Frédéric 115 elles sont tirées de la
riche collection de don Francesco Carelli, de Naples : ces monnaies, ainsi que la statue gravée sous le

numéro précédent, étaient inédites.

PLANCHE XXVIII

Mausolée des Savelli, dans I'église de S** Marie de I'Ara-celi, & Rome.

X1m1° et xve siécles.

. Mausolée de la famille d

Savelli, dans la chapelle de S Frangois de I'¢

bglise de S Maric de T Ara-cels,
tbre et orné de mosaique; sur le socle inférieur se lisent ces épitaphes

Hic jacet Dominus Lucas de Sabello pater Domini Papee Honorii, Domini

I est exécuté en ma

Antonio Saviello.

Johannis et Domini Pandulphi, qui obiit divm esset senator urbis, anno Domini 1566

5 cujus anima
requie

scat in pace, amen.= Hic jacet nobilissima Domina., Domina

Columnd.

Uabilia uzor Agepiti de

Au-dessus de ces épitaphes on lit encore celles-ci: Hic jacet Dominus Pandulfus de Sabello et Domina
Andrea filia ejus, qui obierunt anno Domini 1206 in wigilid beati L...— Luca Saviello (Casimiro,

Memorie istoriche della chiesa e convento di §* Maria in Ara-celi; Roma, 1736, pag. 111).

®

. Sarcophage antique représentant une bacchanale, employé pour servir de base a la partie supérieure, avec

laquelle il contraste singulitrement. Ce monument s

uleral de la famille des Savelli, I'une des plus

anciennes et des plus illustres de Rome moderne, n'avait pas encore été publié par la gravure.

PLANCHE XXIX.

le commencement

Ouvrages de sculpture, exécutés hors de I'ltalie, depuis

de la décadence jusquiau xiv* siecle.

1. Portion d'une trds ancienne statue en bois , représentant Thoor, Pantique dieu des peuples septentrionaux,
aujourd’hui placée dans une chapelle de la cathédrale d'Upsal, en Sutde ( Monumenta Uplandica,  vol.
in-fol., fig.; Stokholmiz, 1710, 17193 part. u, pag. 290, — Suecia antiqua et hodierna, pag. 61).

2. Monument sépuleral de Grinon, sur lequel est gravée une ins

iption runique, dont voici I'interpréta

tion : Inbiurus curavit sazum erigi in memoriam patris sui Grinonis qué occisus cim Emundo. Deus
Jjuvet animam ejus. Grino ille qui prelio vicit Huddingum ( Monum. Uplandica, part. 1, pag. 251 ).
3. Pierre ou tombe sépulerale de Gailfon, avec cette inseription, qui indique aussi le nom du sculpteur ou
graveur : Alo et Sigvaldus et Ingifastus fecerunt pingi hunc lapidem in memoriam Gailfonis mariti
Oggifuste i illorum patrés. Asmundus sculpsit (Ibid., part. 1, pag. 225-26).
Cippe en mémoire de Vifaste; Vinscription, en caractéres runiques, a évé traduite ainsi: Elephus et Sigvidus
curdrunt cippum erigi in memoriam Fifasti patris sui (Ibid., part. 1, pag. 209 )-

Les caractéres runes ou runiques, employés pour éeriture trés anciennement, et pendant un long

cours de sitcles, par les nations du nord , formaient aussi leurs inscriptions sépulerales, comme le témoi-
gnent celles dont je donne ici la figure sous ce numéro et les deux qui précedent. Les figures que pré-
sentent dans leuts ligatures ces inscriptions, leur style, les noms, les faits qu'elles indiquent, la maniére

dont ces caractires sont peints , sculptés , gravés sur ces pieries, inspirent je ne sais quels intéréts divers
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dont on aimerait & approfondir les causes; je ne donne place ici & ces monumens que parcequils offrent
une espice de sculpture ou de gravure.

Figures bizarres sculptées au-dessus de la porte de Fancien édifice de forme octogone, qui se voit & Mont-
morillon, petite ville du Poitou. XI* siccle. (Montfaucon,
pl. 1ix, pag. 2
pag- 142, et pl. vu, pag. 219).

St Pierre, I'une des statues qui décorent le portail latéral de I.\ cathédrale de Paris, du coté de I'arche-

a U Antiquité iquée , tom. 11,

—Martin, De Za Religion des Gaulois; Paris, 127, 2 vol. in-f?, fig., tom. I, pl. m,

véché. VI* sicle. (Montfaucon,, M de I caise, tom. T, pl. vin, pag. 55, 56).

Statue du roi de France Clovis, I'une de celles que Ton voit au grand portail de église de S Germain
des prés, & Paris; il porte le baton consulaire, surmonté d'un aigle, 4 Vinstar des consuls romains que
nous offrent les diptyques. VI-VII* sidcles. (Zbid. , tom, T, pl. vir, pag. 52).

La reine Clotilde, femme de Clovis; statue que I'on voit au méme portail, placée & cbté de celle de ce
prince. VI* siecle. (1bid., tom. 1, pl. vu, pag. 53).

Le roi Ghildebert, antre statue du portail de I'église e, Germain des prés, dont ce prince fat le fonda-

. VI-VIE si

La céne, basrelief sculpté au-dessus de la porte du portail de Véglise de S Germain des prés, XI siecle.

les.

(Ibid., tom. 1, pl. yxr).
La
VI sidele. (Zbid., tom. T, pl. vir, pag. 55).

e Ultrogothe , femme de Childebert; statue placée au méme portail, a coté de celle de ce prince.

Dagobert 1 assis, la couronne en téte, et revétn du mantean royal; statue qui se voyait an bas de Iéglise
de S Denis, prés I grande porte, a gauche. VI sitcle. (Ibid. , tom. T, pl. i, pag. 163).
Autre statue, en pied, du roi Dagobert, placée au portail du centre de la facade d’entrée de 16 église de

St Denis, prés Paris. VI sidcle. (bid. , tom. T, pl. xvir, pag. 194).

Statue d'une des reines de Fr
dente. VIII'-
ligure de serpent & deux tétes, gravée sur une plaque d'argent que on trouva dans le sarcophage du roi
Child
stalles. VI siecle. (Z0id. , tom. 1, pag. 174).

ance qui ont régné a cette époque, placée an méme portail que la pré

siteles. (Ibid. , tom. T, pl. xvi, pag. 193).

, lorsqu'en 1656 on fouilla dans le cheeur de §' Germain des prés, pour y placer de nouvelles

Bas-relief seulpté au-dessus de la principale porte de U'église de $* Marie de Nesle, dioctse de Troics.
VI sitele. (Ibid., tom. T, pl. xv, pag. 192).

Croix seulptée sur le tombeau de $' Germain, dans I'église de $* Germain des prés, & Paris; Pinseription
gravée au pourtour de la pierre est relative i 1a donation de la terre de Palaiseau, faite &  Germain par le
roi Pepin. VIII' sitele. (Bouillart, Histoire de labbaye de §' Germain des prés; Paris, 174, in-fol.,
fig., pl. xv, pag. 285 ).

Statue de la reine Pédaugue , cest-i-dire au pied d'oie, qui se voit an portail de S* Marie de Nesle, dioctse
de Tx
porte de plusienrs autres dglises construites 4 cete épogue, est In reine Clotilde, femme de Clovis.

: on croit assez généralement quecette reine au pied d'oie, dont Vimage a été répétée i la

VIIE siécle. (Montfaucon, 2 de la hie francaise , tom. 1, pl. xv, pag. 192).

Statue d'un évéque sculpté au portail de la méme église. VI sitcle. ( Zbid. , tom. 1, pl. xv, pag. 103).

Bas-relicf sculpté sur une pierre de la montagne de §* Odille, en Alsaces il représente Etichon, duc
d'Alsace , donnant , en signe dinvestiture, un livre & $* Odille sa fille, abbesse de Hohenbourg au-dessus
WAy T appercoit de profil la figure de §' Leudgar ou Léger,

évéque d’Autun, parent de ce duc. VIF ou VIII siccle. (Schapflinus, Alsatia ilustrata, tom. T, pl. 1,

pag. 763, —Montfaucon, ibid., tom. I, pl. xxx1, pag. 347 ).

Pommean et garde de Iépée, dite de Charlemagne, conservée dans le trésor de Iabbaye de §Denis, prés
Pagis. VI ou VIII sidcle. (Ibid. , tom. T, pl. xxtv, pag. 277 ).

Bas-relief sculpté sur le tombeau de Varchevéque Hinemar, dans Iéglise de $'Remi, 4 Reims on distingue
au centre le roi Charles-le:Chauye, tenant en main le modele de Iéglise de St Remi, dont il fat le bien-
faiteur, et & ses pieds Larchevéque agenouillé, IX" sitcle. (Ibid., tom. I, pl. xxvir, pag. 305).

Couronne de Charlemagne, tirée d’'un sceau de ce prince,, qui a appartenu & M¥ Blanchini, prélat romain
(1bid., vom. 1, pl. XXI, pag. 274).

Statue du roi Childebert, dans le cheeur de S Germain des prés, restituée au XI* sidcle; d'une main ce
prince tient son sceptre, et de Pautre le modéle de cette dglise, quiil avait fondée vers Van 543 (Ibid.

tom. T, pl. xt, pag. 58).
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Elie, comte du Maine, tel qu'il était seulpté sur son tombeau, dans Péglise de Ta Couture de la ville du
Mans il est en habit de guerre, le casque en téte, maillé jusqu’a la plante des pieds, et couvert de son
éeu: ce comte étant mort en 1109, le blason,, consistant en une croix fleurdelisée qu'on remarque sur cet

(Ibid., tom. T, pl. xxxu, pag. 349)-

Statue de Sigebert I¢, voi de Metz et d’Austrasie, d'aprés celle qui se voyait dans I'église sonterraine de
' Médard de Soissons : la forme des caract

écu, aura, sans doute, été ajouté long-tems apre

es de linscription porte & croire que cette statue peut avoir
ét6 restituée vers la fin du X, ou bien au commencement du XI*si

e ( Ibid. , tom. 1, pl. xu, pag. 150)-
Statue assise de Louis IV, dit d Qutremer, qui régnait en France vers le milieu du X siecle; elle était
placée dans Téglise de S Remi de Reims, prés de son tombeau, & droite du maitre-autel (I5:d., tom. I,

Pl x

x, pag. 346).
Calice de l'abbaye de Weingarten, en Souabe, entichi de bustes, de figures, et de médaillons ciselds de
bas-relief et rapportés , tant sur le corps que sur le pied du vase. La coupe présente les figures des quatre

évangélistes, alternant avec quatre médaillons, dont les sujets sont tirés du nouveau Te:

tament , comme
la nativité de Jésus-Chist, le baptéme, etc.; au-dessous sont des bustes de saints, et sur le pied on voit
quatre autres médaillons , dont les sujets ' puisés dans ancien Testament, correspondent & ceux du

nouveau qui sont sur la coupe; cest ainsi que le déluge, repr

nté par Varche de No¢, correspond au
baptéme, dont il est la figure, ctc. Entre ces médaillons, de forme ovale, sont distribudes les figures
assises des quatre fleuves qui arrosaient le paradis terrestre; celle de devant représente le Tigre, ainsi que
Tindique le mot Tigris gravé au-dessous : enfin, sur le bord de ce pied, on appercoit cette inscription,
qui, donnant le nom de lorfevre qui a exéeuté cet ouvrage, peut avoir quelque intérét pour histoire de
Tart en Allemagne : Magister Cuonradus de Huse argentarius me fecit.

Au surplus, ne trouvant sur ce calice aucun indice de da

je crois pouvoir, d'apr

s le style des figures,
Tui assigner celle du X* sitele, quoique la forme des caractéres d

insctiptions puisse paraitre d’une

époque postérieure (Martinus Gerbertus, Petus liturgia Alemannica, typis san Blasianis, 1776, tom. 1,
inf, fig.; tom I, pl. 1, pag. 219).

Statue assise du roi Lothaire, placée, ainsi que celle de son pére, Louis

d'Outremer, N 27, aupres du

maitre-autel de Iéglise de S Remi de Reims, & gauche. Ce p t en France vers le milien du

X sidcle (Zbid., tom. T, pl. xxx, pag. 346).

Figure du roi Chilperic, sculptée sur sa tombe, dans I'église de §* Germain des prés, a Paris; on lit au

caracts

pourtour, Rex Chilpericus hoc tegitur lapide ; cette inscription et la forme de se , qui dégé-
nérent en ce que nous appelons caractére gothique, donnent a croire que ce monument est I'un de ceux

qui furent restitués au tems de I'abbé Morard, ¢'est-a-dire au

ommencement du XI' sitele ( Z5id. , tom. T,
pl. xi, pag. 160).
Statue d’un chevalier armé, tel quiil se voyait sur un tombeau, dans I'église de I'abbaye de Bonneval, en

Beausse; il porte un casque et une cotte de maille qui le couvre de pied en cap; son

écu est sans blason
étant mort apparemment sous U'un des rois de la troisitme race, tems auquel il n'y avait pas encore

darmoiries (Zbid., tom. I, pl. xxxwv, pag. 370).

Figure de lempereur Charl

sle-Chauve, exéeutée en demi-reliefsur sa tombe, en cuivre, qui se voyait dans

Véglise de Tabbaye de S Denis , prés Paris; elle a été restituée au X* ou XI sidcle (Z0id. , tom. T, pl. xxvur,

Figure équestre de Rodolphe de Habsbourg, roi des Romains, et landgrave de I'Alsac

supéricure, sculptée
sur la fagade de Péglise cathédrale de Strasbourg, & la fin du XIII* siécle, c'est-a-dire en ragr : dans
un cercle de fer, qui est au-dessus de sa téte, on lit, en caractéres gothiques de bronze : Rudolfus de

Habsburg, rex Romanorum. Telle quelle est, cette figure prouve que, dés ce mome

t, la statuaire com-

men

it & s'exercer sur des ouvrages de quelque importance (Scheepflinus, Alsatia dlustrata, tom. 11,
pag. 513, 14, 31, 34 ).

Bas-reliefs sculptés, au tems de S Louis,, sur un monument sépuleral élevé & la mémoire du roi Dagobert,

dans l'église de S' Denis; dans 'un, les diables emménent aux enfers ame de ce prince; dans autre, de

saints ¢

ques la leur arrachent; dans le troisitme,, ils Taident & monter au ciel (Montfaucon, Monu-
mens de la monarchie francaise , tom. T, pl. xu, pag. 164). Les deux petites pyramides gravées sous
: ] s P GERRE IV y

ce méme numéro, 34, ornent les angles du couronnement de ce mausolée.
by

Statue équestre de Philippede-Bel, placée autrefois dans Uéglise cathédrale de Paris, en face de la chapelle
de la Vierge : ce prince y est représenté, armé de pied en cap, sur un cheval bardé et caparagonné,

tel qu'il se trouvait lorsque

inqueur des Flamands, il entra & cheval dans cette glise, pour y rendre

SQULPT, g
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grace de la victoire signalée quil venait de remporter sur eux 2 Mons-en-Puelle, le 18 aotit 1304. Le cheval

et la statue sont en bois peint; la casaque du roi et le caparagon sont bleus et parsemés de fleurs de

lis dor sans nombre. L/événement mémorable qui a motivé I'érection de ce monument, et la singula-
1ité du fait dont il est le souvenir , lui donnent plus dintérét que son mérite sous le rapport de Vart (Ibid.,
tom. T1, pl. s, pag. 286).
36, Les trois bas-reliefs compris sous ce numéro sont relatifs & Ihistoire du roi de Suéde, Eric; ils sont du
XII* ou XIH* siecle (Monumenta Uplandica, part. 1, pag. 48-51).
Monument sépulcral élevé, dans le XIV* sitcle, & la mémoire de Byrger et de son épouse, pire et mére
de S*Birgitte (1bid., part. 1, pag. 88).
38. Trois bas-reliefs en ivoire, exécutés vers le XIV* sitcle : les sujets qu'ils représentent sont tirés, & ce que

Ton croit, de quelque roman francais de cc tems (Mémoires de ' Académie des inscriptions et belles-
lettres, tom. XVIIL, pag. 3. —Gor, Thesaurus veterum dyptichorurn, tom. T, part. , pag. 64).
culptés sur les piliers qui portent le déme octogone de

39. Sous ce numéro sont compris quatre bas-
T'église cathédrale d’Ely, en Angle
teldréde, autre,, le baton fleuri miraculeusement; le troisiéme, Hételdrede recevant Thabit monastiqy

e, édifice reconstrait Van 13223 lun représente le mariage d'He-

le quatritme, cétte méme princesse ddlivrant un prisonnier ( The History and Antiquities of the con-
ventual and cathedral church of Ely ; Cambridge, 1771, in-fol., fig.; pl. 1x, pag. 48; pl. x, pag. 52;
pl. xu, pag. 58).

fio. Statue de Jeanne,, comtesse de Champagne et reine de Navarre, épouse de Philippe-le-Bel; elle était placée
au-dessus de la porte dentrée du collige de Navarre,, i Paris, dont elle était la fondatrice; dans le plafond

de église de ce collige on voyait encore la figure de cette princesse, morte au commencement du

XIV* sidcle : la reconnaissance pour ses bienfaits motiva alors I'érection de cette statue; anjourd’hui, ma
reconnaissance envers une maison, dans laquelle j'ai regu I'éducation au tems des ]Lumn et des Nollet,

, tom, 11,

m'engage 4 en placer ici la gravure (Montfaucon , M de la frang

ploxx
fr. Tombe sépulcrale d'un évéque, dans Iéglise I’Ely, en Angleterce ( The History and Antiquities of Ely,

(11, pag. 212 ).

pl. xv1, pag. 149).
Les monumens présentés sur cette planche,, n'ayant pu y étre rangés dans leur ordre chronologique ,

je le rétablis ici, au moyen de la table suivante:

Vst et b i g NG Bl
VIe—VII* si N
VIT: si PR
VIl — VIII® :u(lc s e s N0 g

i N 13. 16. 17. 18, 19

c e . Nl
IXositcles o i v w4 o6 b Noaalad,
Xesitele - . . . . . . . . . N°aj.28.29.31
— XTI sigcle .
XI* sie

XIE siccle . ‘
XTI —XIII* sncle : fgn . 36. 36.
R SHcle. v o o o el e o N9331 340k
XIVesitele . . . . . . . . . N°35.37.38.39.4o.

PLANCHE XXX.
Mausolée du roi Robert, & Naples, et autres monumens de la maison d’Anjou.

x11® et xiv* siécles.

1. Statue assise de Charles de France, frére de S' Louis, comte d’Anjou et de Provence , eréé roi de Naples
et de Sicile en 1265; cette statue , qui se voit encore & Rome, dans le palais sénatorial du Capitole, fut
érigée & ce prince, lorsque, pour consolider son autorité en Italie, le pape Clément IV lui conféra la
dignité de sénateur de Rome.




TABLE DES PLANCHES. 27

rgent battue 3 Rome, & I'occasion de Linstallation de Charles d’Anjou dans la dignité de sénateur

Monnaied's

de Rome, qui eut lieu dans cette ville en 1265; on y voit d'un coté la figure de Rome assise,, tenant un

globe d’une main et de Vautre une palme, avee cette légende : Roma caput mundy s.: - n; au revers

est un lion passant, surmonté d’une fleur de lis, devise du parti guelfe, avec ces mots autour : Carolus
rex senator urbis (Vergara, Monete del regno di Napoli; Roma , 1715, in-f¢, fig., pl. ¢, n° 4).

3. Médaille d'or de ma collection, inédite; elle porte d’un c6té la figure de ' Pierre donnant & un person-

nage agenouillé devant lui Pétendard (vewdllum) signe de la dignité sénatoriale, avee ces mots : Sanctus
Petrus. — Senator urbis; de lautre est la figure du Sauveur debout, et dans laction de bénir, avec cette

légende : Roma caput mundi. s. ». Q. n.

4 Stawe, en pied, de la reine Marguerite, ou plutdt, suivant les éerivains les mieux informés, de Timpé-

ratrice reine Elisabeth, fille 'Othon, duc de Bavitre, et mére du jeune et infortuné Conradin; elle

elle trouva

est représentée tenant en main la bourse avee laquelle elle venait racheter la vie de son fils, qu
malheureusement décapité. Cette statue se voit & Naples, dans T'un des cloitres contigus & Téglise des

Carmes, oit le corps de ce pri

fut inhumé par ses soins en 1268 : on la regarde généralement comme un
ouyrage de cette époque; mais le style des draperies ct la facilité du travail donnent i croire quelle a
été postéricurement restitnée.

5. Portion du mausolée de Robert d’Anjou, dit le Sage, roil de Naples, petit-fils de Charles d’Anjou pre-

mier dunom, érigé & sa mémoire dans Iéglise du monastére de §* Chiara, que lui et son épouse, Sanche

&Aragon , avaient fondé a Naples. Ce princ

mort en 132, est ici représenté sous deux formes; dans la

partic inférieur

il est couché et véw de Phabit des fréres mineurs de S Frangois, suivant la dévotion
l assez générale de ce tems; dans la partie supérieure on le voit assis, la couronne en téte, le sceptre en
\ main, et revétu des habits royaux; sur le socle on lit ce vers, qui tient licu du plus bel cloge :
j Cernite Robertum reg

m virtute refertum.

Ce mausolée, dont Tensemble, de style gothique, est trés considérable, est Touvrage de Masuccio,
deuxiéme du nom, sculpteur et architecte napolitain fort habile pour ce tems; on en peut voir la des-
cription détaillée dans Iouvrage de Bernardo de’ Dominici, intitulé, Fite de’ Pittori, scultori, ed
Architetti Napoletani; Napoli, 1742, 3 vol. in-4, tom. I, pag. 55.

6. L'une des monnaies d’argent battues a I'avénement du roi Robert; d'un ¢0té se voit la figure de ce prince,

a

sis sur deux lions, la couronne en téte, le globe et le sceptre en main, avec ces mots autour: Robertus
Dei gratid Jerusalem et Sicilie rex; de Tautre cité est une croix de France fleurdelisée, accompa-

gnée de cette légende : Honor regis judicium diligit (Vergara, Monete di Napoli, pl. xu, pag. fo).

en 1285, mort en 1309; elle se voyait dans un monastére de religieuses, dit de Notre-Dame de Naza-

‘ 7. Statue, en pied, de Charles II, dit le Boiteux, fils de Charles I de la maison d’Anjou, roi de Napl

| reth ou de S Barthélemy, fondé par ce prince & Aix en Provence; le socle porte cette inscription :

| Vi) i: B 5 I I
Karolus Dei gratid, Jerusalem et Sicilice rex, comes Provincice. Je dois le dessin de cette statue &

] M.

Statue d’Tsabelle de France, sceur de S Louis et de Charles d’Anjou, premicr de ce nom, placée autr

“auris de S Vincent.

®

efois

dans le cheeur de abbaye de Long-Champ, prés Paris, dont cette princesse était fondatrice et abbesse,

et dans laquelle elle mourut en 1269 (Montfaucon, Me s de la chie francaise, tom. 11,
pl. xix, pag. 121). 3
9. Basrelief sculpté sur le monument sépuleral de Charles, dit Illlustre, duc de Calabre, fils atné du roi

Robert, élevé dans I'église de §* Chiara 4 N

aples. Ce prince, mort en 1328, a I'dge de trente ans, y est

de vicaire ou de lieutenant-

représenté assis, recevant les hommages des divers ordres de I'état, en qualit

génér

al du royaume, dignité que le roi son pére lui avait conféré

10. Détail en grand des figures d'animaux qui servent comme de marche-pied a la figure du duc de Calabre,

représenté dans le bas-relief du numéro précédent. On y reconnait un loup et un agneau buvant pai

blement dans la méme coupe, embléme ingénieux au moyen duquel le sculpteur Masuceio, & qui cet

ouvrage est aussi attribué, a voulu exprimer et Fimpartiale équité de ce prince dar

Padministration de

la justic

, et la profonde séeurité dont les petits, comme les grands, jouissaient sous la protection de son
épée (Dominici, ite de’ Pittori, Scultori ed Architetti Napoletani, tom. 1, pag. 46. — Summonte,
Storia della citta di Napoli; Napoli, 1675, tom. II, pag. 391).

| 1. Des;

n en grand des tétes du duc de Calabre, et des deus premiers personnages que Fon voit agenouillés

& ses cotés, dans le bas-relief gravé ci-dessus, N° g.
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PLANCHE XXXI.

Bas-reliefs du tombeau de la reine Sanche d’Aragon, dans Péglise de S Marie

della Croce, & Naples. xiv* siecle.

x. T reine Sanche, scconde femme du roi Robert-le-Sage) as

sur son tréne, recevant les hommages des
religicuses du monastére della Croce, ainsi que des moines qui,

uivant I'usage du tems, le desservaient;

ce monastére avait ¢té fondé par elle et par le roi son époux, a

Naples, en 1328,
2 La reine Sanche, en habit monacal, assise & table au milieu des religicuses du monastére della Croce,

dans lequel, aprés Ia mort du roi Robert son époux, arrivée en 1344, elle se retira, et mourt peu de

eliefs, inédits jusqua pr

ent; ornent le tombeau de cette princesse, placé dans Iéglise
Maric della Croce di Paluzzo, s Naples; ils sont. gé

lement attribués au sculpteur Masuccio,

le méme qui a exéouté le mausolée du roi Robert, dont la planche qui précide représente une partic,

TROISIEME PARTIE.

RENOUVELLEMENT DE LA SCULPTURE, DE LA FIN DU XIII* AU COMMENCEMENT DU XIV* §

PREMIERE

POQUE.

PLANCHE XXXII.

Ouyrages de Nicolas de Pise et de ses éléve:

X1 et xrv* siécles.

1. Ba

drale, pres de la porte qui fait face au clocher. ¢

clief sculpté sur la face antérieure d'un sarcophage antique qui se voit & Pise, & Vextérieur de la cathé-

monument, devenu ensuite Purne sépulerale de la

comtesse Béatrix , mére de la comtesse Mathilde, morte & Pi

en 1076, est cdlébre dans Ihistoire de Vart,

nais:

pour avoir servi de régle et de type i la Sealpture ¢ nte en talie : cest en effet ce bas-relief, le plus

beau des monumens antiques conservés & Pise, que Nicolas de Pise étudia de p

nce; cest daprés

ce modéle que, réformant le got seo et timide quil avait regu de ses mattres, il parint bientot & éclipser

tous les sculpteurs de son tems, et devint lo chef d'une nombreuse école, dont les prir

paux ouyrages,

réunis sur cette planche et la suivante, contributrent puissamment i Tamélioration de Part.

Quant aux sujets exprimés dans ce bas-relief, ils ont été diversement expliquis; les uns, avec Vasari,

y voient la chasse du sanglier de Calydon par Mél

, Vénus s'efforcant de retenir Adonis,
qui. part pour la chasse du fatal sanglier; dautres enfin, et leur opinion est la mieus fondée, y recon-

naj

ut Ihistoire de Phedre et d’'Hippolyte. On voit en effet, dans la premidre division de cette com-

position, Phédre assise , assi

gée par les Amours, venant de déclarer, par Ientremise de sa nourrice, sa

passion au fils de Thésde, prét & partir pour la chasse; dans la scconde division, Hippolyte est repr

senté & cheval, poursuivant ce sanglier de Philipis, ou plutdt de Phibalis dans 'Autique, dont Séntque

fait mention ( Hippolytus,

28), et quion trouve représenté dans la plupart des bas-reliefs qui ont pour
sujet ce trait dela mythologic (Morrona, Pisa illustrata nelle Arts del disegno, tom. 1, pl. 1, pag. 173-
j ythologie ( , gno, > ple1mn, pag. 17

182. —V

Dicu anime Adam, et tire de son flanc la edte destinée & former Fve; Iun des bas-reliefs, en marbre,

i, Fita di Niceola Pisano, édit. de Rome, 1759, pag. tom. T, pag. 17).

sculptés sur la fagade de 1'église cathédrale d'Orvidte (Guglielmo della Valle, Storéa del duomo di Orvietos
Roma, 1791, in+¢, fig., pl. ix).
3. Dieu tire la femme du coté d’Adam; bas-relief de la méme fucade (10id., pl. x).

4 Les morts sortant de leurs tombeaux; basrelief de la méme facade (Zbid. , pl. svur).

@

Adam et Eve chassés du paradis terrestre; bas.

relicl de la méme fagade (1bid., pl. xiv).
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6. Adam et Eve condamnés au travail; autre bas-relief exécuté aussi sur la fagade de la cathédrale dOrvitte
(Tbid., pl. xv).

Les cing bas-reliefs qui préctdent sont attribués & Nicolas de Pise, et sont au nombre des meilleurs

ouvrages de cet artiste, qui s’y surpassa lui-méme, suivant lexpression de Vasari (¥ ita di Niccola Pisano,

tom. 1, pag. 22, édit. de Rome, 175

chaire du baptis-

reliefs en marbre qui ornentles faces du jubé ou

adoration des Mages ; 'un des cing ba

dise, dont Fensemble est gravé sur cette méme planche N° g

tere de la cathédrale de
Ce baserelicf est supérieur aux autres qui Iaccompagnent, par la s

dumouvement des figures, et le style des draperies; cest celui de tous les ouyrages d

gesse de Tordonnance, la justesse

icolas de Pise ot

Yon appercoit le plus clairement quel profit ce maftre sut tiver de I'étude des monumens antiques conservés
dans sa patrie, et quel pas il i faire & Vart, en sefforcant de les imiter (Morrona, Pisa ilustrata, tom. 1,
pag. 239, et tom. II, pl. m, pag. 48).

Bas-relief en marbre, sculpté sur 'un des flancs de I'urne sépulerale de §' Dominique, placée dans I'église

de ce saint, & Bologaes le sujet représenté est tiré de son histoire, Ce morceau peut donner lidée du

style de Pensemble de co monument , qui, commencé en 1225, fut terming en 1231, par Nicolas de Pise.

Geest un des ouvrages par lesquels ce maitre commenca & éablir sa réputation; quoique de beaucoup

antérienr & ceux quil exécuta ensuite, avee plus de succds, a Pise, & Sienne, et & Orvitte, il montre déja

une amélioration seusible, et telle, que lon n'est pas étonné que Vasari lait signalé comme le meilleur

ouyrage de sculpture qui et paru jusqu'alovs (Vasari, ite de’ Pittori, ete., tom. 1, pag. 18.—Morrona,
ibid., tom. 11, pl. 1v, pag. 52).
9. Jubé, ou chaire en marbre, qui se voit dans le baptistére de la cathédrale de Pise; l'une des productions
Ies plus capitales du ciseau de Nicolas de Pise, qui la termina en 1260.
C

pales églises, pour y précher ou pour lire I'épitre et 'évangile
¥ 8 gl Yp P P 8

 monument, de lesptee de ceux, qu'a cette époque, les ltaliens élevoient,  lenvi, dans leurs princi-

et quiils appelaient Pergamo ou Pulpito,
est d’une grande magnificence; le corps dela chaire,, proprement dite, est de forme hexagone, et repose

sur des arcs supportds par des colonnes de granit oriental, ou de marbres précieu; des figures d'évan-

faces de

gélistes et de saints sont distribuées sur les chapiteaux et dans les tympans des arcs; des siy
Ihesagone, lune est ouverte et répond a lescalier par lequel on y monte, les cing autres sont enrichies
extérieurement de bas-reliefs dont les sujets, puisés dans le nouvean Testament, sont les suivans ; la

ésentation au temple, le crucifiement, et le jugement

nativité de Jésus-Christ, Vadoration des Mages , la pr
universel; ce dernier sujet est I'un des micux traités, mais sur-tout celui de adoration des Mages , que

T'on peut voir gravé, dans une proportion plus développée, sous le N* 7 de cette planche,

ent et la date

Au-dessous du bas-relief représentant le jugement universel, on lit ces vers, qui fourni

de Touvrage et le nom du sculpteur:
Anno milleno bis centum bisque triceno,
Hoc opus insigne sculpsit Nicola Pisanus;
Laudetur digné tam bené docta marius.
(Morrona, ibid. , tom. 1, pag. 236, et tom. 11, pl. 11, pag. 47.— Le méme, Compendio, pag. 38, 141).
10. Statue de grandeur naturelle, placée, & Florence, au-dessus de la porte latérale de la cathédrale, vers
le midi; elle représente la Vierge tenant d’une main Ienfant Jésus, et de lautre une fleur, embléme de
S Marie del fiore, patrone de cette ¢glise,, ainsi nommée par allusion au nom de la ville de florence
et 4 son blason, qui consiste en une fleur-de-lis rouge sur un champ blanc. Cest un des meilleurs ouvrages
ines parties (Vasari, ibid.

de Jean, fils et dléve de Nicolas de Pise, quil égala et surpassa méme en cer

4 —Morrona, zbid., tom. II, pl. v1, pag. 69).

tom. I, pag.
a Florence, 4 lautel

11, Autre vierge tenant dans ses bras Tenfant Jésus , statue' de grandeur naturelle, placé
de Voratoire de la compagnie de la Miséricorde, sur la place de la cathédrale; Vasari la range au nombre
des bons ouvrages d’André d'Ugolino, dit André de Pise, sculpteur et architecte, né a Pise en 1270,
mort en 1345 : compagnon des travaux de Jean de Pise fils de Nicolas, et, suivant toute apparence,
deve de Pun ct.de Vautre, il fut le véritable fondateur de cette école oit brillerent d'abord Orcagna,
puis Donatello, et le célébre Lorenzo Ghiberti ( Vasari, ibid. , tom. I, pag. 77.— Morrona, ibid., tom. IL,
pag. 183 et suiv.). Ce monument était inédit; il sert ici, ainsi que le préceédent, & faire voir les progrés
de la Sculpture dans Iécole de Pise.

scuLer.




SCULPTURE.

PLANCHE XXXIII.

Suite des ouyrages de Nicolas de Pise et de ses éléves; bas-reliefs de la principale faade

»

5

6.

de la cathédrale d'Orviéte. x111° et xiv° siécles.

Sréation de Phommes partie de un des bas-reliefs , en marbre, ‘exéeutés par Nicolas de Pise, sur la principale
fagade de la cathédrale d'Orvitte (Guglielmo della Valle, Storia del duomo di Orvieto; Roma , 1791,
in-4¢, fig. , pl. vui).

Dieu défend a Adam et 2 Eve de manger du fruit de Parbre de vie; autre bas-relief de Nicolas de Pise, pour
la méme fagade ( Ibid., pl. xt). Liaction du Créateur a de la bonté et de la dignité; et dans les figures
&'Adam et d'Eve, qui promettent dobéir, la honne foi de la nature naissante est exprimée avee la naiveté
de Vart renaissant.

La salutation angélique ; respect profond d'une part, et de Pautre modestie et résignation parfaites :

elief de la méme facade.

ferge visitée par S* Elizabeth; ce sujet prophétique est rendu avec Tonction douce et touchante qui Ini

convient : méme facade.

adoration des Mages; ce bas-relief,, composé avec moins de noblesse ct de clarté que celui de Nicolas de

Pise, gravé sous le N° 7 de la planche précédente, parait étre d'une autre main, ainsi que celui qui suit.

Le baiser de Judas; autre bas-relief de la méme facade : Vinfériorité de sa composition donne a e

e quil

icolas de Pise.

tve de

pourrait étre, ainsi que le précédent, d’un

Les cing bas-reliefs N° 2, 3, 4, 5, et 6, choisis parmi ceux, en grand nombre, qui ornent la fagade de

la cathédrale d’Orvitte , ont é1é gravés par mes soins, pour cet ouvrage, dés lannée 1783, huit ans avant
’ & I En! ’ 7995

la publication de la Storia del duomo di Oryieto, par le P. della Valle.

Trois figures de femmes, tivées d'un bas-relief représentant le Paradis, qui se voit & la méme fagade

d’Orvitte; Pexpression chargée du mouvement des tétes tient encore de la timidité de Iart, et donne

ent dans ex

lieu de soupgonner que ce morceau west pas du maitre, mais de 'un des éléves qui I'aide

«

tion de ces ouvrages. .

Partie d'un bas-relief de la méme facade, représentant Venfer; ces figures présentent aussi des mouvemens

foreés, et les tétes quelque caricature, ainsi que celles du numéro suivant; mais la variété et la force des

ent les

expressions , sources de ces défauts, doi e pardonner (Ibid., pl. xix.)
Quelques unes des tétes du bas-relief précédent, dessinées dans une plus grande proportion.

Diverses figures de prophétes, exéeutées pour la méme fagade, par Agostino et Agnolo de

de Nicolas de Pise; leur action exprime bien inspiration quils éprouvent; les draperies sont soignées,

et, en général , ce morceau, suivant Vasari, est Pun des mieux exéentés de cette facade (Zite de’ Pittori,

édit. de Rome, tom. I, pag. 61).

PLANCHE XXXIV.

Mausolée ou chisse de S Pierré martyr, par Jean di Balduccio, dans Péglise

de S' Eustorge, & Milan. xiv* si¢cle.

inférieure du monument, composée de huit pilastres auxquels sont adossé
s de
rieure, qui est celle ici représentée, les trois vertus théologales, la Charité, Ja Foi, PEspérance, et de
plus 1O}

qui lui sont propres, et pose sur une base ornée d’animaus

s autant de figures de

deur naturelle; savoir, 4 la face | les quatre vertus

, et a la face an

sance,, caractérisée par le joug qu'clle tient en main : chacune de ces figures porte les attributs

ymboliques.

Corps de 'urne ou chisse renfermant le corps de St Pierre martyr; ses quatre faces sont enrichies de huit

bas-reliefs, dont trois sur chacun des grands coté:

st un & chacune des extrémités ils ont pour sujet

les actions et les miracles du saint : ceux de la fay représentent, savoir, celui du milieu, le saint

visitant et guérissant les malades; a droite,, le méme sant sur un nuage , pour calmer une tempéte;

& gauche, son corps exposé, apres sa mort , & la vén

ation publique. Huit figures

en pied séparent ces
bas-reliefs; clles représentent les quatre docteurs de I'

ise, placés aux angles del'urne, et dans les milieux,

d'un ¢6té §' Pierre et St Paul, et de Lautre S Eustorge et S Thomas d’Acquin.
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3. Couvercle, de forme pyramidale, orné aussi de bas-reliefs sur toutes ses faces; celui du centre de cette

31

face représente les $* martyrs Jean et Paul; a droite, le cardinal Orsini, et & gauche, le roi et la reine
de Chypre agenouillés, lesquels contribuérent, avee beaucoup d’antres grands, aux frais de cet ouvrage.
Au pourtour de ce couy

rele sont distribuées huit antres figures qui, par leurs symboles , semblent expri-
mer les cheeurs des esprits célestes.

4 Couronmement de I'urne, décoré aussi de figures; au centre de la partie inféricure est la Vierge teniant

Tenfant Jésus, avec S' Dominique et §* Pierre martyr & ses cotés; au sommet est Jésus-Crist entre deux

anges.

. Ce magnifique monument, de style dit Gothique, se voit, & Milan, dans Iéglise de $' Eustorge des
Dominicains; il est entiérement de marbre blanc'de Carrare, i exception des pilastres du soubassement,
qui sont de bréche rouge de Vérorie; c'est Pouvrage de Jean di Balduccio de Pise, qui l'exéeuta en 1339,
ainsi que le témoigne une inscription gravée sur le monument méme (Morrona, Pisa illustrata nelle
Arti del disegno, tom. 1L, pl. 1x, pag. 109). . v

PLANCHE XXXV.

ba

-reliefs, et autres sculptures de diverses écoles d’Italie. xiv* siécle.

1. La Force, I'une des vertus de baselief qui ornent Ia fagade de Ia loge ou portique des Lanzi, sur la place

du palais vieux, & Florence; elle a été sculptée en marbre, vers le milien du XIV* sidcle, par And
Gione Orcagna, ou par son éléve Jacques di Pietro. Ce morceau était inédit ( Vasari, Fite de’ Pittor,

édit. de Rome, tom. T, pag. 119. — Baldinucei, Notizie de’ professori del disegno, tom. T, part. m,

DPag: 128, 142). On peut voir sur la planche xuxe de la section d'Architecture, et sous le N° 25, Iélévation
géométrale de la fagade de ce portique.

2. L’une des status

qui décorent la tour ou clocher de $* Marie del Fiore, a Florence, exécutée, au X1V siecle,

par André d'Ugolino, dit André de Pise (Morrona, Pisa illustrata, tom. 1L, pl. v, pag. 182).

3. La Vierge debout, présentant une rose i Ienfant Jésus, qu'elle tient dans ses bras; ouvrage capital de

ino, fils et ékeve d’André de Pis

, placé au maitre-autel de I'église de S* Maric della Spina, & Pise.
XIV sitele (Ibid,, tom. I, pl. x1, pag. 219).

§' Antoine abbé; statue de ronde-bosse exéeutée, au XIV* siccle, par Thomas, autre fils @André de Pise,
pour le maitre-autel de Iéglise de S Francois, a Pise (1bid., tom. I, pl. x, pag, 216).

5. La Religion ou la Foi, autre figure de bas-relief, en marb;

, sculptée, au XIV* sitcle, sur la fagade du
portique des Lanzi , par André Orcagna, ou ses éléves. Ce morceau étaif inédit (Vasariy tom. 1, pag. 119.

— Baldinucei, tom. I, part. 1, pag. 128, t42).

6. L'Espérance, Iune des vertus cardinales qui se voient, en bas-relief, sur la porte méridionale du baptis-

tere de Florence, vis-a-vis I'oratoire de la Miséricorde; dessinée par Giotto, elle fut jetée en bronze par
André de Pise,, vers I'an 1330, suivant Vinscription gravée sur cette porte. Ce bas-relicf et les deus qui
suivent wavaient pas encore été publiés (Vasari, tom. I, pag. 78. — Morrona, Pisa illustrata, tom. 11,
pag. 174)-

7. Autre bas-relief en bronze, représentant un mort que l'on dépose dans la sépultures ouvrage inédit d’André
de Pise, pour la méme porte du baptistére de Florence (Vasari, i6id. — Morrona, zbid.).

8. Le Christ baptisé par §t Jean; autre bas-relief en bronze, exécuté pour la méme porte, par André de Pise:
il était inédit (Vasari, ibid. — Morrona, #bid. , tom. 11, pag. 175 ).

9. Bas-relicf en marBre, sculpté sur le mausolée du jurisconsulte Pierre de’ Cerniti, qui se voit & Bologne,
dans le cloitre §' Jacques le majeur; ce moreeau , inédit jusqu’a présent, est un ouvrage dia XIV* sicle,
suivant Vinscription suivante quon y lit : Hic jacet, vir memoriosus, Dominus Petrus de Cernitis ,,
Doctor legalis, sepultus mocexxx.

10, Création de la femme; Pun des hasreliefs en marbre exécutés, au XIV*siddle, par Giotto, sur la tour ou
clocher de la cathédrale de Florence (Vasari, tom. I, pag. 53). »

11 Création de Thomme; bas-relief en marbre de la fontaine qui est sur la place de Sienne, exéeuté, au commen-

cement du XV¢, par Jacques della Quercia (Vasari, tom. I, pag. 186.—Della Valle, Lettere Sanesi,
tom. I1, pag. 15¢ ). La planche x

1x présente , sous les N° 13 et 14, deux autres ouvrages du méme artiste,
pour le méme monument.
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terrestre; ba

12. Adam et Eve chassés du paradis

licf du méme sculpteur, pour la méme fagade il était
inédit, ainsi que celui du numéro précédent (Vasari, ibid.— Lettere Sanesi, ibid. ).
13, Bas-relief en marbre, qui se voit & Naples, dans I'église de 8 Claire, sureun sarcophage de I famille

Merlotto, originaire de France; le gues

, représenté agenouillé devant la Vierge, parait étre ce Drugo
Merlotto mort en 1339, dont Engenio rapporte I'épitaphe (Engenio, Napoli sacras Napoli, 164, in-}
pag. 249). Ge bas-relief était inédit.

1. Le Christdéposé de Ja croix, entouiré des Saintes feqgmes, de S'Jean, et de Joseph &’ Arimathic; ce bas-relief,
inédit, est sculpté a Naples, dans Iéglise de S* Claire, sur un sépulcre que T'on eroit éure celui de deux
jeunes princesses filles di duc Charles de Durazzo, mort en 137, suivant Iépitaphe gravée sur son tombedu,
que Ton voit dans Féglise de §' Laurent de la méme ville (Engenio, ibid., pag.'115 et 243).

15. Figure d’un jeune enfant de
Naples
église, n'indiquent pas clairement & qui celui-ci a pu appartenir; mais ce fragment d‘épitaphe quon y

lit, Qui obiil

jeune Louis, fils du duc de Durazzo, mort, dgé d'un mois, en 134, et dont Iépitaphe entier

sang royal, sculpt

ur un' autre tombeau de la méme église de S* Claire, a

monument inédit du XTIV sitcle. Les anteurs du tems , qui ont parlé des mausolées de cette

die xwi Januari 1

anno Domini mecexram

t celui du

& croire que cle

est rap-
portée par Summonte (Summonte, Historia della citta e regno di Napoli, tom. 11, pag- 417).
16, Tombe sépulerale, en marbre, dune dame de la maison Savelli, qui se voit & Roma, dans Téglise de
S+ Sabine; elle est inédite et du XIV* sidcle, suivant cette inseription gravée an pourtour :
Anno Domini mccexy, mense Januarii, die xxvi,
Obiit nobilis Domina Domina Perna, uxor quondam Luce dé Sabello,

Gujus anima requiescat in pace. Amen.

5

Mausolée, en marbre, d’un cardinal napolitain , dé la maison Vulcani, placé & Rome, sous le vestibule
latéral de I'église de §* Maric Ia neuve, au Gampo vaceino. Ce monument était inédiv; Iépitaphe suivante,
q'on y lit, en fixe la date & Pan 1322 :

Cardinibus Sancte Cardo Famosus in almis

Ecclesice, cujus cameérarius omnia toto

Gessit amore wigili; major quam mente gerendis,
Semper erat magnus ‘animo consultus aperto ;
Parthenope natus, Bulcand ex prole Marinus,

Astra petens, pulchro liquit sua membra sepulchro.

M semel et C ter, novies II, quater adde. :

18, Portrait & mi-corps, en marbre, du pape Benoit X1, tel quil se voit  présent dans Iéglise souterraine

de 8t Pierre de Rome; linsoription suivante, gravée au- dessous, témoigne que clest un mbnument de
reconnaissance érigé 4 la mémoire de ce pontife, pour avoir rétabli le toit de lancienne basiliques elle
nous apprend aussi qu'il est louyrage d'un maitre Paul, sculptenr de Técole de Sienne :
Benedictus papa X1L, Tholosanus, fecit fieri de novo tecta Tujus basilice, sub anno Domini 1341
agister Pauliis de Senis me fecit.

(Dionysius, Sacrarum Basilice ¥ aticanc cryptarum monumenta; Rom , 1773, in-fol., pl vi et vur,
Pag. 16, 17, 18. — Towrigio, Sacre Grotte Paticane; pag. 72 et 127.— Ciampini, Petera Monimenta,
Tom. 11, pag. 65).

19. Vuelatérale du tombeau, en marbre , du pape Boniface VIII, mort en 1303; il en avait ordonné Pérection
dés Tannée 1301. :

20, Le méme tombeau, vu en-dessus, pour montrer la figure entits

e du pontife; ce monument est placé dans

Péglise souterraine de S Pierre ( Dionysius, ibid: , pl. xurx, pag. 127,

21, Tombe sépulerale, en marbre, qui se voit 4 Tivoli ; dans I'église de S* André; Iépitaphe suivante, gravée
au pourtour , apprend qu'elle appartient a un petsonnage de la maison Colonna , mort en 135
corpus Angeli nobilis wiri Oddonis . . .

Hie jacet
- de Columnd; qii obiit anno Domini 1353 , indictione seztd,
mense octobre, die tertid, cujus anima requiescat in pace. Amen. Ce monument étai

inédit.

¢ v PLANCHE XXXVI.

Tabernacle du maitre-autel de S' Jean de Latran, Rome, x1ve siécle.

% Partic inférieure du tabernacle , en marbre ( ciborium), élevé au-dessus du majtre-autel de Féglise de
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S Jean de Latran & Rome; les quatre colonnes des angles sont de granit, et leurs chapiteaux, en matbre,

sont dorés : les deux petits avant-corps, placés sur les flancs, renferment les escaliers par lesquels on

monte & la tribune ou balcon de I'étage supérieur.

5. Tribune ou balcon servant & exposer les reliques conservées dans I'intérieur de la custode N° 3; le soubas-

sement A B de cette partie est orné, & ses angles , de huit petites figures d'apdtres et d'évangélistes, qui

sc voient, en grand, sur les cdtés de cette planche: les faces de

néme soubassement présentent des
peintures A fresque dont quelques unes sont gravées sur la planche oxxix de la section de Peinture.

3. Tiage supéricur fermé par des grilles, et servant de custode pour les reliques de cette basilique,, parmi
lesquelles on distinguait les tétes des apdtres S Pierre et §' Paul, placées dans des reliquaires en forme

de bustes, dont la planche suivante offre le dessin.

Dessin, en grand, des huit statues d'évangélistes et d'apotres, placé angles du soubassement N° 2
les deux figures cotées A et B sont celles qui ornent la fagade représentée sur ceue planche.

e monument, qui offre un exemple de I'état des trois arts & cette époque, est ddt & la munificence

du pape Utbain V, Frangais de naissance,, qui, dans un voyage qu'il it d’Avignon & Rome, de 1367 &

1370, en ordonna Iércction. Parmi les armoiries qu'on y voit, on remarque eelles de e pontife et celles

du roi de France Charles V, qui contribua de ses deniers & lembellissement de ce monument; il n’avait

pas encore éé publi (Ciampini, Petera Monimenta,, tom. 11T, pag 15 et dans ITndex, pag. 191, au

mot Ciborium).

PLANCHE XXXVIIL

Ciselure, bustes de S' Pierre et de S Paul,, dans Péglise de S* Jean de Latran,

2 Rome. x1y* siécle.

Buste de S Paul, en or et argent, servant de reliquaire pour la téte de cet apdtre; sur la poitrine est un
joyau, en forme de fleur-de-lis, et enrichi de pierres précieuses, au-dessous duquel on lit ce distique:
Cedit apostolicus princeps tibi, Paule, vocaris
Nam dexteré natus , vas, tuba clara Deo.

e supéricure dn socle présente cette inscription : Dominus Urbanus papa ¥ fecit fieri, anno

Domini 13693 le corps est orné de sujets en bas-relief, tirés de la vie du saint apdtre; et sur la partie infé-
rieure est gravée cette autre inscription , qui apprend que la fleur-de-lis est un don du roi de France
Gharles V : Anno Domini 136g, Carolus Dei gratid Francorum rex donayit lilium.

2. Buste

de S Pierre, en or et argent, ainsi que le précédent, servant de reliquaire pour la téte de ce prince
des apotres; au-dessous de la fleur-de-is, placée sur la poitrine, on lit ce distique, qui faic allusion au
retour d'Urbain V, d’Avignon a Rome.

Erigat ut propriam sedem., tua petra redibit

Huc Vaticand pastor ab arce, Petre.

Le socle, envichi aussi de bas-reliefs

ciselés, présente les mémes inseriptions que le pr

Specimen, o modéle des caractéres employés aux divel ptions.

Ges deux bustes, exéeutés, comme Fon voit, en 1369, par les ordres du pape Urbain V, sont louvrage

conservés dans le tabernacle du maitre-

de Jean Bartoli de Siennc,, et de Jean Marci, orfeyres ils ont ¢

autel de §tJean de Latran  jusqu’an moment des dernicrs troubles : n'ayant jamais ét¢ publiés, la gravure,

qu'on en donne ici, est d’autant plus précieuse, que ces reliquaires n ent plus dans leur état primitif.

PLANCHE XXXVIII.

Statues, bas-reliefs, et autres sculptures de diverses écoles, en Tralie et hors d’Italie.

xv* siecle.

+. TLe Christ couronnant la Vierges ce bas-relief, inédit, se voit a Naples, au-dessus de la principale porte
de Ta cathédrale s il 'a été exéouté en marbre, dans les premitres années du XV* sitcle, par Antoine
Bambocelo, peintre, architecte, et seulpteur, né & Piperno en 1368, mort vers 1435 (Dominici, /ite
de’ Pittort, Scultori ed Architetti Napoletani; Napoli, 1742, tom. T, pag. 144, 145).

SCULPT. i




34 SCULPTURE.

lief sculpté sur un tombean de Iéglise de St Martin le majeur,, & Bologne; ouyrage inédit de I'an 1502,

suivant cette inscription qu'on y lit :

Deo opt. maz.

Petrus canonicus Ludovici filius, jure ltus , dlustris vir, @ bilis , ac patrice
ornamentum singulare , testamento, sibi et Joanni Andree Bentivolo ejus genero, eorum que
hearedibus fieri jussit. Anno gratice mom.

3. 8 Mare évangdliste, demi-relicf en marbre, inédit, placé aun-dessus de la grande porte de I'église de St Marc,
i Rome; il a été exéeuté vers 1/70.

4. Statue en terre cuite, faisant, ainsi que celle qui est gravée sous le numéro suivant, partie d'un groupe

qui se voit & Naples, dans I'église de Monte Oliv

to.

Ge groupe, composé de plusieurs figures de grandeur naturelle, modelées en terre cuite, ct colorices
comme la nature, représente le Christ mort, entouré dela Vierge évanouie dans les bras des saintes femmes,
deSJean, d

nages céltbre

icodéme,, et de Joseph d’Arimathic; la plupart de ces figures offrent les traits de person-

du tems, tels que laroi Alphonse I, et son fils Ferrantino, Jacques Sannazar sous la figure

de Joseph d’Arimathie, et Jean Pontanus

sous celle de Nicodéme : cette derniere parait étre celle qui est
gravée sous ce numéro. Tauteur de ce grand et bel ouvrage, exéouté vers 1450, par les ord
Alphonse 1T, est Guido Ma
Modene, ot il mourut en 1518 (Vasari, Fite de’ Pittoré, édit. de Rome, tom. I, pag. 303. —Engenio,
Napoli sacra, pag. 510.— Celano, Notizie di Napoli, 3 vol. in-t2; Napoli, 1758; tom. 11, pag. a1.—

Tiraboschi, Notizie de’ Pittori Modenesi ; Modena, 1786, in-4°, pag. 257).

du roi

oni, ou Paganino,, vulgairement appelé le Modanino, du nom de sa patrie,

5. La Vierge évanouic prés du corps de son fils; statue de grandeur naturelle, en terve cuite coloriée, faisant

partie du groupe du Modanino, déerit sous le numéro précédent : une et Fautre de ces figures étaient
inédites.
6. Tombe sépulcrale, en bronze, avec la figure en bas-relief du pape Martin V, de Ia maison Colonna; elle
» ’ g pap 3 3
est placée au milien e la grande nef de I'église de S* Jean de Latran, dont il avait renouvelé le magni-
fique pavé en mosaique. Ce monument est louvrage de Simon, frére de Donatello, un et Pautre seulp-
teurs florentins; il est postéricur & Tannée 1431, qui est celle de la mort du pontife, ainsi que le témoigne

Vinscription suivante : Martinus papa ¥, sedit annos s, menses ur, dies xi; obiit anno wmecexxst,

die xx februarii. Temporum suorum felicitas. (Vasari, ibid. , tom. 1, pag. 282 ct 298.— Ciacconi, Fite
Pontificum ev Cardinalium ; Romz, 1630, 2 vol. in-fol. , tom. 11, pag. 1100).

7. Figure équestre de demi-relief, en marbre,, représentant Robert Malatesta, général de larm,

¢ pontificale,
sous le regne de Sixte IV; au-dessous se lit une inscription allusive au sort de ce jeune guerrier, cnlevé,
en 1482, au milieu de ses triomphes.

Ce monument de la reconnaissance du pontife, envers un prince qui hui avait rendu d'é

inens services,
a subi bien des vicissitudes; placé d’abord sur le mausolée quil ui ayoit fait élever, sous le portique de
Vancienne église de S Pierre, il y resta jusqua la démolition, en 1607, des restes de cette basilique ; alors
il fut transférd, ainsi que beaucoup d'autres monumens, dans Iéglise souterraine , mais il n'y demeura
pas long-tems; en 1616, le cardinal Scipion Borghése, qui batissait le casin de sa villa, Fobtint, et le fit
placer sur la principale fagade du cté du conchant , oit il se voit encore anjourd’hui. Tl peut se consi-
déver comme inédit, la figure qu'en a donnée Ciampini ( etera Monimenta, tom. TIL, cap. v, pag. 67,

pl. xix) étant presque imp inexacte.

eptible et tré

Lauteur de cette figure parait éwe Paolo Romano, sculpteur et otfevre, qui florissait & Rome, sous
le pontificat de Pie 11, c'est-i-dire vers l'an 1458 (Vi

i, ibid., tom. 1, pag. 355. — Torrigio, Sacre

grotte Faticane, pag. 601.—Montelatici, #illa Borghese; Roma, 1700, pag. 155).

8. Mausolée d’Antoine Rido de Padoue, qui se voit & Rome, sous le vestibule latéral de S* Maria nuova 5 au

npo vaceino; il'est orné de la figure équestre, en bas-relief, de ce capitaine, qui s

rvit Egli

: sous
le pontificat d’Eugéne 1V et de Nicolas V, ainsi que le témoigne Pépitaphe suivante, inscrite sur lo
picdestal : Antonio Rido Patavino, sub Eugenio pontifice maximo, arcis Romanw prafecto, ac
Nicolai ¥~ coptarum duci, Franciscus filius fecit. Ce monument, élevé en 1475, était inédit.

9. Figure équestr

 en baserelief, placée vers la fin du XV* ou le commencement du XV sitele, sur la prin-
cipale porte du chiteau du Verger, en Anjou; elle représente Pierre de Rohan, chevalier, scignenr de
Gié, qui servit utilement IEtat sous les Rois Louis XI, Charles VIII, et Louis XIT dont il fut aimé
porte en main le baton de maréehal, qui lui fut donné, en 1475, par Louis X1 : son habit et la housse

du cheval sont couverts de son blason , composé des macles de Rohan et de ses alliances de Milan, de
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Navarre, et dFvrenx, auxquelles fait allusion Vinscription en vers , gravée sur le piédestal : le maréchal
de Gié mourut en 1613 (Montfaucon , Mo de la ie frangaise , tom. TV, pl. xxv

’ JTRE 7 s P ’
pag. 143).

Tombe en marbre, qui se voit 4 Rome,, sous le portique de I'église de 8 Onuphre; linscription suivante,

gravée au pourtour, fixe & Vannée 144g la date de ¢ monument, qui

ait inédit
Divo Nicolao heremitee bonce memorice, weceextyimr.,

Hoc tumulo eternium , pater 6 Nicolae , quiescis ;

7

Tu sanas morbos, cedite Macaonis artes

s quem Roma tenet, Furce genuére Palene s

O pietas, 6 sancta fides, 6 munera Christi!
Denique Janiculo meritis defendit heremum
Ipse tuis placido nunc sanctus Onofrius ore.
Entrevue du roi Francois 1 et d’Henri VIIT, roi d'Angleterre, au camp du Drap-d'or, entre Ardres et
Guines, Y'an 15205 partie d’un bas-relief qui se voyait a Rouen,, dans la cour de Pancien hotel de VInten-
dance (Montfaucon, #bid. , tom. 1V, pl. xxx, pag. 163-206).

Bas-relicf, en marbre, faisant partie du mausolée que le cardinal Jacques Sadolet, célebre littérateur du

tems de Léon X, fit élever & la mémoire de son pere, mort en 1511, sous le portique extérieur de la

cathédral

le Modéne,, sa patries il était inédit. Voici une parti

*de Pinscription qu'on y lit:
Deo immortali sacrum.
Joanni Sadoleto , Ja. filio, Juris utriusque scientid omnibus plané antecellenti, memorid
incomparabili , ingenio preestantissimo , fide , religione , temperantid , supris vel eximiam
laudem, ad usque dies extremos incolumilate perpetud et integrd provecto ,

Jacobus Sadoletus , ob pietatem, etc.

Buste, inédit, de Pune des figures de vertus, sculptées, au XV* sitcle, par Jacques della Quercia, pour
la fontaine de la grande place de Sienne (Vasari, Zite de’ Pittori, tom. T, pag. 186. — Guglielmo della
Valle, Lettere Sanesi, tom. 11, pag. 151).

La Vierge assise, tenant Penfant Jésus; groupe , en marbre, du méme sculpteur, pour la méme fontaine:
on peut voir sur Ta planche xxxv, N° 11 et 12, deux bas-relicfs, tirés aussi de ce monument, dont le
suceés fit donner & son auteur le surnom de Jacques della Fonte (Vasari, tbid. —Della Valle, bid.)

Figure d'enfant,, de demi

relief, en terre cuite verni

, du nombre de celles qui ornent le portique exté-
ricur de Ihopital des Tnnocens, & Florence; ces petites figures , exéeutées, vers la fin du XTIV sitcle, par
Andr

les charmes de Finnocence de cet age (Vi

u de Luca della Robbia, présentent, dans le

rs formes et dans leurs attitudes variées, tous

vi, dbid., tom. 1, pag. 20).

La Vierge, & mi-corps, tenant Venfant Jésus; médaillon en terre cuite vernissée, placé & S Miniato, liors
des murs, prés de Florence s cet ouvrage, du XIV® sitele, est de Luca della Robbia , oncle ’André,
auteur du morceau gravé sous le numéro précédent. Lun et Fautre de ces monumens étaient inédits
(Vasari, ibid., tom. T, pag. 200).

Crucifix sculpté en bois par Philippe Brunelleschi, vers le commencement du XV* siécle, et conservé

TFlorence, dans la chapelle des Gondi, & S* Maria novella; il est célebre dans Thistoire de Tart, pour

avoir éé fait en concurrence de celui que Donatello avoit exécuté pour Iéglise de S* Croix de la méme

ville, et wavait,pas encore été gravé (Vasari, ibid., tom. 1, pag. 245 et 274).
Buste d'une fignre d'apdtre, en bronze, placée & la fagade de Iéglise 'Or San Michele,  Florence, prés

de Ta statue de S Thomas, gravée

pris N° 223 cet ouvrage, exéouté, vers la fin du XV* sitcle, par
André Verrocchio, ¢tait inédit (Vasari, ibid., tom. 1, pag. 458).

Lannonciation ; bas- relief en marbre, exéeuté par Donato, dit le Donatello, pour la chapelle des Caval-

canti, dans I'

se de §° Croix, & Floren ¢ Tune des premitres productions de cet habile artist

2

g
né en 1383, mort en 1466; et Vasari la range parmi celles qui contributrent & établir sa réputation : elle
éait inédite (Vasari, dbid., tom. T, pag. 373).

St Jean-Baptiste, statue en bois, sculptée par le Donatello pour le baptistére de 8 Jean de Latran; le tems

ayant détérioré cette figure, elle a été transférée dans la sacristie de la basilique, et & sa place on en

a substitué une autre, qui a été jetée en bronze, d’aprés loriginal de Donatello, par Poncet, sculpteur

elle était inédite.

frangais :

Statue de S Georges, en marbre, par le Donatello, placée a la facade méridionale de I'église d'Or San

Michele, & Florence; dans le bas-relief sculpté sur le socle, il a représenté le saint & cheval, terrassant
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le dragon : cet ouvrage,

xécuté au XV siccle, a toujours passé pour lun des meilleurs de cet artiste;
il était inédit (Vasari, ibid., tom. 1, pag. 276).
22, Parti

supérieure d’un groupe, en bronze , qui se voit & In fugade orientale de Véglise d'Or San Michele,

4 Florence; l'auteur, Andr

Verrocchio, né en 1432, mort en 1488, y a représenté §' Thomas touchant
Ia plaie du coté de J.-C. : cest Lune des productions les plus capitales de ce maitre , peintre et sculpteur
4 la fois, et qui a eu la gloire de compter parmi ses disciples Pierre Pérugin et Léonard de Vinci. Ce
morceau érait inédit (Vasari, ibid., tom. 1, pag. 458).

PLANCHE XXXIX.

Mausolée du Cardinal Philippe d’Alencon, dans I'église de S* Marie in trastevere,

4 Rome. xv* siecle.

1. Partie inférieure ou soubassement du mausolée élevé & la mémoire du cardinal Philippe d’Alengon,, dans
Téglise de S* Marie in trastevere, h Rome, prés de la sacristics le bas -velief dont il est orné, repré-
sente la Vie

expirante au milieu des apdtres et de leurs disciples : au-dessous se lit Vinseription suivante:
Francorum genitus regid de stirpe Philippus
_Alenconiades, Hostice titulatus ab urbe,
Eeclesice cardo, tantd virtute reluxit,
Ut sua supplicibus cumularent marmora votis.
Anno milleno cim C quater, abde sed I ter
Occubuit, qud luce Dei pia virgoque mater.
2. Effigie du cardinal représenté couché sur sa tombe.
était,petit-fils de Char

su de la maison royale de France, Philippe d’Alencon
s, comte de Valois et d’Alencon, frére de Phi

ppe-le-Bel; d'abord évéque de
ensuite airchevéque de Rouen, puis cardinal et évéque d'Ostie, il mourut 4 Rome en 1397, ainsi
que le prouve linscription pré

Beauvai:

édente.

3. Grucifiement de S Philippe aptre, patron du cardinal; peinture a Phuile sur toile : dans le bas, 4 gauche;
on voit le portrait de Philippe d’Alencon,, avec son nom & ¢6té. Sur T'un'des panneaux de la porte de
§ Paul, hors des murs, gravé sur la plancho xvit de cette section, N° 28, le méme saint est aussi repré
senté crucifi

la téte en bas.

4 Couronnement du mausolée, entichi de statnes allusives aux vertus du cardinal; au centre est un bas-relief,

en marbre, représentant la Vierge dans sa gloire,, recevant les hommages des mortel

: Pécusson , aux

armes de France,, placé au-dessus, est remarquable en ce qutil offe encore les fleurs-de-lis , sans nombre.
Lauteur de ce monument, auquel les trois arts ont contribué, parait étre le sculpteur Paolo Romano,

le méme qui a exéouté la figure équestre de Robert Malatesta, grav

sous le N° 7 de la planche précé-
dente; son nom, magister Paulus, se trouvant inserit sur le mausolée du cardinal Stefaneschi, voisin

de celui-ci; peut-étre aussi n'a-t-il fait que diriger, dans son exéention, Jean Cristoforo son

eve, qui,
suivant Vasari, tom. I, pag. 355, a travaillé dans I'église de S*Marie zn trastevere. Ce monument était
inédit

yant éué érigé a la fin du XIV* sidcle, nous le rangeons parmi ceux du commencement du XV-.

PLANCHE XL.

Mappemonde gravée sur cuivre; espéce de damasquinerie. xv° siécle.

1. Ensemble, réduit au quart enyiron, d'une mappemonde gray

sur une plaque de cuivre , de forme
circulaire, et dont le diametre est de 23 pouc

, et PAfxi

we i la découverte de cette partie du monde. Les fleuves, les mers, les figures  les

2 lignes. Elle représente la totalité du monde connu

jusqu'alors, ¢’

-dire ' Europe, 1'A que; PAmérique n'y est point exprimée, ce qui prouve

qulelle est antéri
caractires des légendes sont exéeutés au moyen de traits ou tailles grayées en creux dans le métal, et

remplies , pour les réndre plus sensibles , par une niellure, espéce de mixtion noire d'argent, de cuivre

»
de plomb,

de soufre, dite en latin nigellum, et en italien niello.
Les notices ou légendes inscrites sur cette mappemonde sont latines et en' caractéres dits gothiques;
dans impossibilité de les copier toutes dans cette réduction, on sest contenté de graver lés principales,

et en éoriture cursive ; mais on y a suppléé en donnant, sous les numéro qui suivent, le- specimen de




o

Exemples des diverses abréviatio

Ce numéro et les suivans présentent quelques une

Grecia, in cuo Basat (Bajazet 1) debellayit christianos

r ¢ 2
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Valphabet, les ligatures, et les abréviations de ces caractires, dont la nature indique seulement que
Youvrage est européen, sans déterminer sil est italien ou ultramontain, Quant & sa date, on peut voir

dans le texte les raisons d’aprés lesquelles on conjecture qu'il a été exéenté vers le milien du XV siecle.

Specimen , ou moddle de la forme des caractires dits gothiques , employés aux légendes gravées sur cette

ces caractéres sont exactement calqués sur Uoriginal.

mappemonde;
et ligatures de ces mémes caractéres, calqués aussi sur Loriginal.

des légendes les plus intéressantes sous le rapport histo-

riques celle-ci, relative & Ia ville de Paris, semble devoir éue interprétée vis cium pare bonitate

et dominio sedet in universitate. Planito et Castdleto.

Bordeaus. Johannes rex Francorum hic captus per principem F¥halie in bello.

LxxxxY, e quibus multi nobles francie deca-

pitati. Nicopoli.

Tanburlan (Tamerlan) devincit Ibasec (Bajazet 1). .. . . wccoen. Cilicia. Panfilia.

Portion de cette mappemonde calquée et gravée de la grandeur méme de Loriginal, afin de donner une

tbres, les montagnes, les fleuves, les animaus, les figures humaines,

idée exacte de la manitre dont les
et autres objets y sont indiqués. Cette portion, prise vers le centre de la mappemonde, comprend les

contrées situées entre le Danube et le Tanais.

Voici Vinterprétation des principales légendes qu'on y remarque, en commencant par le haut de cette

filios el filias et parentes inopid vendunt, sicut

figure : = Hic habitant Site seu Tartari pauperes, qu

multi christianos boves in foris. Rusia. = Hec prima plaga est deserta, propter . paganorum

contra christianos. — Danubius amnis. Vienna. Austria. — lItalia nitens, pinguis, fortis. Trevis.—=

Europa, tertia pars orbis terrarum. — Tanays flugivs . ... . mapimus. = Septem castra christia-

norum inter silyas paganorum.— Moravia. Eit quando pressatur & canibus bibit aguam per os semente

super eos emittit. = Hic transit silya Boemica que se extendit ad paganos.= Rostraor. Hic pagani

adorant ignem.= In hoc lacu .

On peut voir, dans les notes qui accompagnent le texte, plusicurs autres exemples de ces légendes;

e8>

on peut aussi consulter', & cet égard, la grande planche que le cardinal Borgia , devenu,, aprés moi, poss

monument curieus, en a fait graver de la grandeur méme, et d'aprés un calque pris sur loriginal,

seur ¢
planche que son neveu Camille Borgia a publiée sous ce titre: Apographon deseriptionis orbis terree figuris

et narratiunculis distincte , manu Germanicd,, opere nigelliari discolorio,, circa medium seculi xy etc.

summd fide mazimoque artificio exy 1797. 1 n'est pas inutile d'observer que

cotte planche n'a ¢té gravée que plusicurs années aprés celle que je présente aujourd’hui au public.

LLEME AU MILIEU DU XV* SIECLE.

PROGRES DU RENOUYV. NT DE LA SCULPTURE

SECONDE EPOQUE.

PLANCHE XLI.

Principale porte du baptistere de Florence; ouvrage en bronze de Lorenzo Ghiberti.

xv* siecle.

Cette magnifique porte, Iun des plus précieux monumens de Iart moderne, se voit i Florence, i lentr
principale du baptistére de St Jean, en face de I cathédrale; elle est entierement de bronze doré. Les
deux ventaux dont elle se compose sont divisés, chacun sur sa hauteur, en cing compartimens ou cadres

renfermant des bas-eliefs dont les sujets, comme on va le voir, sont puisés dans Ihistoire de Vancien

Testament.
TLes champs ou battans qui entourent ces ventaux offrent de petites niches orpées de vingt figurines
en pied, représentant des Sibylles et des prophates, ot d’autant de tétes ou bustes, parmi lesquels on

remarque celui de Vauteiir de cet ouvrage, Lorenzo Ghiberti, et, en regard, celui de son maitre et beau-

pire Bartoluccio, orfevre trés habile, qui l'aida dans Lexécution; prés de ces bustes on I cette inscription,
en lettres d'or: Laurentii Cionis de Ghibertis opus, mird arte fubricatum.

Le chambranle, aussi de bronze, est entichi de festons de fleurs et de fruits, entremélés d'oiseaux et
@animaus, le tout tris délicatement exéouté. Suivant un ancien registre de dépense, cet immense ouvrage,

SCULPT, 3
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commencé dés I'année 1424, ne fut entitrement achevé que le 11 février 14565 Ghiberti, né en 1378,

huit ans, si toute

fois il vivait encore, son testament , suivant Baldinucci, étant

avait alors soixante-dis
u mois de novembre 1455 (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. I, pag. 220. — Baldinucei,
; ? ) > Pag.

Notizie de’ professori del di Memorie storiche

egno,, ¢dit. de Turin, tom. T, pag. 324. — Lumachi

dell’ antichissima basilica di San Gio. Batista di Firenze ; Firenze, 1782, pag. 101).

Suit I'indication des sujets de Pancien Testament, représentés dans les dix bas-reliefs de cette porte.

Création d’,

1

dam et d'Eve; ils mangent du fruit défendu; Dieu les chasse du paradis.

Cain laboure la terre; il offre, avec Abel, un sacrifice au Seigneur; il tue son frére; Dieu linterroge et le

maudit.

3. Noé sort de l'arche avec sa famille; il offre un sacrifice il plante la vigne; son ivresse; il maudit Chanaan
et bénit Sem et Japheth.

4. Trois anges apparaissent 4 Abraham dans la vallée de Mambré; il sacrifie son fils Isaac.

5. Naissance de Jacob et d'Esaii; tandis que ce dernier est a la chasse, Jacob, aidé par Rébecea sa mere,

surprend la bénédiction de son pére Tsaac.

6. Joscph estmis dans une citerne par ses fréves puis, vendu & Putiphar, il explique les songes de Pharaon,

reconnait ses fréves, leur donne un grand festin, et fait cacher la coupe d'or dans le sac de Benjamin.

7. Moise, sur le mont Sinai, regoit les tables de la loi, tandis que Josué Tattend & Técart, et le reste du
peuple, au pied de la montagne. Ge sujet est gravé, dans une plus grande proportion, sous le N° 1 de
la planche qui suit.

8. Les eaux du Jourdain se retirent pour donner passage a l'arche ; douze pierres, prises dans le lit du fleuve
sont placées en mémoire de cet événement; Josué fait dresser douze tentes; il assiége et prend Jéricho.
Ge bas
le N 3.

9. David, vainqueur de Goliath, défait les Philistins, et revient triomphant.

|

relief se trouve, ainsi que le précédent , développé plus en grand, sur la planche suivante, sous

10. La reine de Saba, accompagnée d'un magnifique cortége, visite Salomon, et lui offre de riches présens.
11, Plan géométral de la porte, ot sont indiqués, par une teinte plus noire, les ventaux et les piédroits du

chambranle en bronze.

Dans les notes jointes au texte de cet ouvrage on trouvera la notice des diverses gravures de cette porte,

éja publi

 je crois devoir ajouter ici que cette planche et la suivante, gravées dés lannée 1790, en
different tellement par les proportions et I'ensemble des ornemens, que, sous cette forme, on pouvait

regarder ce monument comme inédit.

PLANCHE XLII.,

Détails des bas-reliefs de la porte du baptistére de Florence; miracle de St Zenobio,

autre bas-relief de Lorenzo Ghiberti. xv* si¢cle.

1. Lun des bas-reliefs de la porte du baptistére de Florence, indiqué sous le N° 7 de la planche précédente,
et gravé ici dans une plus grande proportion : il représente Moise, au sommet du mont Sinai, recevant

de Dieu les tables de la loi; plus bas

& T'écart, on voit Josué prosterné, et, au pied de la montagne,

les Isradlites effrayés, attendant avee anxiété le retour du législateur.
2. Dessi
du bas-relief précédent.
3. Autre bas

ici, plus en grand. Tandis que Varche, portée par les Lévites, est arrétée au milien du Jourdain, Josué

n, dans une proportion encore plus développée , de une des figures qui se voient sur le premier plan

elief de la méme porte, indiqué en petit, sous le N° 8 de la planche qui précede, et dessiné

le traverse, suivi des Tsradlites; douze hommes, choisis dans les douze tribus, prennent dans le lit du

fleuye chacun une pierre, pour former le monument commémoratif de ce passage miraculeux; plus loin,

ant le tour des

on voit les douze tentes dressées par ordre de Josué, et dans le fond Varche sainte fa

murs de Jéricho.

4. Développement de lune des figures du premier plan du bas-relicf gravé sous le N, 3; elle représente P'un

des douze Israélites portant une des pierres du Jourdain.

. Grand bas

relief en bronze, exécuté par Lorenzo Ghiberti, pour I'une des faces de Iurne ou chasse de

rement : il

§ Zenobio, évéque de Florence, qui se voit & S¢ Marie del fiore , dans la chapelle du §' Sa

p Fun d

miracles du saint; un enfant, qui lui avait été confié par une dame frangaise,
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étant mort, pendant quelle était en pélerinage , S' Zenobio le ressuscite, en présence de sa mére et des
habitans de la ville : ce bas-relief n’avait pas encore été gravé (Vasari, Vite de’ PittorZ, édit. de Rome,
tome 1, pag. 219. — Richa, Notizie istoriche delle chiese Fiorentine , tom. V1, pag. 167, 204, et la
planche,, pag. 304).

PLANCHE XLIII.

Gravures, en creux, exécutées sur un coffret de cristal de roche,

par Valerio Belli de Vicence. xvi* si¢cle.

Jésus-Christ, suivi de ses disciples, fait son entrée dans Jérusalem.
11 lave les pieds aux apdtres.
rdin des Olives.

Amené devant Pilate, il subit interrogatoire.

11 est pris dans le

1l est conduit au prétoire, et montré au peuple.
Chargé de sa croix, il est mené au Calvaire, avec les deux larrons.
11 est enseveli et déposé dans le tombean.

Descendu aux limbes , il en délivee les dmes.

Son apparition aux apdtres; incrédulité de S Thomas.

Ges divers sujets de la passion de Jésus-Christ, gravés en creux sur des tables de cristal de roche, par

Valerio Belli de Vicence, habile graveur en pierres fines, mort en 1546, forment Fornement d’un petit

coffret d'orfésrerie, exéeuté, vers 1539, pour le pape Clément VIL : ce pontife en fit présent & Frangois I

lorsquen 1533 il conduisit lui-méme arseille sa nidce Catherine de Médicis, pour la marier au duc

dOrléans, second fils de Francois I, ensuite toi sous le nom de Henri 11; depuis, ce précieux coffret

est revenu, on ne sait trop comment, dans la galerie de Florence, ol il doit se trouver encore.

Les gravures que 'en publie aujourd’hui pour la premitre fois ont été dessinées d’aprés des empreintes
appartenant au prince Stanislas Poniatowskis elles sont de la grandeur méme de Loriginal, sur lequel
Vauteur a gravé la date de 1532 (Vasari, Pite de’ Pittori, tom. 11, pag. fot.— Pelli, Saggio istorico
della real Galleria di Firenze, » vol. in8%; Firenze, 17795 tom. I, pag. 246, et tom. 11, pag. 294. —
Mariette, Traité des Pierres grapées, etc., » vol. in-fol., fig.; tom. T, pag. 82).

PLANCHE XLIV.
Divers médaillons sculptés en bois et en bronze. xv* et xvr® si¢cles.
Médaillon en bois de cédre , sur lequel sont sculptés, d’an cté, le Christ entouré des aptres, et de Vautre,
la Vierge environnée des prophetes : au-dessus du Christ onlit ces mots : IHZ0Y= XPISTOZ O ITANTO-

KPATOPA (sic), Jesus Christus omnipotens; et ceux-ci au-dessus de la Vierge : MHTHP KYPIOY KAT
TIAPOENO (sic), Mater Domini et ¥irgo. Ce morceau, inédit, de sculpture grecque moderne, est proba-

blement Pouyrage de quelque moine du mont Athos.

Médaillon en bronze, représentant un consistoire tenu par le pape Paul V, Pierre Barbo, Vénitien , élu

en 1464, mort en 14713 an bas sont les armoities du pontife, et au pourtour est gravée cette légende:

Sacrum publicum apostolicum concistorium , Paulus Fenetus papa II. Au centre du revers on voit le

Christ. dans sa gloire, au moment du jugement dernier, et cette légende autour : Justus es Domine et

rectum judicium tuum ; miserere nostri, Domine , miserere nostré. Trouvé, il y a vingt ans environ,,
dans une fouille faite pour la réparation d'une partic des fondemens du palais, dit de Venise, bati &
Rome par ce pape, ce médaillon est gravé ici pour la premitre fois, et dans sa grandeur réelle : peut-
étre serait-il Fouvrage d'un certain Paolo Giordano, auquel on attribue un portrait de Paul 11, gravé

sur une cornaline de la galerie de Florence ( Pelli, Saggio istorico della real Galleria di Firenze, tom. 11,

pag. 1x.— Giulanelli, Memorie degl® intagliatori moderni ; Livorno, 1753, pag. 126
Autre médaillon de forme ovale, en bronze, représentant d'un cdté lenlévement des Sabines, et de lautre
une chasse aux lions et autres bétes fauves, dans le cirque ou lamphithéitre; au-dessous de ces sujets
on lit, en abrégé, le nom de Vauteur, Joannes de Castro-Bononiensis c'est le céltbre Jean Bernardi
de Castel-Bologadse, Tun des plus habiles graveurs en pierres fines et en médailles qui ait paru & cette
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époques il florissait vers le commencement du XVI' siécle, et mourut en 1555, 4gé de sois

nte ans. Ce
médaillon ; quil exécuta pour le cardinal Hippolyte de Médicis , n'avait pas encore été gravé (Vasari,

Fite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. I, pag. foc

~

PLANCHE XLV.

Mausolée de la famille Bonsi, 4 St Grégoire du mont Celio, & Rome. xvi® siécle.

Soubassement du mausolée; sur les faces des piédestaux sont seulptées les armories , et le milieu est oceupé

par une inscription sépulerale, & la mémoire des deux fréres Bonsi, réunis dans ce monument.

Espece de f

¢, composée de dauphins et de cornes d'abondance, dans laquelle

ont ménagées deux niches

¢res Antoine et Michel Bonsi de Florence.

circulaires qui renferment les bustes des deux fi

3. Urne ou sarcophage entichi de mascarons et de rinceaux de fenillages, et renfermant leurs corps.
4 Bas-relief représentant la Vierge et lenfant Jésus, avec deux anges en adoration.
5. Couronnement du mausolée, au milieu duquel est sculptée la fleur-de-lis, blason de la ville de Florence.

Des pilastres en arabesques, élégamment sculptés, ainsi que leurs chapiteaux, supportent Ientablement
de ce mausolée, qui parait avoir été dlevé an commencement du XV sidcle, et que Ton voit & présent
Rome, sous le portique exté

ur de l'église de S* Grégoire du mont Celio : il était inédit.

ENTIER RENOUVELLEMENT DE LA SCULPTURE, AU XVI* SIECLE.

TROISIEME EPOQU

PLANCHE XLVI.

Esquisse du mausolée projeté par Michel-Ange Buonarroti, pour la sépulture du pape

Jules IT, dans Péglise de St Pierre-¢s-liens

, & Rome. xvr* si¢cle.

Ce monument, suivant la premitre pensée de Lartiste, devait ére isolé et de forme carrée -longues
chacune de ses quatre faces aurait été décorée comme celle dont cette planche présente Pesquisse : mais
la mort de Jules 1T en empécha entitre exéoution; ct, aprés avoir éprouvé beaucoup de variations, dont
le détail peut se live dans les vies de Michel-Ange, éerites par Vasari et Condivi, ce mausolée fut réduic
de S Pierr

férente de celle-ci, ev dont le principal ornement est la célébre statue de Moise, gravée sous le N* 2

& une seule fagade, que l'on voit & présent adossée au fond de la croisé

2s-liens ; fagade fort

la planche suivante (Va

sari, Vite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. 111, pag. 21.— Condivi, Fita

di Michelagnolo Buonarroti, in-ly, fig.; Firenze, 1746; pag. 18, 70).

. Figures d’hommes liés et dans I'attitude de prisonniers, représentant, suivant Vasari et Condivi, les arts

et les talens enchainés, pour ainsi dire,, et réduits & linaction par la mort du pontife, qui, de son vivant,

les avait si puissamment favorisés.

Niches ornées de statues de Victoires, foulant aux pieds les figures des provinces soumises sous son régne

et réduites a I'obédience du saint siége.

3. Groupes placés aux angles de la partie

supérien

u mausolée; ils sont compos

chacun, de deux figures,

T'une de vertu, Iautre de prophéte : la statue de Moise, gravée sous le N*a de la planche suivante , devait

faire partie de ces groupes.

. Sarcophage du pape Jules I1; il occupe le centre de la partie supérieure du monument, lequel se terminait
par une pyramide surmontée d’une figure d'ange, portant un globe.
Cette gravure est calquée sur le dessin original , possédé autrefois par M. Mariette, de la collection
g q ginal, p T >

duquel il a passé dans la mienne; Pestampille, portant une M, que on remarque au bas de cette esqui

est l'initiale du nom de Mariette , marque que

t amateur avait soin d'apposer aux dessins de sa précieuse
collection.
La gravure de cette esquisse , insérée par Bottari dans Pédition romaine de Vasari, tom, 111, pag. 211,

est réduite d'un quart, et mal exéeutée; celle=ci est préférable & tous égards.
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PLANCHE XLVIL %

Autres ouvrages de sculpture, par Michel-Ang@Buonarroti. xvi* siecle.

1. Bacchus dans Vivresse, accompagné d'un jeune satyre; groupe de dix palmes de proportion; 'un des premiers
ouvrages de Michel-Ange, qui Vexécuta, en marbre, pour Giacomo Galli, gentilhomme romain. Aprés
avoir orné long-tems la maison de cette famille, située a Rome, prés du palais de §* Georges, ou de
Ja chancellerie, cc groupe a passé, par les soins du cardinal Ferdinand de Médicis, depuis grand duc,
dans la galeric de Florence, ou il se voit encore ( Vasari, Fite de’ Pittoré, édit. de Rome, tom. 111,

).

2. Moise assis , appuyé sur les tables de laloi; statue plus grande que nature,, qui se voit & Rome, au maus6lée

pag. 200. — Museo Fiorentino, tom. 111, pl. x, 11, et 1, pag. 5

du pape Jules T1, dans Téglise de S Pierre-ts-liens. Cette figure, actuellement placée au bas du monu-

ment, étaitdestinée & en décorer la partic supérieure; c'était 'une des huit statues de prophetes et de

vertus qui, suivant Ja premitre pens

¢ de Michel-Ange, devaient étre placées aux angl

, au-dessus dé

Ventablement , ainsi quelles sont indiquées sous le N° 3 de la planche précédente:

est, sans contredit,
e chef-dceuyre de Michel-Ange, et peut-étre celui de la sculpture moderne (Vasari, ibid., tom. 1L,

pag: 213, — Domenico de’ Rossi, Raccolta di Statue antiche e moderne ; Roma, 1704; pl. 154).

3. Statue, plus grande que nature, chauchée par Michel-Ange, pour I mausolée de Jules 1T, dont elle devait

orner la partie inférieure; comme Lindique U'esquisse de U'ensemble du monument, gravce sur la planche
3 2 8

précédente, N° 1+ & présent cette statue, ainsi que trois autres ¢hauchées pour le méme monument, est

employée & la décoration de la grotte qui est & Uentrée du jardin de Boboli, & Florence (Ginellj, Bellezze

di Firenzé, in-8; Firenze , 1677 ; pag. 138 ). On voit aussi a Florence, dans la grande salle du palais vieux,

wne autre figure qui avait la méme destination; c'est une victoire foulant aux pieds un prisonnier. Enfin

la France posstde encore deux autres statues, éhauchées pour ce mausolée, et représ des esclayes

ou prisonniers; donndes par Michel-Ange & Robert Strozzi, et par eclyi-i au connétable Anne de Mont-

ement au chateau d’Ecouen,, et a celui de Richelieu

morency, ces statues, aprés avoir été placées suece

en Poitou, ont é1é transportées & Patis, et déposées au Musée Impérial (Vasari, did., tom. 111, pag. 212
) 1y P P ) » P26 3

" 213.— Condivi, Fita di Michelagnolo Buonarroti, pag. 55, 71)-

% Julien de Medicis, duo de Nemours, le plus jeune des fils de Laurent-le-Magnifique, et fitre de Léon X
* méen 178, mort en 1516. Ge prince, sous les traits duguel Michel -Ange a voulu représenter la. Vigi-

- _lance, est représenté assis, en habit militaire, et tenant en main le biton de commandement, marque

. Cette

voit & Florence, sur le mausolée que Clément VII fit élever a ce Prince dans la nouvelle s

dela dignité de général de Iéglise, que le pape ui avoit confé

tatue, de grandeur naturelle, se

cristie de Iéglise

de 8 Laurent, dite la chapelle des Princes, et dont le plan, la coupe, et I'élévation sont gravé

planche zx de la section d'Architecture. Glest au-dessous de ectie statue de Julien que sont plact
figures du Jour et de la Nuit; autres productions du ciseau de Michel-Ange, célebres par les vers qu'elles
g 5 ) ge, : i

ont inspirés ( Vasari, ibid. , tom. 111, pag. 3

36 et 2fo0. — Ginelli, #bid. , pag. 528)-

La Vierge tenant, étendu sur

ses genoux, Lo corps du Ch

st descendu de la croix; groupe, en marbre,

exéen

par Michel-Ange, pour le czmlin:\l“

n de la Grolaye de Villiers, dit le cardinal de $ Denis,

parcequil en était abbé. Placé d'abord dans Lancienne basilique de § Pierre, & lautel de Ja chapelle de
&+ Pétronille, ou des Rois de France, ce groupe fut ensuite transporté dans lunouvelle,, ot il subit divers
déplacemens, jusqu's ce que, en 1749, il fut mis sur Pautel de la premiere chapelle a droite en entrant,
qui, depuis ce tems, sappellé della Pietis. Michel-Ange n'avait que vingt-quatre ou vingt-cing ans lorsquil
exeuta cet ouvrages et cest le seul sur lequel il ait inserit son nom (Vasari, bid., tom. 11l pag. 20t
— Gondivi, ibid., pag. 14 et 6g.—Torrigio, Sacre grotte Faticane, pag. 145 €t 531).

6. Laurent de Médicis, duc d'Urbin, rieveu de Léon

mort en 1519, est représenté assis et dans Fattitude d'un homme qui médite profondément : on prétend

et pere de Catherine de Médicis; ce pr

nce,né en 1492,

que Michel-Ange a voulu y exprimer i pensiere, la pensée, ou pludt les soins et les soucis du gouver-

nement; quoi quiil en soit, cette statue, vulgi

ement gppelée il Pensoso, le Penseur, est placée auss

A Flovence, dans la chapelle des Princes de Téglise de S Laurent, en face de celle de Julien, gravée ci-dessus,

sous le N 4. Sur Turne ou sarcophage’, qui st au-dessous, sontuconchées les deux figures de I'surore
et du Crépuscule, dessinées.en grand sous le numéro suivant ( Vasari, iid.  tom. IIT, pag. 236 t afo.

— Cinelli, zbid., pag. 534).

scuLer. i
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7. LiAurore et le Ciépuscule, figures , plus grandes que nature, exécutées en marbre par Michel-Ange, pour
le tombeau de Laurent de Meédicis, duc d'Usbin,, dont la statue assise se voit sous le numéro préoédent
(Vasari, id. , tom. I, pag. 236 et afo. — Cinelli, #id. , pag. 529 et 533).

-

PLANCHE XLVIIIL

Espece de résumé général de Phistoire de la Sculpture par les médailles
et les pierres gravées.

IN ARCTVM COAGTA

Purx., lib. 37.

. MEDAILLES.

Auguste; Tordre historique et sur-tout le soin que prit ce prince d'employer les meillers artistes grecs,

devaient faire placer son image 4 la téte de cette planche. I sidcle. 2

»

Néron; & travers les traits de beauté qui distinguérent sa figure, dans ses plus jeanes anndes, Tartiste a

su faire percer ceux qui décélent la férocité de son caractire. I* sidcle.

b

Titus; le caractére de ce prince, si opposé a celui de son g , est ici égal issabl

Le travail de ce coin est doux et moelleux. I sidcle.

Adrien; 'Art, qu'il aima et favorisa, le servit avec empressement jusque dans la gravure de ses médailles,
; A Lo
squi, presque toutes , ont de la noblesse et de la majesté; exéoution en est plus méplate que celle des
précédentes.*IT* sitcle.,

&

Marc-Aurtle; FArt se soutint sous les Antonins,'et s'honora par le portrait du prince_le plus vertueux.

1T sidele. »

Caracalla un regard sinistre annonee le tronble continuel de'son 4me, et sa cruauté, 1L sitcle. (De la
collection de Fabbé Jean-Baptiste Bondacc, avocat romain).

@

<

Agrippine, mére de Névon. I* sitcle. Cette médaille, du plus grand nodule, offre , dans toutes ses parties,
la perfection du meilleur tems. de PArt; le caractdre de Ia téte est digne de la.petite-Gille d'Auguste , de
la fille & Agrippine, et de I'épouse de Germanicus. Au revers , on voit le carpentum, sorte de char couvert,
attelé de deux mules; leur espéce et leur vivac

¢ y sont bien exprimées : les panneaux du carpentum sont ,

ornés de bas-reliefs dont les

gures, malgré I'extréme petitesse de leur proportion , se reconnaissent parfai-
tement. Linscription qui selit au pourtour, Memoriae Agrippince, parait étre le premier hommage de'ce
gente quele sénat et le peuple romain aient rendu & une fomme. Cette medaille, grayée ici dans la gran-

de ma collection :

deur de Loriginal, ainsi que toutes celles qui sont réunies sut cette planche, est
trouvéc, il y a pen d'années, dans les marais Pontins, elle n'est pas moins surprenante par sa conservation,
que par la perfection du travail.

®

Domitia, femme de Iempereur Domitien ; la beauté de ce coin éternise celle de cette impératrice, ct lo

e. (De la collection de I'abbé Bondacea ).

ispine, femme de Commode; doude,, par la nature , des mémes avantages, elle en fit le méme abus ; mais
ell

10 Allocution' de

honteux usage quelle en fit. I* s

en fut punie plus crucllement, T1° sidcle.

éron & ses soldats. I+ sidcle. (FEneas Hi
dune niéd

s, Primorum XII Casarum imagines).

11. - Revers

aille de Galba, avec cette inscription : Senatus populusque Romanus ob cives servatos+
quelquefois, comme sur celles d’Antonin-le-Picux, et 2 plus juste titre, on gravait celle-ci: Ampliatori

civium; ]nomnm"c touchant, rendu avec une simplici

Tespression non moins touchante,

12. Autre revers d'une médaille de Domitien, de la collection de Pabbé Bonda I siccle.

Qny voitune figure de Pallas ou de Minerve, embléme des qualités wécessaires & un empereur; peut-£tre

cette figure est-elle allusive aux travau

littéraires auxquels Domitien se livrait dans son Albanum, et
au culte particulier quil y rendait  cette divinités
! Hic colat Albano Tritonida Multus in auro.  Manr., épig. 1, lib, IV.

Les monnaies des bas siccles nous offiiront co méme hommage religicux, rendu & des objets plus respec-

tables, mais d’une maniére moins heureuse pour Iart.

13. Gallien, fils et successeur de Valérien. TII* sidcle.

14 Probus. 11I'sitcle. (Tanini, Suppl ad Bandurii numi imp 5 in-fol.;
Roma, 17915 pl. m, pag. 171). .

15.

Revers de la médaille précédente; ce que Probus, malgré Ia bridveté de son régne, fit pour le soutien de




16.

18.
19.

22,

2

©

3

8

3.
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Vempire par ses talens militaires et par ses vertus, lui méritait une place parmi les meilleurs empereurs;
et son ztle A rétablir les éeoles des lettres et des arts le rendait digne des monumens qu'ils savent élever
& Ia gloire de leurs protecteurs; tel est le revers de cette médaille, qui offre Calliope, la premicre des
museg, oceupée & chanter, sur la Iyre, les bienfaits de ce prince.

Quoiqu'il soit certain que les beaus-arts , en général , regurent, au tems de Gallien, un premier et grand

échet, dont les causes sont parfaitement établies par Ihistoire, on trouve encore quelques médailles de

o6 prince et de Probus, qui le suivit de si prés, dont Texécution moins défectueuse , rappelle un meilleur

tems : ces médailles sont dues probablement & quelques uns de ces graveurs que Gallien chargea de la

restitation de celles de plusieurs de ses prédécesseurs, travail qui, avee l'occasion d'étudier ces beaux

modtles, leur fournit le moyen de s'en zapprocher (Tanini, bid. , pag. 68, not. 5, et pag. 177, not. 1).

Liimpératrice Hélene, mere de Constantin. 1II* et 1V sicles. Comparée aux belles tétes des impératrices

{eure; en sorte que le'style des médailles d'Hé

e n'annonce pas moins

du I+ sidcle, celle-ci est trés infé

que celles de Constantin, son fils, la décadence de PArt, a-peu-p ¢

rement 4 la culture des lettres et & Pétude de la philosophie, ce prince ne fit rien
pour aider VArt & se relever. IV* sitele.

Fudosie, fille de Théodosele-Jeune et femme de Valentinien TIL VF sitcle.

Revers de la médaille d'Eudoxie, gravée sous le numéro précédent, avee la légende, Sulus Reipublicee:

Julien; livré particul

um simple coup-d'cil jeté sur la médaille de cette princesse célebre par ses grandes qualités, ses tor
et ses malheurs,, le seul aspect des ornemens de sa téte et de son buste, et, au revers, la disposition de
sa figure assise, suffisent pour faire appercevoir la prodigiense altération que subirent alors et le costume,
et'Art foreé de s’y soumettre. Cette médaille trés rare , appartenait a don Alexandre Recupero des barons
&Alminuzza , en Sitile, qui, @ Rome, ot il est mort dernitrement, possédait de nombreuses collections
numismatiques en bronze, et méme une en plomb, unique peut-étre jusqu'a présent.

Théodbric, roi des Goths. V*sitcle. Par un antique respect que n'avaient altéré ni ses victoires , ni méme
sa conquéte, ce prince faisait graver au revers de ses médailles la téte de Rome, et de lautre coté, lo
tom de cette ville, seul au milieu d'une couronne de laurier (Pembrock, Numismata. antiqua , 1746)-

Athalaric, petit-fils de Théodoric. VI* sitcle. Cette médaille, tirée de ma collection, offre la figute d'un
gu

soins que ces denx princes, sur-tout Théodoric, p

errier armé, avee le nom d’Athalarics elle sert, ainsi que la précédente, & faire voir que , malgré les

ent pour relever les arts en Occident, leur état n'y
était pas plus heureux qu'en Orient, ol nous allons le suivre.

Arcadius, fils de Théodose-l
excis d'ornement dont le luxe de ces tems avoit introduit I'usage.

Grand, premier empereur d'Orient. IV* siécle. Cette téte est chargée de cet

Revers de la médaille précédentes il offre fa figure d'un guerrier foulant aux pieds un ennemi terrassé,
avec cette légende : Pirtus exerciti. Ni Ids formes de la téte, ni Lagencement des figares de ce revers,
ont rien de la noblesse des types antiquess nulle correction dans le dessin; nul art dans Vexéeution :

4 dater de cette époque, le désordre va crois

ant, jusqu'a la barbarie.

Les empereurs Zénonget Léon I1, dit le Jeune. V¢ sitcle. Cette médaille ne mérite d'attention que par son
module, d'une grandeur rare dans ces tems de décadence, et par son revers qui porte le nom de Rome,
dont la faiblesse de Zénon , indigne du ‘tréne oit le sort Iavait placé, facilita la conquéte & Théodoric
(Tanini, #bid. , pl. 15, pag. 375).

Maurice; par ses vertus et ses grandes qualités, ce prince ¢tait digne d'un meilleur sort. VI sitgle.

Revers d'une médaille de cette époque; devenus pauvres, ces revers woffrent le plus souvent que l'année
de la fabricagion, et le chilfre ou monogramme du monétaire. y

Heéraclius. VI sitcle. Depuis Constantin, lempire étant devenu chrétien, les bustes des empereurs sont

emblémes du christianisme.

ornés de la croiX et autres

Lion 111, dit Vsaurien. VIII*sitcle. Ce prince s'éloigna du

tholicisme, en proscrivant le culte des images;

TArt s'éloigna encore plus des principes, dans la représentation de la sienne.
Théophile, fils et successeur de Michel 1L IX* sitcle. Les emblémes religieus sont mal placés entre les
‘mains d’un prince perséouteur de la religion.
Revers de la médaille qui précide; la batbarie s'étend ici jusque sur linscription de ce revers, dont les

caractere

5, moitié grecs, moitié latins, sont informes.
Léon VI, surnommé le Sage, accompagné d’Alesandre,, son frére et son successeur. IX- sitcle.

Constantin Porphyrogendte, fils de Léon-le-Sage, avec Zoé sa mere. X* s
Malgeé le renom queurent ces denx empereurs d'aimer et de cultiver les letures et les arts  la gravure
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des médailles , si on en juge par celle

] dire aux IX

étaity & cette époque, cest:

“ et X sidcles, arrivée

au dernier degré de décadence. Lies figures sont assises dans la médaille N* 31, et debout dans celle
N* 323 les unes , comme les autres , ont & peine forme humaings elles sont sans proportion, sans mouve-
ment; leurs draperics, tout d'une pidce, semblent éure de bois tailladé en compastimens, plutdygue divisées
par des plis. Le style de ces médailles a beaucoup de rapport avee celui des gravures damasquinées qui
ornent la porte de S' Paul, hors des murs, et qui se voient sur les planches xmr-xx de cette seetion.

Tl en fut d-pe-prés de méme, aux wrois sidcles suivans, XTt, XII', et XIIT, quoique les médailles présentent
quelques figures moins hideuses, moins informes,

Quant anx compositions des revers; depuis empereur Jean Zimis

bs, qui, le premier, au X¢ sidcle,
substitua 4 son image celle de Jésus-Christ ou de Ja Vierge, elles offr

ent, pour la plupart, des sujets

de dévotion, ainsi qu'on peut Tobserver dans les médailles suivantes. Long-tems avant cette époque,
Justinien 11 avait déja placé, an revers de ses médailles, le buste du Christ, symbole bien contradictoire

avee le caractere de ce monstre de cruauté.

33. - Constantin Ducas, successeur d’Tsaac Comnene. XI* sitcle.

3f. Revers de la médaille précédente,, représentant le buste de St Georges, armé d'une épée et d’un bouclier

(Banduri, imp 1 5 ete.; Paris, 17185 tom. I1, pag. 748).

Jean Comnene, fils d'Alexis, surnommé Calo-Johannes. XII* sidcle. Ce prince ést ici représenté debout,

@
&

prés d’une statue de la Vierge assise, ct les bras ¢

endus dans T'action de bénir,
36. Revers de la médaille gravée sous le numéro qui précides I Vierge s’y voit aussi assise, et faisant une
espiee d'allocution & trois personnages, en habit court et en capuce. Persuadéaquiil devaitle succs de ses

armes 4

a protection de la Vierge, Jean Gomnene, 41

xemple de V'un de ses prédéoesseurs Jean Zimiscts,

en fit porter les images, darls ses triomphes,, sur un char attelé de quatre chevadx blancs (Banduri, ibid. ,

tom. 11, pag. 755 et 756).

saac Comnene, tige de cette illustre famille, s'était fait représenter sur ses monnaies, tenant en main
Vépée i laquelle il devait son élévation  empive (Banduri, ibid. , tom. 11, pag. 747.— Tanini, Supplément
& Banduri, pl.x, pag. §29).
37. Théodore Comnene 1L XIII* s
33, Revers de la médaille qui précide : on y voit, ainsi que nous Favons dit des médailles de Justinien 1T, Ie

buste du Christ ou Sauveur du monde, avee cette légende : THEOYS XPIZTOS. EMMANOYHA.

le. (Tanini, ibid., pl. x1, pag. 437).

MEDAILLON

e d'une maniére grande et digne du

39. Faustine la mére, femme d’Antonin. TI* sidcle. Cette 165
meilleur tems de Tart. ¢
ho. « Mars et Rhéa Sylvia. Ce revers présente le méme mérite que la téte; les trois figures dont il se compose s
groupent & merveille, an pied du célebre figuier ruminal; et Texpression du Tibre personnifié, sur la

foi. duquel Sylvia s'est endormic, indique,, avec intérét, Faction que méditegle dicu Mars.
Ge heau médaillon , inconnu jusqu’a présent, et gravé ici dans toute sa grandeur, appartenait, ainsi
* que les médailles publiées ci-dessus , sous les N°6, 8, et 14, 4

1. Jean-Baptiste Bondacca , avocat romain ;
il avait formé une collection numismatique fort considérable, au moyen de laquelle et des connaissances

étendues qu'il avait acquises, il se proposait de publier une histoire des monnaies

romaines , antiques

etmodernes , propres & fiser Iépoque de chacune de leurs espéces ; mais sa mort, arrivée en 1802, 4 privé
le public, et de Fouvrage, et de son estimable anteur. v

4. Gordien-le-Picux; médaillon du TII* sitole ( Buonarroti, Osservazioni istoriche sopra alcuni medaglioni
antichi, ete.; Roma, 16085 in-fol., pl. xiv, pag. 257).

fi2. Revers du médaillon de Gordien; ce revers, ainsi que la téte, ouvrages du.commencement du 11T sitele,
conse

vent encore une certaine dignité dans la composition ; mais le médaillon de Dioclétien, N° 44 et 4

trayail de la fin du méme sitcle, est moins bien exéeuté.

43. Revers d'un médaillon de Rome, repre

ntant la louve qui allaite Remus-et Romulus (Tanini, Supplé-
ment & Banduri, pl. v, pag. 279.

44 Téte de Dioclétien; médaillon de la fin du 11" sidele (Buonarroti, ibid. , pl. xxx, pag. 374).
4

Revers du médaillon de Dioclétien; on 'y voit qu'une seule figure de la }

lonnaic, ct celles.de Jupiter et
d'Hereule, substitudes i cell

de ce prince et de son collégue Maximien, sont allusives 4 la prétention

quils avaient, I'un et autre, & une origine ou ressemblance divine (Buonarroti, ibid. ).
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46. Constantin-le-Grand ; médaillon du IV sitcle. L/Art dégénéra encore sous son régne; la téte de ce médaillon
ne Vatteste pas moins que tant d’autres monumens élevés & cette époque (Buonarroti, ébéd., pl. xxxu).

4. Revers dumédaillon de Constantin ( Roma Subterranea, tom. I, pag. 705). 1l présente les emblémes reli-
giewx qui donment & cette ¢poque de Phistoire son caractre distinetif, et qui se retrouvent dans la plupart
des productions de lart de ce tems. La légende, Spes publica, le monogramme du Chist, et 'étendard
de la croix , planté sur le corps du serpent , expriment tout ce que Funivers espérait alors de la conversion
de Pempereur 4 la religion chrétienne.

Observons au reste que, malgré la décadence générale de IArt, en Gréce et en Ttalie, ses productions
offraicnt encore, de tems en tems, en Orient, et & Constantinople plus qu'a Rome, quelques traces 1égéres

de Vart antique; ce dont nous reconnaitrons I'influence,, lors d

sa renaissance aux XII1* et XTV* siecles;

le médaillon gravé ci-dessus , N*43, et celui qui va suivre immédiatement, en donnent la double preuve.

tdaill

48. Revers dun autre de Constantin (Tanini, & Bandurt, pl. 1v, pag. 277). Dans celui-ci,

I figure symbolique de la ville de C inople, majest assise, et le pied sur la proue d'un

hondance et la palme, atribut de la Victoire, qui, placée prés d’elle, la cou-
43, o

est exprimée par une composition dont Tordonnance est heaucoup moins heureuse.

navire, tient une corne d

. romne: au contraire dans le revers du médaillon de Rome, N gine fabuleuse de ses fondateurs,

Clest ainsi que, dégradé dans toutes ses parties, Vart de la gravure ne fut, pendant long-tems,, que
peu ou point employé & celle des médaillons.
fio. Aussi, pour cette époque, naisje pu en trouver qu'un seul, qui parait du commencement du XIV* sitcle;

et je le place ici sans y attacher plus de valeur et d'antorité que ne le permet Tobscurité, dont, & tous

st d'un mé

égards il est environné. Ce médaillon, que le hasard m'a procuré, al jaune qui semble fondu

plutdt que frappé. D'un c1é se voit une téte couronnée qui, rapprochée de celle de la statue du Capitole ,

x, N° 1, parait y ressembler

, pl.

représentant Charles 1* dAnjou, roi de Naples , et gravée ci-desst

assez par les traits, et sur-tout par le caractére informe du dessin; autour est gravée cette légende,, en

latin baybare : Carlus Borbon dux Angio rex Neapolis, mccexx. Le revers présente des especes de fleurs-

ées et mal rendues

de-lis, au nombre de cing, mal dispos

Ce w'est qu'a lépoque du XV sitcle que Ton commence & voir des médaillons gravés avec quelque

mérite; les premiers, & ce que Pon croit, parurent au tems du pape Martin V, qui régna de 1417 3 14315
Victor Pisano, dit Pisanello, de Vérone , peintre , sculpteur et graveur, qui floris-
Ve sivel

de ce tems ; de ce nombre est celui de Leonello d’Este, gravé sous le numéro sui

ils sont ouvrage de

sait vers le milien du 2

, et exéeuta les portraits en médaillons des personnages les plus célébres

ant.

5. Tiecnalln e o scignear de Ferrare,, de Reggio, et de Modene, par Victor Pisanos ce prince,

distingué par ses talens, son goiit, et les bienfaits qu'il versa sur les lettres et les arts, honora de son
di

amitié le célebre architecte florentin Léon-Baptiste Alberti, qui lui dédia un de ses ouvrages philoso-
phiques en italien (Pompilio Pozzewi, L. B. Alberti Laudatus, ete.; Floventie, 1780, in-f?, fig.; pag. 19

sente la date de 1444, et le nom de

des Memorie e Documents). Le revgrs singulier de ce médaillon pr
it & mettre sur ses ouvrages de gravure; tandis que sur

Pisano, avec la qualité de peintre, quil se pl
ceus de peinture il affectait de prendre celle de graveur. Au veste, le trayail de te médaillon , qui est tiré

. du Museum Mazzuchellianum, pl. xu, N° 1, montre de la sécheresse; la pose de la figure est roide,

mais le dessin n'e:

¢ pas dépourvt d'une sorte de vérité.

Ce fut par étude de cette partic fondamentale de lart que, dans le sicle suivant, Alexandre Cesari
dit L Greco, porta la gravure des médailles au plus haut degré de perfection : une observation atten-

habileté

tive

les médailles antiques avait tellement épuré son gofit, quil parvint & en imiter L'excellen

vé sous le numéro suivant.

dont il donna une preuve toute particuliére dans le médaillon gra

51, Revers d'un médaillon du pape Paul IIT, sur lequel Alexandre Gesari, dit i Greco, a représenté Alexandre-

le-Grand rendant hommage au grand pontife, dans le temple de Jérusalem : la beauté de cette compo-

sition allégorique ct Lexcellence de l'exéeution frappérent tellement Michel-Ange, qu'a Ja yue de cet

ouvrage, il séeria, que UArt, ne pouvant désormais aller plus loin, ‘touchait de nouveau & son déclin;

exception (Vasari, Fite de’

jugement qui, sans appel assurément alors, parait encore aujourd’hui san
Pittori, édit. de Rome, tom. I, pag. 4o6. — Bonanni, Numismata pontificum Romanorum , tom. T,

pag. 199, N° 33, et pag. 231.— Marictte, Traité des Pierres gravées, tom. I, pag. 128).

52.. Port
53. Laurent de Médicis, it le Magnifique,, et le Pére des Muses, gravé sur une chaloédoine onyx du musée

de Florence, par Dominique, dit des Camées, Iun des plus habiles graveurs de cette épogue.

achelli (Mus. Mazz. tom. 1, pl. vim),

it de Francois Pétrarque, d’aprés le médaillon publi¢ par Maz

scuLyt, m
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Ce prince aimait; aveo passion, les productions de la gravure en pierres fines; on marquait de son

nom les pierres qu'il faisait graver, et méme les antiques, dont il forma une collection considérable; nou-

veau trait de ressemblance entre lui et Jules-César

‘est & ce double titre que nous avons placé ici son

portrait, quoiquil ne soit pas, comime ceux qui-précident, gravé en bronze, mais sur pierre fine, espice

de gravare dont les numéro suivans vont présenter une série chvonologique.

PIERRES GRAVEES

54, Téte d'sis, gravée en camée ( Description du cabinet de Stosch, Classe 1, N* 37— Deserizioni di gemme

antiche di Federico Doloe; Roma , 179 in-fol., N° 1). e dernier ouyrage a été imprimé pour accom-
pagner les empreintes en soufie, prises sur les originaus dela collection de Stosch , que débite ce graveur.

55. Epervier égyptien , d’aprts Vempreinte prise sur une agate onyx de la collection de Stosch (Stosch, ibid.
Classe T, N° 2. —Dolce, N* 2).

56. Tydée, Pun des sept héros grees de Texpédition contre Thebes, gravé sur un scarabée de cornaline (Stosch,
ibid. , Classe TIT, N° 174

Le choix de Pattitude, vraie sans doute pour Iaction, est exagérée; ce qui donne aux muscles des formes

—Dolee, ibid., N° 1l7. — Winckelmann,, Monumenti inedité, pl. cvi, pag. 141).,

trop ressenties, qui, en altérant la beauté, ne laissent & ce travail que le mérite dune science profonde

et d'une exéention hardie.

&

3

Diane Chasseresse, accompagnée d'un cerf; d’aprés une pite antique du cabinet de Stosch (Stosch, bid.,
Classe 11, N* 287.— Dolce , ibid., N* 28).

58. Téte de Jupiter, sur une sardoine du cabinet impérial de France : Parvusque videri, sentirique ingens.

Cette téte exprime tout ce que Ton peut desirer dans Taspect du souverain des dieux et des hommes
Imirable (Dolee, dbid., N 15.— Mariette, Traite

1 refouillé est

sérénité, majesté

des Pierres grapées, tom. 11, part. 11, N° 2).
59. Mercure; d'aprés une grayure antique sur cornaline. Soit intention du graveur, soit imitation de souvenir,

cette figure réunit tout ce que celles de Bacchus, de Méléagre, et d’Antinoiis , si souvent et si bicn

gravées, offrent & I'eil et & Vimagination ; grace, élég
(Dolce, abid., N°. 34).

Vénus et I'Amour; dapres une grayure en creux, sur sardoine. Ce groupe, qui mérite les mémes éloges

ance , correction dans ensemble et dans les parties

6

i

que les figures gravées sons les deux numéro qui précedent, offre de plus lingénieuse idée par laquelle

Vartiste a voulu exprimer,, ou le pouvoir des charmes de la déesse , qui égale celui des armes dont elle est

environnée, ou son inclination pour le dieu de la guerre, dont Amour Ini remet les armes :

Nam w sola potes tranquilld pace juyare
Mortaleis, quoniam belli fera meenera Mayors
Armipotens regit, in gremium qui swpé tuum se
Rejicit, eeterno devictus vulnere /“nari.\‘.
Lucrer., lib. I, v. 32-35.
Diasitres médeilless aves de pareils srophées; et VinseHiption/Peners wistrioiy font allusion ad prix que
cette déesse mettait & son triomphe.

Cette belle sardoine fait partie des pierres gravées antiques dont S. A. le prince Stanislas Poniatowski

a fait la collection: la plus intéressante; ainsi que de tableaux, de dessins, et d'estampes.

61, Combat d’Achille contre deux femmes, Amazones ou Scythes, venues au secours de Troie; d'aprés une
gravure sur sardoine, du musée de Flovence ( Museum Florentinum ; Florentiz , 1732, 3 vol. in-fol.,
fig.; tom. II, pl. xxxu, pag. 77).

85 s | ’ 77

Thésé
inediti, N° g7, pag. 131).

releyant une femme qu'il a blessée; pierre gravée du musée Farnése ( Winckelmann , Monumenti

63. Achille pleurant Patrocle dont il vient d’apprendre la mort; fragment, ici restanré, d’un célébre camée
appartenant & M* Fereui, prélat romain ( Winckelmann, ibid., N 129, pag. 170). |

Jai e, presque journellement,, pendant plusicurs années , occasion d’avoir entve les mains ce précienx

fragment, ct javoue ne connaftre aucune production de lart,d'un effet aussi sir et plus surprenant que

ce chef-d’cuvre. Ce profond silence dans lequel Eschyle peint le héros plongé, par la mort de son ami

est pas plus expressif que le silence qui régne sur

ette pierre. Fst-ce du graveur que le poéte en a

emprunté l'idée, ou le graveur Va-til prise du poéte?

64. Achille combattant sur son char; gravure antique, en creux, du musée de Florence ( Museum Floren-
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tiniim, tom. TL, pl. xxvr, pag. 62). Homére, voulant peindre le bouillant courage d’Achille, dit qu'il fit

passer derriére lui le conducteur de son char, afin que rien ne mit obstacle aux traits qu'il lanait; ici,

ers et le char forment un ensemble gellement

pour rendre cette pensée, Achille, Automédon, les cours

uni, que Uil entrainé ne voit quun groupe qui vole & la victoire.

Lenlévement d'Europe; gravure antique sur sardoine, du musée de Florence (6id., tom. I, pl. tvir, p. 110).
de, sur une améthiste (Zbid., tom. 11, pl. x1v1, p. o6.—Dolce, ibid. , N 23).

66. Groupe d’un triton et d'une nd
67. Une centauresse allaitant son fils gravure en creux : on sait avec quelle grice Lucien a déerit un tablean

de’

(Winckelmann , Monumenti inedité, pl. o3

nfant le méme sujet, mais plus étendu, et dont celui de cette pierre
» Pag. 107)-
68. Un berger retirant une épine du pied d'un faune ; gravure sur onyx, du cabinet de Grozat. Un faune et

euxis , représ

st qu'une partie

un pétre sont bien faits pour étre amis; leur action, leurs poses naturelles i légéres, et néanmoins si

ferme dans I'un, si attentive dans Pautre , forment de cette petite scéne champétre un tablean charmant

x1v)

(Gravelle, Recueil de Pierres gragées antiques ; Paxis, 1732 et 19375 > vol. in-f, fig., pl. 1
69. Lav

ale Tuccia, .accusée davoir violé son serment de chasteté, prouve son innocence, en puisant de
Tean dans un erible, qu'elle porte, du Tibre au temple de Vesta (Gravelle, ibid., pl. txxxvin ).
, de e de

, portant le crible rempli d’ean ; son mouvement est

Ii une seale figure rappelle le bienfait de Vesta, vengeant Ihonneur, faussement attaqu

ses prétresses  celle-ci arrive au temple de la dée

paisible, car son ame est pure; sa draperic décente est jetée avee une légereté qui laisse & toute la figure
une aisance , une liberté parfaites.

Plaire, intéresser par la représentation d'une séule figure, droite et presque sans action, ou, comme au

muméro précédent, par celle de deux figures maivement occupées , est une preuve évidente de la'justesse

té et la vé

de ce grand principe des ancicns, que, dans une compositih, la simplic ité suffisent & sa perfec:

tion; mérite qui se rencontre si rarement dans les compositions modernes, trop souvent surchargées de

figures et de mouvement.

Ainsi, chez les Grecs, les principes de PAtt, en grand , se reconnaissent jusque dans ce quon peut
appeler, ce semble, son compendium,, son abrégés ils ne se perdirent ni totalement , ni subitement,
lorsque les arts passtrent de Grece a Romes et, si celui de la gravure en pierres fines les conserva quelque
tems encore, Cest & deux grands hommes, César et Pompée, quil en fut redevable.

70. Jules-Gésar; téte gravée sur une cornaline du musée Strozzi.

71, La louve allaitant Remus et Romulus; gravure sur onyx, du musée de Florence ( Museum Florentinum,
tom. T, pl. 11v).

auront souvent

Jaloux de plaire & leurs nouveaux maitres, les artistes grecs, ou leurs éléves roma

traité ce sujet; ici, ne pouvant espérer de rendre assez sensibles, dans des tétes d'une si petite proportion

a vue de deux enfans allaités par une louve,, Lartiste

T'étonnement, et sur-tout cette tendre pitié qu
e

a fort ji placé l'expression de ces senti s dans Pattitude des deux pasteurs , témoins du

prodige; elle est telle quon ne peut y méconnaitre ce qu'ils éprouvent.

72. Téte de Plotine, femme de Pempereur Trajan, gravée sur une agate (Buonarroti, ibid., pag.
23, Un empereur sacrifiant, couronné par la Victoire (Gorleus , Dactyliotheca, N° 170, pag. 25).
. Téte de Clande IT, dit le Gothique, suceesseur de Gallien; gravure sur lapis-lazzuli (Dolce, ibid. , N°x77).

Ce prince, de simple tribun devenu empereur, et aussi bien traité par la fortune que par la nature, qui

Tavaiidoué des qualités les plus distinguées de P'ame et du corps, recut de la reconnaissance de ses sujets
tous les monumens que la sculpture , dans ses deux extrémes, peut produire, statues colossales et pierres
gravées.

5. Chasse an sanglier, par Iempereur Constance; d'aprés une gravure sur saphir, du musée Rinuccini, &
Florence: ce morceau est fort connu par les dissertations auxquelles il a donné lieu (Ducange, De Impe-

ratorum C bus.— Tapini, St & Banduri, pl. xu, pag. 304 ).
2 2 ’

sur une cornaline (Dolce, bid., N* 179).

76. Buste d'Alaric, roi des Goths, grav
77 Téte de Richilde, femme de lempereur Charles-le-Chauve; pierre gravée publiée par Montfaucon ( Monu-
306).

58 Jonas rejeté par la baleine ou monstre marin; gravure sur émeraude, ayant appartenn i M Stoner, prélat

mens de la monarchie francaise, tom. 1, pl. xxvur, pa
anglais, attaché & Clément XIV. Cette pierre est a-pen-prés de la moitié du dessin; elle est montée &
jour, en anneau, et enrichie de rubis an pourtour. L/usage , dans les premiers sitcles de I'église, était
diintroduire dans les compositions, et de placer souvent seuls dans le champ de la pierre, des symboles

mystérieux, tels qulest sur celle-ci Tancre, embléme de la foi des fidtles.




©
&

81.

8a.

83.

84

SCULPTURE.

Buste de la Vierge, gravé sur un jaspe, vers Ja fin du XI'siccle, au tems de Fempereur Nicéphore Botoniate,
ainsi que le prouve linscription gravée au pourtour, laquelle doit se lire ainsi: ©EOTOKE BOHOEI NIKE-
POPQ PIAOKPIZTR AEZIOTH TQ BOTONIATH, Dei genitrix, succurre Nicephoro philochristo,
despoti, Botoniati (Ducange, De infimi i numismatibus, Dissertation imprimée i la suite du Glossaire
de Ducange,, édit. de Paris, 1966; tom. IV, pl. m, §. xxxvm).

Buste de S Basile, d’ap

s un camée de deux couleurs; ouvrage de style grec moderne, de la collection
de Vabbé Lelli, antiquaire rofmain, trés curieus et trés instruit,

Portrait du célébre prédicateur Savonarole, gravé sur une trés belle et trés grande corpaline du musée

de Florence, par Jean, dit des Cornalines, I'un des premiers et plus habiles graveurs en pierres fines

de I'époque du renouvellement de I'Art, an XVI* sitcle. Au pourtour se voit cette Iégende, qui prouve
Tidée e

predicatorum, propheta , vir, et martyr (Vasari, Fite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. 1I, pag. 399.

altée qu'avaient congue de S: ses fanatiques + Hieronimus Ferrariensis, ordinis

— Pelli, Saggio istorico della reale galleria di Firenze, vol. IL, pag, 11).
Port

it de Ludovic Sforza, sumommé le Maure, duc de Milan, gravé en creux sur un rubis-balais, du

musée de Florence, par Dominique , dit des Gameées,, Milanais, contemporain et rival de Joan des Corna-
lines (Vasari, jbid., tom. 11, pag. 399)-

Sacrifice d'un taureau, gravé, par le méme artiste, sur une chalcédoine onyx, de la méme collection; si

le travail de cette pierre n'atteint pas la perfection de P'antique, la composition du moins paratt entiérement
dans le style clair, sage et noble des belles pierres grecques (Museum Florent., tom. 11, pl. 1xxv, Nov).
Buste de Léon X, gravé en creux sur un jade, de la méme collection; il est attribué & Pierre Marie de

Pescia, ou & Michelino, artistes qui florissaient & Rome sous son pontificat, et, surpassant ceux qui les

avai

nt pre

édés, curent 1a gloire de @mpléter le renouvellement de Vart de la gravure en pierres fines
(Vasari, ibid., tom. 11, pag. 399).

Nota. Les médailles, gravées sous les Ne s

5 26, 27, 28, 29, 30,.¢t 31, sont tirées d'une collection
particuliére , appartenant i I'abbé Tanini
P 23PF

avant auteur du Supplément de Banduri, souvent cité dans le

cours de la table de cette planche : celles gravées sous les

1, 2,3, 4, 5,6, 7,9,11, 13,16, 17, 22, 23,

32, f9, et 50, font partic de ma collection de médailles, peu nombreuses, mais d'une excellente conser-

vation, et rangées, ainsi que I'étaient mes dessins, dans un ordre relat
Quant aux pie 81, 81, 83
, aveele plus grand soin, sur les originaux de

a Thistoire de I'Art.

es gravées, celles que présentent les

et 8, sont dessinée

dapres des

empreintes pris

inappréciable collection de Florence  {en

dois la communi

tion, ainsi que la notice, au chevalier Puccini, directeur de Ia galerie de Florence,

¢ quiéclainé de

© lesquels il aurait publi¢ des observations inté-

ressantes, si une mort pr

maturée ne len elit empéché.

FIN DE LA TABLE DES PLANCHES RELATIVES A LA SCULPTURE:




© ®

TABLE DES PLANCHES,

CONTENANT

L INDICATION SOMMAIRE DES MONUMENS QU'ELLES PRESENTENT,

ET QUELQUES NOTICES QUI NE POUVAIENT ENTRER DANS LE CORPS DE L'OUVRAGE.

PREMIERE PARTIE.
DECADENCE DE LA PEINTURE, DEPUIS LE I* JUSQU'AU XIV* SIECLE:
PEINTURE A FRESQUE.

¢ PLANCHE I.

Choix de quelques unes des meilleures peintures antiques

qui soient parvenues jusqud nous.

se, de denx de ses filles,

Cixssanons prédisant les malheurs de Troie, en présence d’Héeube qui est as

et de son frére Helenus; peinture d’un vase trouvé dans une isle de PAxchipel ( Gollection des Fases

etrusques du chevalier Hamilton; Naples, 1766, tom. I, pl. 7, et tom. 1T, pag. 164 ). Lauteur obserye
5 Naples, 1766, >l 71, , pag. 164 %

que Winckelmann croyait y reconnaitre Hercule prés d'Omphale, reine de Lydie.
Gérémonie relative au culte mystique de Bacchus , représenté sous la forme d’un jeune taureau (Zbid.,

tom. IT, N 37, et tom. TIT, pag. 131-132 ). Passeri, qui donne aussi cette peinture, est d’opinion qu'elle

représente les noces dHercule et 'Hebé ( Picture Etruscorum in vasculis, tom. 1, pl. viix, pag. 9).

Combat d’un Arimaspe ou Scythe contre deus griffons (#ases étrusques d'Hamilton, tom. 11, pl. 56, et
tom. IV, pag. 42 et 58).

Danse de PAmour et des Graces. Passeri ne voit dans cette peinture qu'un sacrifice domestique (Picturce
Etruscorum, ete., tom. T, pl. 1x1x, pag. 76 ). D'Hancarville,, dont Uopinion nous parait plus ingénieuse
et micux fondée, y reconnait union de UAmour et des Gréces (Pases étrusques dHamilton, tom. IV,
pl. 81, pag. 57).

Danseuse exécutant une danse mystérieuse (Zbid. , tom. T, pl. 117, et tom. 11, pag. 166).

Peinture antique & fresque, vulgai appeléela noce A li ntant, suivant Winckel-

mann, les noces de Theétis et de Pélées elle a é1¢ déconverte sous le pontificat de Clément VIII, pris

Tarc de Gallien a S* Marie majeure, et dans le voisinage des thermes de Tite ( Monumenté antichi ineditt,

, et repré

part. I, cap. 19, pag. 60).

Teéte du jeune époux couronné e pampres , que Ton voit dssis au piéd du lit nuptial, dans la noce Aldo-
brandine ; calquée sur Voriginal.

Téte, calquée sur Toriginal, de Iépouse de la noce Aldobrandine.

Oreste reconnu par sa sceur Iphigénic ( Pitture &' Ercolanos Napoli, 1757, tom. 1, pl. xx, pag. 55)-

PEINT. a
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16.
17.
18.

PEINTURE. &
Thésée, vainqueur du Minotaure, recevant des jeunes Athéniens 'hommage de leur reconnaissance (bid.,

tom. 1, pl. v, pag. 21).
Les nymphes prenant soin du cheval Pégase, ou de celui de I'Aurore (Bellori, Pitture antiche del sepolero
de’ Nasonis Roma, 1680, pl. xx ).
Cing jeunes filles jouant aux ‘osselets; peinture monochrome sur marbre, tirée des fouilles de Resina

(Pitture & Excolano, tom. 1, pl. 1). Jai tréuvé dans la catacombe de $ Saturnin, et je conserve un

¢, provenant d'un agneaus M. de Caylus en a aussi publié un, qui parait avoir servi

osselet de cette esp
au méme jeu, mais il est d'ivoire ( Recuedl d’Antiquités, tom. T, pl. txxxiv, N° 1v).

Ulysse se présentant & Péndlope, ou peut-étre, suivant lopinion de M. Visconti, Paris séduisant Héline ;
peinture trouvée dans les fouilles de Gragnano ( Pitture dErcolano, tom. T1L, pl. vi).

Groupe d’'une bacchante et d'un faune exécutant une danse bachique ( Zbid., tom. V, pl. xxxv1).

Narcisse contemplant son image dans le miroir des eaux, tandis qu'en signe de tristesse Cupidon renverse
son flambeau ( 64d. , tom. V, pl. xxvi).

Le Scythe aiguisant linstrument destiné & écorcher Marsyas.

Le jeune Olympe implorant la clémence d’Apollon en faveur de Marsyas son maitre.

Varbre fatal pour y éure écorché par les ordres d’Apollon. Ces

trois derniers frag-

Le satyre Mar:
mens de peinture antique, coloriés au naturel sur un fond doré, sont inédits; trouvés, vers 1740, & lhos-
4 Rome, ils ont fait partie de ma collection jusqu'au

pice de’ Mendicanti, prés du temple de la Paix
moment ot jen ai fait hommage , ainsi que de quatre antres tronvés au méme endroit, au musée de
Paris : cet établissement n'ayant encore alors regu aucun échantillon des peintures d’Herculanum, je

pensai que les curicux y pourraient voir avee intérét celles-ci, qui ne leur cident en rien pour la correction

du dessin, la conservation du coloris, et sur-tout pour la composition.
PLANCHE IL

Arabesques et caricatures, premier degré de la décadence de la Peinture antique.

de-manger ot T'on oit des poissons, des asperges,

Peinture de Pompeia, repré une espice de g
et un pain ( Pitture &' Ercolano, tom. V, pag. 277).
. 1a mer (Jbid. , tom. IV, pag. 167).

Vue dune maison de campagne située au bord
Vue des xives du Nil, caractérisé par des wdicules ornés de simulacres égyptiens, et par des crocodil

>
redoutables habitans de ce fleve ( Ibid., tom. T, pag. 253 ) : on y remarque un groupe plein de naiveté;
Cest un paysan tirant par la queue un 4ne chargé de bouteilles, pour le sauver de la gueule d’un croco-
i, et qu'un peintre employa utilement

dile. Pline fait mention d'un épisode a-peu-prés semblable & ce
e de son tableau, Asellum in littore bibente et i 23

pour donner lintelligen

( Hist. nat.,, lib. xxxv, cap. x1).
Combat ou jeu de pygmées (Ibid. , tom. V, pag. 305): on peut consulter ce que M. de Caylu

d'une peinture de cette espece, a dit de Vinfluence que ces figures grotesques égyptiennes ont pu a

surle goft des Romains pour les arabesques ( Recueil &’ Antiquités, tom. IV, pl. x1x, N° 20, et pag. 57-

propos
voir

Divers oiseaux ( Pitture d'Ercolano, tom. I, pag. 153):

Un marchand de souliers dans sa boutique ( Zbéd. , tom. TII, pag. 2a1).
itoire, un papyrus a demi roulé, un livret

Tablettes sur lesquelles sont représentés des monnoies, un
fermé et suspendu & un clou ( 1b:d. , tom. V,

de compte ouvert avec quelques caractéres, et un autre livrs

pag. 375).
Scene pastorale ti
camere delle terme di Tito, e le loro pitture restituite al pubblico da Ludovico Mirri

, ainsi que les deux sujets qui suivent, des peintures des thermes de Tite ( Le antiche
Roma , 1776,

in-fol. fig., pl. 18, pag. 54).
Travaux champétres relatifs & la récolte (Iid. , pl. 32, pag. 64).
Espéce de jeu de balle, le méme, peut-étre, que les anciens appelaient péla trigonalis, et 'um des exercices

quils prenaient ordinairement avant le bain (Ibid., pl. 18, pag. 52).

Peinture grotesque trouvée en 1760 dans fes fouilles de Gragnano pres de Naples, et dans laquelle on croit
reconnaitre la piceé filiale et paternelle d'Enée travestie en caricature burlesque ( Pitture &' Ercolano,
tom. IV, pag. 166 et 367 ).

Intérieur de la boutique d'un chaudronnier ( Ibid:, tom. 11, pag. 217-221).
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13. Partie d'une décoration d’architecture grotesque trouvée dans les fouilles de Portici (Ibéd. , tom. IV, p. 289).

14. Espéce de fiit de colonne, en forme de candélabre, et composé de diverses tiges de plantes bizarrement
entées 'une dans Tautre ( Ibid. , tom. 11, pag. 263).

15. Fagade repré une décoration d'architecture arabesque , du gotit le plus fantastique et hors de toute
vraisemblance ( Ibid., tom. V, pag. 365 ).

16. Colonnes en forme de cannes légires sortant d'un vase, entortillées de plantes, et surmontées dentable-
mens d’un style non moins capricieux (Z4id. , tom. I1I, pag. 2g9)-

17. Espbce d'avant-corps supporté par des colonnes et couronné par un fronton; Ie tout de form

s et de propor-
s que celles des quatre figures qui précddent. On chercherait en vain, dans ces

tiong aussi extravagant

compositions hiza

, les principes ou 'application des régles de art; on n'y voit que Pessor d'une ima-
gination déréglée qui semble se jouer des formes les plus séveres, et sabandonne sans frein & tous ses
caprices: Vitruve s'est élevé avec force contre ces éearts, qu'il regardait, avec raison,, comme pernicieux

au bon gofit (Vitruv. , lib. vin, cap. v).

PLANCHE IIIL

Autres peintures antiques de méme espéce, scénes comiques ou satyriques.

1. Peinture antique & fresque, trouvée en 1787 dans les ruines d’une chambre souterraine située dans les

jardins de la villa Panfili prés de Rome; elle parait représenter quelque sctne comique on satyrique.

2. Dessin en grand des principales figures de cette composition, calqu
3. Autre
éuaient inédites; les originaux en ont été recucillis sur le liew méme par M. Callet, architecte frangais,

es sur Toriginal meéme.

s de peinture,, trouvés aussi dans les ruines de cette chambre souterraine. Ces peintures

ragme

qui les a transportés & Paris.

PLANCHE IV,

Peintures tirées des ruines des thérmes de Constantin. 1v° siécle.

1. Téte en grand, et calquée sur Ioriginal, de la figure de femme gravée sur cette planche, N° 11. Cette
figure et les ‘autres peintures qui composent cette planche ont ¢té trouvées sur le mont Quirinal, dans
les ruines des thermes de Constantin.

2. Vue dun site marécageux orné de fabriques rustiques, d'animaux, et de pygmées ou fignres en cari-
cature (George Turnbull, @ T'reatise on ancient painting; London, 1740, in-fol., fig., pl. 41).

3. Autre téte en grand de la figure de nymphe représentée N* 12, d'aprés un calque pris sur Loriginal.

4. Poissons dont Tun parait étre une espece de rouget ou mulet, et autre un coquillage (Ibid., pl. 45).

5. Trois petits amours ou génies représentés en diverses actions sur des rinceaux de feuillages (Zbid.,
pl. 4o, 39, 38).

6. Vue dun rivage orné de temples et autres fabriques, dans le genre, ainsi que le N* , de plusieurs pein-
tures d’Herculanum (Ibéd. , pl. 35).

Fragment de trois figures, dont le sujet est inconnu.

7
8. Apollon Pythien armé de son arc (Ibid., pl. 37).
9. Autre figure d'Apollon temant sa lyre (Ibid., pl. 33).

101112, Figures de danseuses ou nymphes faisant partic d'ornemens grotesques ou arabesques : on peut

voir, sous les N° 1 et 3, les tétes des figures 11 et 1a, calquées sur les originaux (I6:d., pl. 42, 31, 32).

13. Figure qui parait représenter un voyageur (Ibid. , pl. 46).

14. Peinture antique trouvée dans les thermes de Constantin en 1710 ( Bellori, Picture antique , ctc. ;
Rome, 1791, appendiz, pl. i, pag. o6 ).

15. Autre peinture tirée des mémes thermes (Turnbull, pl. 43 ). Les sujets de ces deux compositiorts, quoique

sans indications*précises, 1 § puisés dans les idées agréables de la mythologie.
16. Figure de nymphe tirée du méme lieu ( Zbid., pl. 47).
17. Figure, calquée sur loriginal, de I'Apollon Pythien gravé en petit, N 8.

18. Autre figure, calquée sur Voriginal, de la danseuse ou bacchante représentée en petit, N° 1o,
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PLANCHE V.

Peintures du sépulcre des Nasons et dlautres catacombes paiennes,

modéles des peintures exécutées dans les catacombes chrétiennes.
r. Plan géométral du sépulere de la famille des Nasons , découvert en 1674, & deux milles environ de Rome,,
sur la voie Flaminia, liew dit le Grotte rosse ; il étit entitrement creusé dans le roc, et avait 4o palmes
environ de longuenr sur 20 de largeur ( Pitture antiche del, sepolcro de’ Nasoni nella via Jllaminia,
disegnate ed intagliate dagli antichs originali da Pietro sante Bartoli, descritte ed illustrate da Gio.
Pictro Bellori; Roma, 1680 , in-fol. fig., pl. 1, pag. 9)-

jcure de Tentrée du méme sépulere, taillée aussi dans le roc, ainsi que les pilastres corin-

cade extéi

thiens qui la décorent ( Ibid. , Pl. 1, pag. 9)-

3. Face intérieure du méme sépulere , opposée i celle de Ventrée : la peinture du milieu offre les figures d'Ovide
et de sa femme Perilla, accompagnées de Mercure et d'Erato (Ibid., pl. 1v).
artie de la face latérale droite, ornée, ainsi que la précédente, de niches, d'ornemens en stuc, et de
4. Partie de la face latérale droite, s que la précédente, de niches, d tuc, et d

peintures , dont les sujets, puisés dans Ta mythologic, sont allusifs, pour la plipart, & la réception et

A Pétat des ames dans les champs Elysées ( Ibid. , pl. ur, pag. 9).

5. Grand compartiment qui oceupe le centre de la vofite du sépulere des Nasons; clle est ornée, ainsi que

les p

ois, de stucs et de peintures représentant le cheval Pégase, et les Saisons, aveo des chasses et autres

sujets qui leur sont analogues; le tout lié par des ornemens arabesques ( Ibid. , pl

1, pag. 33 )

6. Autre partie de la voiite du-méme sépulcre: il y ayait deux compartimens semblables qui accompagnaient ‘

celui du centre, N° 5, mais celui-ci se conservé; au milicu on voit des bacchantes, d'un ct¢ un

cheval traversant un fleuve, et de Lautre le jugement de Paris ( Ibid., pl. xx1, pag. 33).

7. Volte, peinte en avabe

de 8 Ei

ues, dune chambre souterraine découverte sur le mont Ceelius prés de Péglise

tienne le rond & Rome ( Picture antique cryz et sepulcri , deli-

neate et expresse ad archetypa a Petro sancti Bartholi et Francisco ejus filio, descripte werd et
dllustrate a Johanne Petro Bellorio et Michaele Angelo Causseo; opus latiné redditum , proditque
absolutius et ezactits , cim appendice nunquim editd; Roms, 1750, in-fol. fig. , pl. xiv, pag. 36).

8. TFacadé d’entrée d’une autre chambre sépulerale creusée dans le tuf, et dont la intérieure se trouve

au numéro suivant. On ignore I¢ lieu ol cette chambre sépulerale était située, ainsi que la famille 4 laquelle

pag: 69).
9. Vue de linté

, et le troisitme est orné de pilastres; les murs et le plafond sont décords de peintures ( Ibid.

eur de la méme chambre sépulerale s on y voit trois niches ou sépuleres, dont deus sont

en

w
|
\
elle appartenait; on ne la connait que par les dessins quen a laissés Pietro sante Bartoli (Ibéd. , pl. 1,
a
pl. 11, pag. 69).

10, Sujet pastoral peint dans la frise qui régne au-dessus de la niche qui occupe lo fond de cette chambre “

sépulerale ( Ibid. , pl. mx, pag. 70).
1. Oiscaux et animatx exéeutés, soit dans le plafond, soit dans les frises de la méme chanibre sépulcrale

(Ibid., pl. w1, pag. 70).

PLANCHE VI.

Peintures de diverses chambres sépulcrales antiques et de catacombes chrétiennes.

1 sieele.

1. Peinture de la vofite d'une chambre sépulcrale faisant partie d'une catacombe de la wia Latina, et repré- .
sentant le bon pasteur et autres sujets de lancien et du nouveau Testament ( Aringhi, Roma subterranea,
5). ’ !

2. Autres peintures d’une chambre de la catacombe de Priscilla, via Salara: onyy voitencore le bon paste

tom? II, pag.

Tun des symboles les plus ordinaires du Christ (Ibéd. , tom. I, pag. 293).
3. Orpl

par la douceur de sa doctrine; peinture de la votite d’une chambre du cimetitre de S Calixte ( Ibid.

attirant les animaux par les sons de sa lyre, autre symbole de Jésus-Christ gagnant & lui les ccours ‘

tom. 1, page. 547. — Bosio, Roma sotterranea, pag. 39 et 627)-
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4. Peintures exécutées dans une niche sépulerale de la catacombe de Priscilla (Ibid. , tom. 11, pag. 253).

5. Autres peintures d'un monument sépuleral, de méme forme, tiré de la catacombe des SS*. Marcellin et

Pierre, ad duas lawros , via Labicana ( Ibid., tom. IT, pag. ¥19); au milic est représentée une Agape

ou repas sacré des premiers chrétiens. Bottari, dans la description quil fait aussi de cette peinture ( Roma
| sotterrinea, tom. 11, pl. cxxvi, pag. 168), prodigue Iérudition sur la forme des salles 4 manger des
anciens, les tables, ot les autres meubles qui les garnissaient, ainsi que sur les deux inscriptions sui-

vantes qui se lisent au-dessus de cette peinture, et qui w'ont pu trouver place dans la gravur

(g NEbA AoXPE
CRLDA MSCE- M+

6.6.6.  Ornemens et plafond en arabesques, tirés des chambres souterraines des thermes de Tite; inédits.

7. Centauresse portant en croupe une jeune bacchante: cette peinture antique, ainsi que celle du numéro
suivant, a été trouvée, en 1749, dans les fouilles de Civita prés Torre dell’ annunziata ( Pitture d Erco- B
lano, tom. T, pl. xxv1, pag. 14). 3

8. Autre centauresse groupée avee un jeunc homme qui tient des cymbales (Ibid. , tom. T, pl. xxvir, pag. 149 ).

9

10, Autre femme, dans la méme attitude, tirée des peintures d’Herculanum (Ibid., tom. 11, pl. xxvir, pag. 139).

Jeune, femme assise, tenant une lyre, dessin en grand de celle indiquée en petit, au-dessous, N° 16.

1. Centauresse allaitant son petit, daprés une pierre gravée antique (Winckelmann, Monument: antichi

inediti, tom. 1, pl. 80, et tom. II, pag. 107).
12. Vue de lentrée d'une chambre sépulcrale antique , découverte en ma présence,, I'année 1783, dans le canal
dun ancien aqueduc situé hors de Rome, a peu de distance de la porte Pinciana, lieu dit. le tré
Madonne. B
13. Plan géométral de cette chambre sépulerale; trois de ses cOtés présentent chacun une niche ayant servi
de sépulture. )
14 Coupe transversale qui fait voir la face opposée a la porte d'entrée, et la section des deux autres faces.

15. Peintures en arabesques et.figures qui décorent la voiite de cette chambre sépulerale.

sont inédits.

16. Sous ce numéro sont compris les restes des peintures qui ornent les autres parties de lintérieur de cette .
| chambre. Le plan, la coupe, et les détails de ce monument sont inédits; et leur publication devient
| dautant plus intéressante , quayant été ruinés depuis, il west plus possible de les voir, ni de les dessiner.
1
j PLANCHE VIIL

Peintures trouvées, vers 1779, dans une partie de la catacombe de Priscilla.
1° siecle environ.
1. Peintures exécutées dans la voiite d'une grande chambre sépulerale découverte, vers Tannée 1779, hors
et i peu de distance de la porte Salara; inédites.
3. Jésus-Christ ressuscitant Lazare, peinture de la méme catacombes inédite.
3. Lange gardien conduisant le jeune Tobie, méme catacombe; inédite.
4 Ylie, sur son char, remettant son manteau i son serviteur Elizée; sujet peint au centre de la votite d’une
autre petite chapelle de la méme catacombes inédit. ;
5. Plan général de la partie de la catacombe de Priscilla, dans laquelle ont été trouvés les divers thonu-
mens gravés sur cette planche; leur place précise y est indiquée par des croix.
6. * Plan et coupe d'une chambre sépulcrale antique, en forme de columbarium, trouvée dans la méme cata-
combe.
7. Autre.coupe qui montre la disposition générale des petites niches demi-ciroulaires destinées & recevoir les
vases cinéraires , ainsi que la place des inscriptions appeldes tituli.
8. Plan et profil particulier de ces niches et des vases cinéraives, olle, qu'elles renfe ient.
9. Dessins en grand de quelques unes des inscriptions fuméraires fixées au-dessous des niches.
10. Dalle de marbre percée a jour, en forme de grille, et servant a clorre 'une des fenétres de cette catacombe.
* 1. Espice de balustrade en marbre, percée & jour, servant a fermer un sépulere demi-circulaire, monumen-
tum arcuatum, de cette catacombe. '
Les plans et les détails de ce columbarium, ainsi que tous les autres objets gravés sur cette planche,
I
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PLANCHE VIII.

Peintures tirées des catacombes de St Saturnin et de celles de St Calixte.
Fin du mr° sicele.

Téte d’une femme ou matrone en pritre, Orans, calquée sur Toriginal, dont 1d figure entitre sc voit en

petit au numéro suivant : on peut, & Pégard de sa parure, consulter la note sur le mot stola, jointe 3

Texplication raisonnée de Ta planche vir de la partie de cet ouyrage qui est consacrée & la Sculpture.

Portion du fond d'une chapelle de la catacombe de St Saturnin, partie de celle de Priscillas on y
remarque des sépultures crensées dans le tuf, dont les intervalles sont remplis d’ornemens divers, et sur
les cotés, deux figures de femmes en pritre, Orantes la téte de celle qui est placée & droite st gravée

sous le numéro précédent, de la grandeur méme de Voriginal.

Le méme sujet d-peu-prds , peint sur la face d'une sépulture , portant inseription; catacombe de S Caliste,

prés Léglise de ' Sébastien hors les murs de Rome.

Le bon pasteur gardant ses brebis, paysage peint sur Vescalier du second étage de la méme catacombe,

Portion d’une peinture dont le sujet paraft étre une allocution; méme catacombe ( Aringhi, Roma sub-
terranea , tom. 1, pag. 527 et 529).
Fragment d’une peinture représentant un cavalier cheminant; méme licu.

PLANCHE IX.

Peintures des catacombes de S* Marcellin,, du Crucifix , et de S Laurent.

Du 1v* qu v siécle.

Adam et Eve prés delarbre de la science du bien et du mal, peinture dg Pune des chapelles de I cata-
combe des SS* Marcellin et Pierre , via Labicana ( Avinghi, Roma subterraned., tom. 11, pag. 108 ot 111).

Téte en grand de la figure ’Adam, calquée sur Poriginal méme. A

Téte de T figure d'Five, calquée, comme la précédente, sur Toriginal,

Moise faisant jaillir Yeau du rocher, autre peinture tirée de la méme catacombe.
Téte en grand, et calquée sur Poriginal, de la figure de Moise.

Téte, calqué

sur loriginal, de la figure gravée en entier au numéro suivant.

Figure peinte sur un fragment de mur tiré de la méme catacombe, et faisant & présent partie de ma collec-

tion. T téte, calquée sur Toriginal, st gravée sous le numéro précédent,
Peintures de la votite d'une chapelle découverte, en 1780, dans les catacombes de S Liaurent hors des murs

de Romej inédites.

Plan géométral d’une des chapelles du cimetitre du Crucifix. Ge cimetitre, qui fait partie des grandes cata-
combes dites de Priscilla prés du pont Salaro, entre celles de S Hermes et de S' Saturnin, est un des
mieux construits et des plus richement ornés.

Coupe sur la longueur de ladite chapelle, avecle détail de quelques uns des ornemens en stac et en marbre
qui la décorent; inédits. :

Ornemens de l'une des niches demi-circulaires de la méme chapelle; inédits.

Sujets divers de Tancien Testament, peints dans le méme cimetitre du Crucifix; inédits.

Peintures exéeutées dans la vofite de la chapelle, N° g3 inédites.

Autres peintures de la méme chapelles inédites.

Portion des peintures de la vofite d’une autre chapelle découverte, en 1772, dans le méme cimetiére du

Cruci

x5 inédites.

PLANCHE X.

Peintures du cimetiére de St Pontien et d’autres catacombes.

Vvi°, vir’, et vine© siécles.

Plan et coupe de l'une des chapelles du cimetiére de S* Pontien, ayant environ 10 palmes en carré, sur
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15 de hauteur ( Aringhi, Roma subterranea, tom. I, pag. 385 ). Cette catacombe, située prés de Rome
hors de la porte Portese , sur la droite et & peu de distance du Tibre, est creusée sous une colline dite
Monte verde, composée d’un sable janne de la nature de celui-dont nous avons parlé dans Vexplication
raisonnée o Ja planche x de P Arclttecture, et qui a fait donner & ces excavations le nom d’Arenarice,
que Ton a étendu trop généralement pent-étre & celles qui sont pratiquées dans la pouzzolane, dans le
taf, et dans d’autres productions volcaniques. ’

Peinture de la niche demi-circulaive , Monumentum arcuatum , qui ocoupe le fond de cette chapelle, en face
de Ta porte (16id., tom. I, pag. 386; 387).

Ornemens de la votite de la méme chapell

au ‘centre est représenté le bon pasteur; sur les quatre fa

sont peintes les Saisons, et dans les angles des lunettes, quatre petites figures placées au milien de

rinceaus de feuillages ( Ibid., tom. T, pag. 387, 389)-

Tmages des $S° Marcellin, Pollion, et Pierre, peintes dans une chapelle de la méme catacombe de $' Pon
Aringhi a déja publié ces figures (Ied., tom. 1, pag. 385); mais elles sont ici dessinées avec plus d'exac-

titude, et les tétes que jen donne dans les numéro qui suivent sont calquées sur les originaus.

Téte en grand, et calquée sur Voriginal, de la figure de ' Marcellin, gravée en son entier N°4.

Téte, ealquée sur Loriginal, de la figure de ' Pierre, gravée en entier N° 4.

Autre peinture de la méme chapelle , repré une croix pagnée de deux saints; T'un est St Pygme-.
nius, martyr sous Julien 'apostat; le nom de Tautre est altéré; Bosio (Roma sotterranca, pag. 127
et 135) a Iu, 565 Mizss, ou Mrmrx : mais aujourd’hui on ne distingue plus que les caractéres ici gravés.

Jésus-Christ baptisé dans le Jourdain par S Jean-Baptiste ; sujet peint dans une petite chapelle de la méme
cataconibe de S Pontien, dite la chapelle du Baptistére , parcequen effet, dans les premiers sidcles du

christianisme, elle a i servi & cet usage,, ainsi que le témoignent et la source d’ean vive

qu'on y voit encore, et le sujet de cette peinture. Au-dessous est peinte une de ces croix ornées de picrres
précieuses, dites gemmatee, aux bras de laquelle sont suspendus les caractires symboliques du Christ,
A et (> (Aringhi, Roma subterranea , tom. 1, pag. 381).

Le plan, la coupe, et la vue entivre de cette chapelle, qui manquent dans Iouvrage d'Aringhi, peuvent
se voir sur la planche rxm de la partic de cet ouvrage qui est consacrée & I'drchitecture : elle y figure
sous les N 1, 2, et 3, avee lintérét historique quelle mérite, en occupant la premidre place dans le
Tableau des Baptistéres, comme le plus simple et peut-étre le plus ancien de ces monumens; le style

des peintures quej'en done ici prouve qu'elles w'en sont devenues Fornemment que plusienrs sidcles apres

qu’elle eut été destinée a cet usage.

ce du

Demi-figare du Sauveur donnant sa bénédiction, peinte en grand dans la méme catacombe, en [
baptistére mentionné dans Varticle précédent ( Ibid. , tom. 1, pag. 379).

La Vierge avec Penfant Jésus , §' Jean, et §' Urbain; peinture tirée du petit oratoire pratiqué sous I'église
de S Utbain, alla caffarella, prés de Rome, sur la via Appia. Le plan et la coupe de cet oratoire sou-
terrain se voient sur la planche xx de la partie de cet ouvrage relative & I Architecture ; inédite.

Autre peinture tirée de Iéglise inférieure de S' Come et de S' Damien a Rome; inédite.

Image du"Christ ayant & ses cdtés celles de la Vierge et de S' Smaragde, peinte dans une partie de la
catacombe de la Madonna della stella, a Albano prés de Rome. Boldetti a donné cette peinture; mais
&une manidre 5 pen exacte, que lon pouvait jusqu'a ce moment la regarder. comme inédite.

Téte calquée sur Pune des figures peintes dans la méme catacombe.

Jésus-Christ assis au milieu des apdties, peinture de la méme catacombe; inédite.

Fragment d'une peinture ot Ton remarque §' Laurent tenant une croix d'une main, et de lautre une

espice de mitre, particularités qui peut-Cre ne s'observent pas aillears.

Vestiges d'une peinture exéentée sur lenduit d'un mur de construction antique i v

au (opus reticulatum),
lequel fait depuis long-tems partie d’une petite chapelle trés ancienne de la villa Doria, & Albano.
Partie du plan de la catacombe della stella & Albano.
Boldetti ( Qzzervazions sopra i cimiterj de’ 8¢ martiri, pag. 559) en donne une description que j'ai
aprés un si grand laps de tems. Elle est située,

vérifiée en 1782, et dont {'ai trouyé les détails assez exacts

comme il le dit, sur la voie Appia, mais plus prés de la ville d’Albano, sous les fondemens du cou-
vent et de Véglise della Madonna della stella. On y reconnait en effet, ainsi que Uobserve cet éerivain,

de divers tems; elles m'ont paru de trois époques bien marquées, savoir du VI* aux X* et

des peinture
XTIV sidcles. Elles ont été, & plusieurs reprises , recouvertes d’enduits et de peintures moins anciennes,

mais qui toutes sont dans un état d’altération qui ne peut quaugmenter de jour en jour, vu le peu de
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lienx. Cette excavation, qui, comme tant d’autres, parait

soin que Ton donne & la conservation de.
avoir eu pour cause le besain d'extraire. de la pouzzolane, a 16 faite avee si peu de précaution, quen

il Sest détaché des parties de plafond qui en ‘obstruent les diverses branches , et

beaucoup d’endroits
quily asans cesse & craindre de nouveaux éhoulemens, Dans la partie la plus basse e cette-catacombe,,

dont Ta profondeur varie depuis 30 jusq’a 5o pieds, le ciel est formé d'anciens courans de lave au-dessous
desquels on trouye un tuf dur, ayant néanmoins moins de consistance que le peperino, et du peperino
qui renferme, a Tordinaire, des fragmens de pierre blanche calcaire caleinée, et méme des blocs ou roches

entitres de cette pierre.

PLA

NCHE XT.

Peintures de diverses catacombes de Rome et de St Janvier 4 Naples.

1x%, X°, et x1° siecles.

Téte, calquée sur Toriginal, de la figure de sainte gravée en petit sous le numéro suivant, au c0té droit
de la Vierge; inédite.

Peinture a

sque découyerte en ma présencé, en 1780, au fond d'une chapelle des catacombes de S Lau-

rent hors des murs; elle représente la Vierge en priére, S* Agathe, et une autre sainte dont la téte,
calquée sur Toriginal, se voit au numéro précédent.

Demi-figure représentant §° Cécile peinte dans la méme chapelle auprés des trois figures du numéro
précédent; inédite.

Autre demi-figure de sainte, faisant pendant 4 celle du numéro qui précede; inédite.

lise de $* Praxéde 2 Rome, du tems

Peinture tirée des catacombes et transportée dans une chapelle de I'¢

de St Charles Borromée, qui, plein d’une fervente dévotion pour les catacombes , allait souvent célébrer

rois

le sacriff

ce dela messe dans la chapelle souterraine quornait cette peinture. Elle offre les figures de
saintes, dont les noms a demi effacés sont difficiles & déchiffrer; mais leurs habits, d'une richesse extraor-
dinaire, et Tespice de diadéme ou de couronne qui orne leur téte, annoncent qu'elles ctaient de la condi-
tion la plus illustre ; inédite.

Sujets peints sur le sépulere de S Grata, dans la catacombe de S Saturnin, villa Gangalands, hors la

porte Salara : on y distingue la résurrection de Lazare, les trois jeunes gens dans la fournaise , Danicl

au milieu des lions, et denx figures en pritre, Orantes; inédit

Les trois figures gravées sous ce méme numéro sont prises de différentes peintures en mosaique, et entre

autres de celles qui se voient encore dans l'abside ou rond-point de Iéglise de S* Agnés hors des murs;

en les rapprochant ainsi de celles & fresque, rapportées plus haut N* 5, qui sont tirées des catacombes

jai eu pour but de faire reconnaitre lesprit d'imitation qui, dans 'une et lautre espéce de peinture,
guidait PArt, au gré de la religion qui Temployait.
I

Peinture de Tune des-chapelles des deS* Agnis, représ la Vierge en pritre, avee Tenfant

Jésus; & ses cdtés sont deux monogrammes du Christ (Bottari, Roma sotterranea, tom. HI, pl. e,
pag: 83). ;
Les diverses figures comprises sous ce numéro sont gravées d’apres les peintures que jiai trouvées encore

existantes, en 1781, dans les catacombes de $* Janvier & Naples. Ces peintures , ainsi réunies, sont propres

i donner, mais avee moins de suite et d'évidence que celles des catacombes de Rome, un appereu de

Pétat de VAt depuis Lorigine du christianisme jusque vers le X* ou XI siécle : on y peut reconnaitre

ce que, dans cette ville, PArt ayait retenu de son origine grecque, ct de cette magnificence orientale

qui se manifeste particulitrement dans la noblesse des formes, dans le luxe et la richesse des draperie

Ces observations , ainsi que les explications des sujets de ces figures , s trouvant parfaitement bien expo-

sées dans la Dissertation sur les catacombes de Naples, insérée au tom. 11T, part. m du savant ouvrage

. Pelliccia, sur les antiquités et le régime de Iéglise ch

e ftienne dans les différens dges, ouvrage. que
jai déja cité dans Pexplication de la planche 1x de ' Architecture, et ailleurs, je ne puis mieux faire

que d'y renyoyer le lecteurs il y trouvera des détails instructifs sur ces figures , & Iexception de quelques

unes que cet habile liturgiste n'aura pas cru néeessaire de relever, et que je donne ici, & raison de Iana-
logie quelles ont avec les objets déja présentés; telles sont les figurés du paon,, celles de la eroix ornée

de pierres précieuses, gemmata, et linscription sépulerale, Hic requiescit Proculus.
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PLANCHE XII.

Réunion de divers sujets peints & fresque dans les catacombes,
ou exécutés sur le verre.

Monument sépuleral en mémoire d'un ancien fossoyeur, fossor, esptce d'ouvriers qui, dans les catacombes,

ultures, et & y déposer les mont

Etaient employés & crenser les celui-ci est représenté dans son costume,
tenant d’une main une pioche, et de autre la lampe qui servait d léclairer dans ses ténébreux travaux; &
ses pieds sont des pelles, un compas, et autres instrumerls nécessaires & ses opérations; linseription placée
au-dessus ne laisse aucun doute'sur son nom et son emploi. Sur I'épaule et au bas de son habit on observe
des croix formées de quatre T, gamma, entrelacés, de la méme forme que celles que nous ayons déja
rapportées pl. v, N* 29, de la section de Sculpture. Gette peinture est tirée de la catacombe de $ Calixte
(Boldetti, Osservazioni, ctc., pag. 60). :

Portrait de Pietro Luzi, chef des cavatori, ou fossoyeurs modernes, chargés de la recherche des corps saints
dans les catacombes , qui me servit de guide dans les fréquentes visites que jly fis en 1780, et pendant les
années suivantes.

Anciens fossoyeurs des catacombes, occupés de leurs travaux; I'un tient une pioche , l'autre unc lampe,
et le troisitme une pelle. Cette peinture est tirée d'une chapelle de I'une des catacombes de la via Latina
( Avinghi, Roma subterranea, tom. I, pag. 22 et 23).

Deus figures représentant IAnnonciation, ou peut-étre une simple conversation; peinture d’une chapelle
du cimetitre de Priscilla, via Salara ( Ibid.; tom. 11, pag. 297. — Bottari, Roma sotterranea , tom. 111,
pl. cuxxvi, pag. 11 ).

Abraham prét & sacrifier son fils Tsaac ; sujet peint sur un sépulere en arc, monumentum arcuatum,
du cimetitre des S8* Marcellin et Pierre , via Tabicana (Aringhi, Roma subterranea, tom. 11, pag. 123 ).

Travaus auxquels les premiers chrétiens étaient condamnés pour creuser les souterrains devenus depuis

te (Ibid., tom. 1, pag. 535).

Noé dans larche, recevant de la colombe le rameau dolivier; cimetitre de Priscilla (Lbid., rom. 11,

les catacombes  peinture d’une chapelle du cimetiére de $' Cali

pag. 285).

La Vierge et Venfant Jésus; demi-figures tirées du cimetitre de S Jules, ou de §' Valentin, via Flaminia
(Ibid., tom. 11, pag. 353).

Jesus au milien des apbtres, ou disputant avec les docteurs; cimetitre de S' Calixte (Zbid., tom. I,
pag. 539).

Peintures inédites de la votite d'mne chapelle dgcouverte sous mes yeux, en 1781, dans la catacombe de

St Saturnin, via Salara. Quant  sa forme générale et i sa distribution, cette voiite ressemble & beaucoup

Qautres rapportées précédemment; mais elle pr

ente des singularités dans la pose de la figure qui o

upe

le centre,, et dans le choix

de celles qui en remplissent les divers compartimens, Le reste de Ia chapelle est

otné dautres peintures qui offrent aussi quelques particularités; telles sont celles d’Adam et Eve au pied
de Parbre de vie, couvrant leur nudité, méme avant d'avoir gotité du fruit défendu, et celle de Noé assis
dans Varche,, représentée par une espéce de petite caisse, et tenant dans la main la colombe au rameau
dolivier, etc.

Le bon pasteur portant une brebis; paysage tiré du manuserit de M# Francesco Peiia , conservé dans la
bibliothéque du Vatican, N° 5409; inédit.

Jésus-Christ rappelant Lazare a la vie; cimetitre de 8 Calixte (Zbid. , tom. 1, pag. 565.—Bosio, Roma
sotterranea , pag. 239 ).

Le paralytique , guéri par Jésus-Christ, emportant son lit; méme cimetiére (Ibid., tom. 1, pag. 541).

Le paon étalant Viris de son plumage, symbole de limmortalité chrétienne ; cimetitre de Priscilla (1bid.,

tom. 11, pag. 285). On peut voir dans Bosio (Roma sotterranea, pag. 642) les diverses significations

symboliques de cet oiseau, employé assez fréquemment dans les peintures des catacombes.
Le Sauveur imposant les mains sur un enfant, Sinite parvulos ad me venire ( Matthaus, cap. x1x);
peinture tivée d’un cimetiére de la voie Latine ( Aringhi, Roma subterranca, tom. I1, pag: 25).

Cing figures tenant d'une main un petit vase, et de I'autre une baguette ou aspersoir; peinture du cime-

tibre de S° Agnis, via Nomentana. Avinghi (bid., tom. 1, pag. sgokprétend que ce sont les vierges

dont la premitre est dans laction de frapper a la porte de I'épou

prudent Bottari pense autrement ,
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et, sans cependant rien décider, il parait y reconnaitre une aspersion deau lustrale (Roma sotterranca,
tom, TII, pag: 70, pl. cxtyin).

17. Le Chuist en croi»
soleil et la lunes cimetitre de St Jules, via Flaminia ( Avinghi, Roma subterranea, wom. 1, pag. 354).

revétn d’une robe longue; & ses cotés on voit la Vierge et S Jean, et au-dessus le

18. Martyre dune sainte; peinture du méme cimetitre ( Z6id.  tom. 11, pag. 353). Clest le seul sujet de ce genre
que Yon ait rencontré dans les catacombes; les premiers fidéles n'aimaient pas 4 retracer ces horribles

scenes, dont la représentation ne deyint, dans la suite, que trop fréquente.

19. Espice d'ordination ecclésiastique, faite par Jésus-Christ ou par un évéque; cimetiére de §' Hermbs, via

Salara ( Ibid., vom. 11, pag. 309.— Bottari, Roma sotterranea, tom. 11T, pl. crxxxy, pag. 160).

20. Martyre de ' Victorin, évéque d’ Amiternum, dapres un bas-relief fixé sur le mur de Téglise dédide a
cesaint, & San Fittorino, prés de laville de PAquila en Abruze (Marangoni, Aeta §¢ Fictorini episcopi
Amiterni et martyris illustrata, cte.; Rome, 1740, in-4° fig.).

21. 8! Pierre erucifié; il est vétn d’une robe longue, ainsi que le Christ en croix du N* 17 peiature inédite

tirée du manuscrit de M# Pejia, bibliothéque du Vatican, N° 540g

22, La Vierge assise, ayant I'enfant Jésus sur ses genous, et en face un diacre qui tient une espice d'éventail,
Aabellum; peinture sur verre, exéeutée au fond d'un ancien verre & boire i l'usage des chrétiens ( Boldeuti,

Osservazioni, cte., pl. vii, pag. 202).

23, Téte de jeune homme portant sur la poitrine la bulle d’or, marque distinctive, dabord des triomphateurs,

puis des fils de patriciens; autour se lit le nom de T. Cxopvs Vicron. Sous le méme numéro sont les
tétes ' antre jenne homme et d’un enfant avec ces noms, Fonrvxarvs Zexomys. Ces verres , qui proba-

blement ont passé d'un usage profanc & eelui d’un néophyte, sont ti

du Museum Kircherianum du

college romain; ils étaient inédits.

Fond d'un grand verre du méme musée,, au centre duquel on voit deux portraits d'hommes d'dge différent,

et au pourtour une victoire dans un quadrige, un chasseur attaquant un sanglier, et des pampres; inédit.

25, Figure de pastenr, sur un verre de la collection de M? Gactano Marini, préfet de la bibliotheque, et garde

des archives du Vatican; inédite.

26.. Fond d'un autre verre, de la méme espice que les précédens, sur lequel sont peints, avee le monogramme
dul Chist, les portraits d'un homme, d'une femme, et d'un enfant; autour se lisent trois noms qui

paraissent étre ceux de ces trois pe

onnages; c'est-a-dire, Sespne au lieu de Sevens , celui de Iépouse;
Coswas, celui de I'époux; et Lix, celui de Lenfant : plus bas, & droite, se lit aussi Pacclamation usitée

sezms , wivas ; inédit.

27 Auue verre inédit, dela collection du custode des reliques : ony reconnait des signes de christianisme,
mais le stjet en est obscur: la légende, mal conservée,, parait devoir étre lue ainsi, picxizas Anconyar
yivas evit 2vis wstcirsn; Buonarroti rapporte wne inscription semblable ( Osservazioni sopra alcuni

frammenti di vetro, pl. xvu, pag. 98).

28.30. Deux vases de verre, que Lon croit avoir été de ces calices, & Tusage de la primitive dglise, dits cals

5
teriales; Pun a 13 pouces de haut, sur 3 pouces a lignes de large; Tautre a 8 ponces de haut, sur

min
2 pouces g lignes de large : tous deux,, simples et sans ornemens sur le corps du vase, en offrent sur
Te milieu du pied; savoin, le premier troi mufles de lions relevés en bosse et de bon style, et le second
trois masearons d'une exéoution moins louable. Ges deirx vases , qui étaient conseryés chez les religicux
de Tordre de S Basile,, prés de la place Barberini a Rome, wavaient pas encore été publiés.

29. Verre A boire, ou calice d'une belle forme antique, et trés orné : la coupe et le pied sont de verre blen

foncé; le bouton qui unit ces deux parties est de métal doré, avec des oremens en dents de scic; les

perles qui bordent Vorle du verre sont d’émail blanc, ainsi que quatre autres rangs de perles
qui s

calie

plus petites
mt placés plus bas; d’autres perles d’¢mail verdatre ou rougedtre ornent les cercles ou ovales du

: des deus derniers ornemens placés a Fextrémité de la coupe, le premier est en or, lautre en émail
rouge; enfin la partie du milieu, ornée de feuillages, est d'or, comme aux verres trouvés dans les cata-

combes; Lov qui couvrait le pied est aujourd’hui presque entidrement cffacé.
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PEINTURE EN MOSAIQUE.
PLANCHE XIII.
Choix des plus belles peintures antiques en mosaique.

1. Dartic d'un pavé antique en mosaique, trouvé i Tivoli dans la ville Adriana; il est formé de petits
fragmens de marbre de formes et de couleurs diverses : c'est Uespice de mosaique que les anciens appe-
laient opus tessellatum , et qui parait avoir été la premitre et la plus anciennement employée (Furietti,
de Musivis ; Romee , 1752, pl. v, pag. 54 ). On peut consulter,, dans Fouyrage de Bulengerus, les textes
auteurs anciens que cet éerivain a rassemblés sur les époques, lés lieux, les objets, les mativres , et
le mécanisme des ouvrages en mosaique (Bulengerus, de Picturd, plastice et Statuarid libri u; Lugduni,
1627, cap. vir )t

2. Autre pavé, dont les compartimens sont exécutés en marbres variés, tiré de I'église de S* Croix, in Jeru-
salem. Les églises construites dans les premiers si¢cles du christianisme a Rome offrent nombre d'exem-
ples de cette espdce de pavé, dont plusicurs sont cités et rapportés par Giampini ( Petera Monimenta;
Rome, 1747, tom I, pl. xxxix, pag. 80).

3. Un tigre déchirant un taureau; sujet exécuté avec cette espice de mosaique a laquelle les anciens don-
naient le nom d'opus sectile : on pourrait Vappeler tarsia, ou marqueteric, parcequ'elle est composée
de petites lames ou feuilles de marbre de diverses teintes, scides et taillées suivant le contour des figures,

puis jointes avec beaucoup de soin, de maniére i rendre en méme tems la couleur et la forme des objets.

Cette mosaique, qui se trouve aujourd’hui placée dans I'nne des chapelles de 'église de S Antoine, pris

de S* Marie majeure & Rome, est 'une des deux tables antiques en marbre que Ciampini, qui les a
publiées (76id., tom. T, pl. xxu, pag. 56), dit avoir vues dans une ancienne église détruite, appelée
St André, in Barbara, construite sur les ruines de la basilique Sicinienne , dont il donne Thistoire
(Ibid., tom. T, cap. xxvii, pag. 242).

Le fond du tableau est formé de plusieurs grandes pitces irrégulitres d'un marbre obscur, espice de
serpentin ; le corps du tigre est 'une bréche ou marbre jaune antique dégradé par nuances; les parties
mouchetées du poil sont en serpentin; les yeux et les dents de marbre blanc; les lévres ensanglantées, de
marbre rouge. Le corps du- taureau est composé de morceaux de marbre blanc de diverses grandeurs;

les traits en creux qui deSsinent les yeux , les oreilles, les cornes , sont remplis d’une espece de stuc noiritre

qui probablement remplace les marbres qui les figuraient; quelques trones d'arbres , placés derridre les

animaux, sont de gris-vein, et le feuillage d'un marbre plus cair.

Dans le méme lieu et vis:

s se trouve une autre table sur laquelle , par le méme procédé, et avec

des marbres également adaptés 4 la couleur des objets , est représenté un léopard qui dévore un cerf.
Ces deux ouyrages antiques, d'opus sectile, paraissent, jusqu'a présent, aniques ‘dans leur genre.
Ciampini croit voir, dans ces tables, la représentation des combats d'animaux donnés par Antoine le

triumyir, lors du triomphe qui lui fut décerné; mais Lampridius , dans la vie d’Alexandre-Sévire , nous

apprend que cet empereur, qui aima tous les arts du dessin,, fut le premier & faire usage de la combinaison
de deux marbres de diverses couleurs, espéce de travail qui, de son nom, fut appelé Alezandrinum opus.
Or, ce prince ayant, pour ses victoires sur les Perses , mérité les honneurs du triomphe,, et i cette occasion
il

ces deux monumens , exéeutés par le procédé dont Vinven-

ayant probablement donné au peuple romain des spectacles et des combats d’animaux, ne se pourr

pas quiil eftt voulu en consacrer la mémoire pa

tion lui était due? Quoi quil en soit de la conjecture que je hasarde, Vincorrection du dessin de la table
‘ présentée sous ce numéro doit en faire placer Iexéoution, ou avant la perfection,, ou aprés la décadence

de ce genre de peinture chez les Romains.

‘ 4. Portion des ornemens en mosaique qui entourent les peintures de la votite circulaire deI'église de 5 Cons-
tance & Rome, vulgairement appelée temple de Bacchus, et dont nous ayons donné le plan et la coupe
N°7 et 8 de la pl. v de la section d’ Architecture.

5. Autre portion de la mosaique qui orne la voiite dudit édifice : on y voit des enfans sur des rameaux de

vigne, et au-dessous un chariot de vendanges tiré pay des beeufs. La superficie de cette voite est divi

ée

en compartimens du genre des deux qui sont ici gravés; on en compte douze dans son pourtour, presque
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tous de dessins divers. Cette mosaique, vu la légéreté qu’
au lien de marbre, de petits cubes d'une pate de verre coloré.

6. Hercule, aprés avoir tué le monstre marin auquel Hésione se trouvait exposée, la ctde en mariage & Téla-

igeait la place quelle oceupe, est composée,

1. Ce tableau de mosaique est du travail le plus fin et le plus parfait; il est composé de cubes de marbre
mo; q P I 5
‘une petitesse extréme, que les anciens, par cette raison, nommaient opus vermiculatum: c'est lespece de
i > q f: ) I

‘mosaique la plus digne d’étre mise an rang des productions de la Peinture; et, d'aprés cette considération

ce sera celle dans laquelle seront puisés les monumens qui rempliront le reste de cette planche, et les
cing suivantes. |
Ornement de la célébre illa du cardinal Alexandre Albani. Cette belle mosaique fut découverte,
en 1760, & Atina, pris d’Arpino, au royaume. de Naples. Winckelmann , qui a publié ce tableau sous
" le N° 66 de ses Monuments inediti, tom. 1, Uexplique avec beaucoup d’
méme sujet se trouve traité, mais avec beancoup de différences, dans une des peintures d'Herculanum
( Pitture dErcolano, tom. 1V, pl. 1xm, pag. 313).
Portion des ornemens et des figures 'de muses qui forment la bordure d'un pavé de mosaique antique

udition tom. T, pag. go. Le

7
trouvé, en 1779, dans Templacement de Vantique ville d'Ftalica, prés de Séville en Espagne: on peut en
¢ M. Ale
8. Llenlévement ’Furope; mosaique d’une finesse extréme, découvert
tenamt dans le palais Barberini & Rome (Ciampini, Petera Monimenta, tom. 1, pl. xvut, pag. 82).
9. Persée ddliveant Andromdde; Das-relief en marbre trouvé dans les fondations du palais Muti, prés de la

place des S* Apbtres & Romes transporté dabord & la willa Panfilé, puis au musée du Capitole ( Museo

andre Laborde en 1802.

voir Pensemble dans la deseription qu'en a publi

aupres de Tancienne Preneste, main-

Capitolino, tom. TV, pl. 11, pag. 243).
1o, Combat de centaures contre des lions et des tigres ; mosaique admirable trouvée A la villa Adriana en 1779.
Fen nommerais Uheureux possesseur, prélat romain. si Vamour des arts était aussi son partage, et Letit
1 aurait mieux fait connaitre toute

engagé & permettre de prendre , sur Foriginal méme, un dessin qui

-4l a beauté que cclui que je suis réduit & donner ici, daprés la mauvaise estampe qui en a été publice.
|

11. L’Amour dompte un lion, et fait filer Hercule, omnia vincit Amor. Llidée de cette composition est philo-

I &Anzo, Vantique Antéum,, cette mosaique fut donnée par le M* Angelo Gabrielli au pape Benoit X1V,

‘ sophique autant quelle est agréable, mais le dessin en est un pen négligé. Découverte prés de Porto
I qui T'a fuit placer au musée du Capitole (Museo Capitolino, tom. TV, pl. xtx, pag. 87).

morceau, autrefois ornement de la villa Adriana, fait aujourd'hui celui d'un cabinet

1. Masques scéniques :

du Musée du Vatican, ot il est placé et con

& avec le soin quil mérite; car ici rien n'est négligé,

le choix de la matidre, son emploi, la correction des contours, l'expression, tout est parfait.

éréides groupdes avee un cheval marin; mosaique exécutée en opus vefmiculatum ( Ciampini, Fetera

Monimenta, tom. 11, pl. 11, pag. 4).
14. Mosaique céltbre, sous le nom dg ZTableau des Colombes, trouvée i Tivoli dans la villa Adriana, par

le cardinal Furietti, qui Ta faiv graver dans son traité de Musivis, pag. a7; il a été acquis depuis pour
T musée du Capitole par le pape Clément XTIT ( Museo Capitolina, tom. 1V, pl. 69, pag. 357. —Winckel-
mann , Storia delle Arti, &te. tom. T1, pag. 280 et 380 ).

o morceau est, sans contredit, le plus précieux que Ton connaisse dans ce genre de peinture, soit

pourVexécution, qui est exquise, soit pour la finesse du travail, Furietti ayant compté jusqu’a 160 cubes

de marbre dans la superficie d'un seul pouce du palme romain : il west pas moins important pour I'Histoire
de VArt Pline, qui le déerit trs clairement, Tayant désigné comme le plus bel ouvrage' d'un artiste

rec quiil appelle Sosus: « Celeberrimus fuit in hoc genere. Sosus, qui Pergami strapit, quem vocant
grecq g

Asaroton @con, quoniam purgamenta cenc in payimento, queque everri solent, veluti relicta; fecerat
parvis & testulis (ou peut-btre, tesserulis, selon la Tecon de Saumaise, adoptée par Furietti), tinctisque

in warios colores. Mirabilis ibi columba bibens, et aguam umbrd capitis infuscans : apricantur alie

scabentes sese in canthari labro» ( Hist. Nat., lib. xxxvr, cap. 25, sect. 60).
La perfection de ce morceau dans toutes ses parties, et les beautés répanducs dans Pordonnance et

la composition de la plupart de cenx qui ont été rapportés sous les numéro précédens, portent & croire,

1* que les auteurs des mosaiques les plus remarquables, trouvées dans les édifices antiques de Rome,

en ont puisé les sujets dans la mythologic, et les modéles dans les écoles des Grees; 2 quielles ont été

ginaux grecs.

apportées de la Gréce & Rome, ou exéeutées dans cette ville d’apres des ori
Relativement & cette origine, je dois rappeler ici la fameuse mosaique de Palestrine , la plus consi-

arre composition , qui Fa rendue

dérable de toutes par son étendue, comme la plus singulidre par sa bi
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a-peti-pres inexplicable : les noms en caractéres grecs, et les fabriques de style gree qu'on y reconnait
au milieu de tant d'objets égyptiensy semblent témoigner qulelle a été apportée de Gréce, ou quelle
estune copie de celles qui 'y faisaient dans le méme genre. Sans oser mettre mon opinion & cdté de celles
des savans qui ont tenté d'en donner lexplication, je me contenterai d'y faire appercevoir la preuve que
pour cette branche de PArt comme pour les autres, les Grees ont fourni les sujets et les modiles.
On sait que c¢ qui tenait & IEgypte, productions naturelles,, usages,, costumes, fétes, et cérémonies

religienses, tout devint chez eux le sujet de ref ou ques : on sait aussi qu'il

en fut de méme chez les Romains; les peintures antiques trouvées dans les contrées voisines de Naples,

originairement grecques, sont remplies d'images , de caricatures égyptiennes.

Si Patiteur de la mosaique de Palestrine est Sylla, au tems duquel, suivant Pline, Tusage de ce gente
dé peinture commenca ( captayére sub Sylldy, Phistoire nous apprend qen semparant d’Athenes, ce
général Senrichit d'une igfinité de monumens des beaux-arts; il transporta & Rome, colonnes , statues
tableau ; pourquoi 1’y aurait-l pas transporté des mosaiques? pourquoi encore wauraitil pas fait copier
une composition qui, telle que celle-ci, présente presque autant de formes et d'inseriptions grecques,
que dobjets égyptiens.

Si, au contraire, cest an tems d’Adrien quil faut rapporter Pexécution de cet ouvrage, le voyage de
cét empereur en Egypte, et la ville quil y fonda en mémoire de son favori, le soin qu'il prit en Gréce
Qen faire restaurer les principaux édifices, la passion quil montra en Ttalie pour y introduire, réunir

cn un méme lieu, et méler ensemble, pour ainsi dire, le style des arts et des cultes religietx de I'Egypte

et de la Gréce,, toutes ces circonstances se réunissent pour disposer a eroi

. que ce prince a pu approuver,
dicter méme la composition de la mosaique de Preneste.
Ge qui vient détre dit de Tgypte, de cette mosaique, de sa manitre originale, ou de son imitation

788

grecque, acquerra un nouveau degré de probab omme I'établit Tabbé Barthélemy, le lieu dans

lequel cette mosaique a ¢té découverte était un temple dédi¢ & Sérapis par un affranchi grec dont le
nom se trouve sur un marbre trouvé a Palestrine ( Mém. de I'Aead. des inscript., tom. XXX)).
Pavé en mosaique déeouvert, en 1670, dans Venceinte des thermes d’Antonin Caracalla, dont probable-
ment il ornait quelque salle, sa composition étant entiérement allusive aux caux et & Tusage des bains;
il Sen trouve une gravure en grand dans le recucil intitulé : Pictura antiquee cryptarum romanarum

&dit. de 1750, appendiz, pl. 1.

Figures et ornemens atabesques exéeutés en mosaique sur un monument sépuleral que jai découvert,

en 1780, dans la catacombe du Crucifix, partic de celle de Priscilla, vers le pont Salaro.
Arabesques en mosaique qui ornent le cul du four de Iabside de Téglise de S Clément & Rome; ouvrage
du XTI sitcle, restauré au tems et en Phonneur de S' Dominique : dans Loriginal, sa figure, avec celle
&autres saints, sappergoit au milien de rinceaux de feuillages; mais le peu de champ de cette gravure
na pas permis de les y représenter. Cette mosaique nest pas ici & son rang chronologique, je la laisse

cependant, afin quen la rapprochant de celle déerite ci-dessus, N° 4 et 5, on puisse observer ce que,

dans Vintervalle de huit ou neuf siéeles; le tems a mis de différence ou de ressemblance entre des ouvrages
de méme genre, exécutés dans les mémes Jieux.

Téte inconnue , assez grossirement exéoutée en pierres alternativement blanches et noires, que j'ai trouvée,
en 1780, dans la catacombe de S* Hermés.

Pierre annulaire, fond bleu obscur, sur laquelle est figuré, avec une pierre verte,, un lézard contourné
de filets d'or.

Portrait en mosaique du pape Jean VII; ouyrage du VIIE sitcle.

Fragment d’un pavé de mosaique, exéeuté avec des pierres alternativement noires et blanches insérées

entre des filets ou guides de plomb. Ce,morceau, trés curieux, parcequil nous présente un procédé
nouveau de mosaique, a été trouvé dans Lisle de Délos, et envoyé, en 1785, au cardinal Borgia , qui
Ta placé dans son richesmusée de Velletri.

Téte du Sauveur ; mosaique des premiers siccles du christianisme : original, qui est de la méme gran-
deur que cette grayure, fait partie de la précieuse collection de Favocat Mariotti & Rome.

Autre pierre annulaire du méme travail que celle du N°.19.: elle représente un p

oquet formé de quatre
pierres dautant de couleurs différentes; les ailes sont vertes; la poitrine jaune; la téte, le col, la queue, et
les jambes, sont rouges. Ges deus pierres annulaires appartiennent au prince Stanislas Poniatovski.

Téte inconnue,, provenant du méme lieu, et de la méme découverte que celle du N 18.

Portrait, en buste, d'une femme en pricre, tiré de la catacombe de St Gyriaque. *

PEINT. d
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26. Téte de S Pierre, qui a fait partie, ainsi que celle.de
du Triclinidm de S Jean de Latan, exécutée sous le papéLidon I3 maintenant dans la collection

Paul, gravée sous le N 31, de Vancienne mosaique

de Pavocat Mariotti.

Inscription en petites pierres alternativement noires et blanches , que jai rapportée de mes secondes recher-

v

ches, en 1780, dans la catacombe de ' Saturnin, vers le pont Salaro.

8. Belle téte en médaillon, exéeutée en mosaique de relief: le comte de Caylus, en la publiant ( Recuedl

9

& Antiquités, tom. 111, pl. 1ix ), observe que les onvrages en mosaique de relief sont rares; celui-ci ne
seraitiil pas de la méme espiee que celui dont je trouve que Procope a donné le détail (De bello gothico,
cap. 24).

doric, composée d’un assemblage de petites pierres de diverses couleurs; ces termes, ét la maniére dont

Cet historien nous apprend que, dans une place publique de Naples, on voyait une figure du roi Théo-
ill décrit la destruction prompte et successive quelle éprouva, paroisseng indiquer que, sur un noyau de

statue de matiére quelconque, on avait arrangé et fixé, par les procédés de lamosaique, de petites pierres

colorées : yoici cette description, qui contient dailleurs des détails assez curieux sur des pré

ages supersti-
tieusement historiques : In foro wisebatur Theodorici Gothorum regis effigies, ex lapillis compacta

minutis admodim et versicaloribus feré singulis; hujus caput olim vivente Theodorico defluzit, turbatis

sponté sedibus lapillorum , ac brevi consecutus est Theodorici obituss octo post annis dilapsis repen

caleulis qui imaginis ventrem conflabant, decessit statim Athalaricus Theodorici nepos ex filid';

aliquantdy post ceciderunt lapilli qui circi verenda erant, tim inter homines esse desiit Theodorici
Jilia Amalasuntha ; que cian itt se kabuissent Gothis Romam obsidentibus, relique partes imaginis

& femoribus ad imos pedes corruerunt, itaque ex pariete effigies provsius abolevit, indé Romani, capto

omine, belli victorem, fore , interp, nilil esse aliud Theo-
dor

En rapportant ce passage , Bulengenus ( De Picturd, fetc., cap. vin) en cite un autre qui prouve qu'Au-

pedes, nisi Gothos quibus ille imperasset.

guste avait dans son oratoire, in larario, une statiic de son neveu Marcellus , faite de mosaique de pierres
de Théodoric?

1l ne serait pas étonnant qu'appliqués sur des corps isolés et de ronde-bosse, les petits cubes, com-

préciouses; était

elle du méme travail que la statu

posant ces mosaiques singulidres, n'eussent pas la méme consistance que ceux de la mo

ique ordinaire,
qui, fixés dans les enduits des pavés, des murs, et des volites, y restaient intimement unis, et en parta-
geaient la solidité.

Enfin ne serait-ce pas de pareils ouvrages qui, & la matidre et au relief-de la sculpture, réunissent la
variété et Pharmonie des couleurs, quon peut dire; ce que je w'ai pas encore 0sé, que la mosaique est
une seulpture peinte, et une peinture sculptée.

29, Inscription exéeutée en pictres noires et blanches, ainsi que celle du N a7, et trouvée au méme lion.

30. Autre inseription de mosaique, en pierres et en pites de verres decouleurs, publiée par Boldetti ( Osserva-
zioni sopra i cimitery, pag. 522).
31. Téte de 8 Paul, provenant, ainsi que celle de $' Pierre, N 26, de Vancienne mosaique du Zriclinium

de §' Léon, prés 8 Jean de Latran; maintenant dans la collection de Pavocat Mariotti.

Portrait en mosaique, trouvé, ainsi que celui du N*25, dans la catacombe de §' Cyriaque.

» PLANCHE XTIV.

Peintures en mosaique de I'église de S* Marie majeure & Rome, mises en paralléle

siecle.

avec des bas-reliefs de la colonne Trajane.

1. Apparition de Jupiter & 'armée de Trajan, faisant le sitge d’une ville ( Pictro Sante Bartoli, Columna
Trajana, pl. 18).

2. 3. Apparition de Dieu & larmée de Josué, faisant le sitge de Jéricho (Josué, cap. 5). Ces deux sujets
font partie de la mosaique qui régne au pourtour de Iéglise de $* Marie majeure & Rome; ouvrage du
v

4 Trajan recoit les rapports des éclaireurs quil avoit envoyés a la découverte (P* S* Bartoli, pl. 26).

ivcle (Ciampini, Petera Monimenta, tom. 1, pl. x, fig. 5, pag. 222 ).

5.6. Josué envoie deux espions dans la ville de Jérichos ils y sont recus dans la maison d’une femme de

mauyaise vie, nommée Raab, qui les fait sortir ensuite de la ville, en les descendant d’une fenétre avee
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une corde (Josué, cap: m, v..1 et'15). Ces denx morceaux font partie, ainsi que ceux des N° 2 et 3,
de la mosaique de 8¢ Marie majeuire:( Ciampini, pl. txt, fig: », et pl. 1xm, fig. 1, pag: 222).

PLANCHE XYV.

Autres mosaiques de S* Marie majeure, mises en paralléle avec des bas- 1el|efs
it
de la colonne Trajane. v° siécle.

Trajan regoit la soumission d’'un roi vaineu, et le fait relever; portion des bas-reliefs de la colonne Trajane
(Pietro Sante Bartoli, pl. g1 ).
Sacrifice pour Fheureux retour de Trajan (I0id., pl. 76 et 77).

Les envoyés d'un peuple vaincu demandant la paix & Trajan (Zbid.; pl. 20).
4

Esaii regoit les issions de Jacob, et I’ portion de la mosaique qui régne au pourtour de

Téglise de S* Marie majeure & Rome : ouvrage du V*sitcle ( Giampini, Fetera Monimenta, tom. I, pl. 1v,

pag. 215).

Melchisedec vient d méme

d’Abraham victorieux des eing rois, et lui offre le pain'et le vin;
mosaique ( Ibid., tom. T, pl. 1, pag. 212 ).

Envoyés de Jacob vers Fsaii pour lui demander son amitié; méme mosaique (Ibid. , tom. T, pl. tav, pag. 215).

Les députés de Gabaon viennent implorer la clémence de Josués peinture tirée d’un manuscrit greo de

la bibliothtque du Vatican , N* 405. Toutes les peintures de ce manuscrit, qui est du VII* ou VIII sitcle,
sont gravées ci-aprés, pli xxvim, xxix, et xxx.

Le roi Guillaume regoit un envoyé d’'Harold partic de la peinture sur tapisserie, brodée par la comtesse
Mathilde, ¢t représentant la conquétede PAngleterre par le voi Guillaume. La totalité de cette tapisserie
est gravée ci-aprds, pl. cxvin

Le roi Guillaume envoic & la découverte quelques officiers de son armée; méme tapisserie.

Josué envoie & la découverte vers la ville d'Hai (Josué, cap. vit, v. ). Cette peintue est tirée d’ttn manuscrit
de 1 bibliothtque du Vatican, N* 405). ;

PLANCHE XVI.

Peintures en mosaique de diverses églises de Rome et de Ravenn

dua 1v¢ au vi© siecle.

1V* SIECLE.

Face du Sauveur, telle que la tradition assure quelle apparut au peuple romain,, le jour de la dédicace

de T Lb;llsh de S Jean de Latran par Constantin; peinte alors en mosaique, elle a été, depuis

ce tems,

conservée miraculensement au milieu des incendies qui ont plusicurs fois ruiné ce temple.-Nicolas IV,

en rebatissant 'abside ou rond-point, la fit urer; Jean XXII, en 1318, ayant accordé des indul-

gences extraordinaires & ceux qui visiteraient cette image, Quam divinitius depictam pié creditur & multis,
et quam weluti celeste carisma populus romanus veneratur ( Regy Joan., sxu, tom. g, f. 497.—Stato

della Basilica Lateran., f. 155), elle fut, & cette époque, objet d'une dévotion qui fit a Rome

courir
les fidéles de toutes les parties du monde chrétien; événement auquel Pétrarque s'est permis une allu-
sion aussi tendre qu'elle est peu religicuse , dans son xx® sonnet, Muovesi 'L vecchierel canuto, etc.
Jésus-Christ, entre deux apdtres , bénissant et donnant la paix; mosaique de Pune des niches demi-circu-
laires de 'église de S Constance, vulgairement le temple de Bacohus , bitic au IV* sitcle par Constantin
(Ciampini, Petera Monimenta, tom. 111, pl. xxxit, pag. 131 ).
Sur le vétement de I'aptre qui est & la droite du Christ on appercoit une lettre majuscule, espéce de
monogramme tel qu'on en verra encore sur la planche suivante, et tel quil s'en rencontre sur une
infinité d’autres figures en mosaique : il s'en trouve aussi de pareils dans les peintures des catacombes,

ainsi que le pronve la planche x, et dans les miniatures des manuscrits. On peut consulter ce que, daprés

Ciampini, nous en disons plus bas, dans la deseription de la planche x

vi de cette Table, 4 Toccasion
d'un manusorit syriaqué de la bibliothtque de St Laurent de Florence.

Méme sujet, i-peu-prds, exéeuté en mosaique sous le méme empereur, dans le cul-de-four de Tabside
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ou tribune de Vancienne église de S' Pierre du Vatican : les noms des apbtres St Pierre et S Paul y sont
éerits ' cOté én grec, et de Lautre en latin (16id., tom. 1T, pl. xu, pag. 42).

V¢ SIECLE.

Annonciation & Zacharie et & la Vierge; portion des peintures en mosaique qui ornent Varc triomphal

ou grand-arc qui forme Lentrée du cheeur de §¢ Marie majeure 4 Rome : ouviage exécuté sous le ponti-
ficat de Sixte IIT, en 443 (Ibid. , tom. T, pl. xux, pag. 206).
Deux figures de Sauveur, allusives, Vurie & la destruction des livees hétérodoxes, et lautre aux soins du

mosaiques de I'an 440, exécutées dans I'église des S* Nazaire et Celse 2 Ravenne, ville qui
hho, ) qut;

bon pastew
en tout, se montra I'émule de Rome et de sa magnificence (1bid. , tom. T, pl. txvi-vir, pag. 227)-

Le triomphe du Christ; mosaique exéentée , lan 441, sur Varc triomphal ou grand are de Iéglise de
' Paul hors des murs de Rome, par les soins de Galla Placidia, fille de Tempereur Théodose , femme
de Constance, et mere de Valentinien TIT (Zbid. , tom. T, pl. 1xvir, pag. 229).

Le Christ sur son tréne,, accompagné de deux anges; mosaique qui orne labside ou tribune de 8¢ Agathe
majeure 4 Ravenne, exécutée aprés Pan foo (Ibid. , tom. I, pl. xwvi, pag. 185).

VI® SIECLE.

Consécration de Péglise de S Vital & Ravenne, par levéque S Maximien, en présence de lempereur Justi-
nien et de sa cour, P'an 5/7; mosaique qui se voit dans le cheeur de cette église (Zbid. , tom I1, pl. xxr,
pag. 73).

L'agneau symbolique de PApocalypse, représenté entre sept candélabres, et pagné d’anges ; mosaique

de F'an 530, exéeutée sur le grand arc de Péglise des $*Céme ot Damien & Rome ( Jbéd. , tom. 1L, pl. xv,
pag. 58).

Mosaique de Véglise de St Vital & Ravenne, représentant des évangélistes et plusicurs sujets de Pancien
Testament; de Lan 547 (1béd. , tom 11, pl. xx1, pag. 70).

Le Christassis sur le globe, dans laction de bénir; & sa droite sont 8 Pierre, St Laurent, et 5 Pélage;

utée sur le

Titienne, et S Hippolyte. Cette mosaique, qui est de Fan 578, est exé

4 sa gauche §' Paul,

grand are du cheeur de la basilique de $t Laurent hors des murs de Rome (bid. , tom. 11, pl. xxvur,
pag. 101). y
Mosaique de an 547, rep:

que celle du N 10, de I'église de S Vital de Ravenne (Ibid., tom. II, pl. xx, pag. 68 )

entant des évangdlistes et divers sujets de ancien Testament tirée, ainsi

Ornemens exéeutés en mosaique dans égliselle S Apollinaire, dit NVuovo, a Ravenne, lorsquelle fut renduc
au culte catholique,, Pan 570 ( 1bd. , tom. 11, pl. xxv, pag. 9o ).

. Personnage assis & table, environné de trois autres; mosaique exécutée au VI sitcle, dans I'église de St Apolli-

naire, 7 classe,  Ravenne : Giampini est d’opinion que ce personnage est le roi Théodoric (Zbid., tom. 1T,
pl. xx1v, pag. 88 et suiv. ).
Fagade d’un palais, et partie de la ville de Ravenne, tirés d’une mosaique de Van 570, qui se voit dans
Véglise de S Apollinaire, dit Niuovo, de cette ville.
Cette o
VArchitecture, pl. xvir, N° 11, est généralement regardée comme la représentation de celui que Théo-

ade de palais, que déja nous avons employée & son rang chronologique dans Ia section de

doric avait fait batir 4 Ravenne : Ciampini ( Ibid. , tom. 11, pl. xxv, pag. 92) parait en douter; mais,
outre quil est naturel de croire quayant choisi cette ville pour le siége de son empire, et avec le gofit
quil avait pour la magnificence des édifices, ce prince y ait fait élever un palais digne de lui, Fabri

(Memaorie sagre di Ravenna antica, P.T) établit que le saint archevéque Agnello, auquel est due la

consécration de cette église au culte catholique, y fit retracer, en mosaique, ce palais : il rapporte une

mitre construc-

inseription, autrefois placée au-dessus du grand autel, qui attribuait & Théodoric Ia pre

tion de cette église, sous linvocation de §t Martin, & Tusage du culte Arien, quiil professait; il ajoute
méme que cette inscription était exéeutée en mosaique, ce qui prouve que ce genre de peinture fut au
nombre des arts, dont ce grand roi des Goths desirait et recommandait la conservation.

Cass

de Rome, en Tui demandant des ouvriers pour la basilique d’Hercule, quil construisait 4 Ravenne; la

odore nous en assure encore dans la lettre,, quau nom de ce prince, il adresse & Agapitus, préfet

ction dont elle était suscep-

mosaique en cubes, ou crofites de marbre, son effet pittoresque, et la pe

tible, Sy trouvent assez bien définis dansscette phrase, De arie veniat quod vincat naturam., discolora

od., Pariar., éte, lib. 1, ep. vi).

crusta marmorwm gratissimd picturarum varietate texantur (C:




TABLE DES PLANCHES. .7

Cette représentation, en mosaique, du palais de Théodoric, dans laquelle on observe des voiles ou
ride

1x suspendus et retroussés entre les colonnes , nous donne, plus qu'aucume autre que je connaisse,
le sens dexpr

ssions qui se trouvent employées dans la desc

iption des palais, des temples antiques, et

FPenire ad

sur-tout des églises des premiers si du christianisme : Pela pendentia inter columna.
primum et secundum velum.= Cortine albe holoserice rosate, etc.

Da

qu’Anastase le bibliothécaire cite ces voiles en cent endroits, au nombre des présens que les sonverains

ns une des notes du Tableau historique , qui sert dintroduction i cet ouyrage, nous avons vu

et les papes, tour-ivtour, faisaient aux dglises; ils étaient de soic, de pourpre, enrichis de broderiés en

or et en argent, souvent méme de figures et de sujets sacrés : ces voil

épondaient & nos rideaus, et
s particuliérement & nos portitres, lorsque, placés aux entrées,, ils empéchaient le vent et la vue de

pl

pénétrer dans lintéricur, ou lorsque, relevés avee grice, ils y formaient un riche ornement.

=]

Représentation, en mosaique, de ancien port de Ravenne, tirée, ainsi que celle du numéro précédent,

de Péglise de S A

pollinaire, dit Nuoso, & Ravenne (Ciampini, Petera Monimenta, tom. 11, pl. xsvi,
Pag. 99)- 5 x

Liadoration des Mages en présence des anges , autre mosaique du méme liew (18id., tom. T, pl. xxvir,

pag. 100).
18, Portrait de lempereur Justinien, exéeuté en mosaique au-dessus de Pune des portes de S Apollinaire, dit
Nuovo, & Ra

enme (1bid,, tom. 1, pl. xxv, pag. 89)-

19. Quatre petits sujets du nouveau Testament, du nombre de ceux qui ornent la partie supérieure de Tun des
murs de la méme église (Zbid. , tom: 11, pl. xxvir, pag. 95).

2

2

Deux des figures de saints et de saintes peintes , en forme de frise, sur les murs de la méme dglise (Zbid.,

tom. 11, pl. xxvi et xxvir, pag. g5 et 100).
PLANCHE XVII.
Suite de peintures en mosaique, tirées des églises de Rome; du vir® au 15 siécle.

VII® SIECLE.

1. Le Christ bénissant , accompa

gné de deux anges; au-dessous est la Vierge, ayant & ses cotés d

apotr
et plusloin, sur la méne ligne, des martyrs ou saints-confessens : cette mosaique, exéoutée vers lan 647,

au temps du pape Jean 1V, décore l'are et le cul-de-four de la tribune ou abside de Voratoire de S Venance
Tun des édifices annexés au baptistére de Gonstantin,, prés 8t Jean de Latran (Ciampini, #etera Moni-
menta, tom. 11, pl

xxx et xxx1, pag. 106 et 108).
. Mosaique de Labside ou tribune de $* Agnés hors des murs de Rome. Au milicu est S Agnts, dont les

vertus ont mérité la vénéra

tion d'un grand empereur (Constantin) et de deux papes que Ton voit repré-
sentés & ses cotés (Symmaque et Honoré I+). Le premier éleva ce temple en son honneur; les deux pon-

tifes contribugrent & le décorer

Ambroise a voulu aussi semer les fleurs de sa douce et chrétienne ¢lo-
quence sur le tombeau de la jeune martyre, dontil a dit : Zredgcim annorum nata martyrium subiit,
nondium idonea pene, jam matura victorie( Ibid. , tom. 11, pl. xxix, pag. 103).

3. Image de $'Séhastien, peinte en mosaique dansle costume de I'école grecque, telle qu'elle se voit dans Iéglise

g o T , telle g g
de §' Pierre-ts-liens & Rome : on la croit exéeutée par un peintre de cette nation, lorsqu'en 680, Rome
p » lorsq » >
affligée d’une horrible peste, trouva des secours ‘dans intercession de ce saint martyr ( Zbid. , tom. TT
g peste, y ; »
pl. xxxu1, pag. 116). Le plan et les détails de Iéglise de St Pierve-ts

la scction d’Arehitecture, et sa coupe sur la planche xxv, N°

iens se trouvent sur la planche xxr de

4. S°Euphémic entre deux serpens, d'aprés une mosaique qui existait dans I'église qui lui avait été consacs
Rome en 638, prés de $* Pudentiane, détruite depuis, sous le pontificat de Sixte V (Zbid., tom. 11, pl.
pag. 118).

5. Honneurs rendus

ala croix, exprimés par une main sortant des cieux et tenant une couronne : au sommet
dela croix on voit la téte du Sauveur, et sur les ctés sont les figures des 8¢ Primus et Felicianus. Cette
mosaique, exéeutée vers lan 645, se voit dans I'église de S' Etienne-le-vond, sur le mont Ceelows (Ibid. ,
tom. 11, pl. xxxir. pag. 111).
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VIII® SIECLE.

4 708, exéeuté en mosaique dans les souterrains de Iéglise

o

Portrait du Pape Jean VIL, qui siégea de 705
de § Pierre
monumenta; Rom, 1773, in-fol., fig., pl.

5 il est dessiné avec ses restaurations modernes (Dionysius, Faticana Basilice cryptarum

Vi, pag. 4).

5. La Vierge & mi-corps, et une autre demi-figure, d'aprés une ancienne mosaique restaurée, de la méme
époque et du méme lieu que la précédente (Ibid., pl. 1xxv, pag. 184).

lise de §' Pierre, dans

8. Hommage 4 la Vierge et & lenfant Jésus; ouvrage en mosaique qui, de lancienne
laquelle il avait ét¢ placé en 705 par le pape Jean VII, a éé transporté en 1639 & $* Marie in Cosmedin, ot
il se trouve aujourd’hui (Ciampini, tom. 111, pl. xx1v, pag. 75).
9. Mosaique de la principale abside ou tribune de Vincien Zhiclinium de § Léon, qui se voit encore prés
S Jean de Latran & Rome; ouvrage du VIII sitcle, vers 797:
Au centre on voit Jésus-Christ donnant aux apdtres leur mission, Eurnites docete omnes gentes, ctc.;

sur le o6té droit de l'arc est représenté le Christ assis, remettant d’une main les clefs a S Silvestre, et

de Pautre un étendard & Constantin; sur le c0té gauche, St Pierre assis donne le pallium & § Léon,
ctun érendard & Charlemagne (Z0id., tom.TT, pl. xxxix et x1, pag. 123). On peut vois aussi Fouvrage de

Nicolas Alemanni, de L thus ints; Roma

1625, pag. 56 et 70: celui-ci place trois clefs sur

les genoux de §' Pierre; on n'en voit que deux : din L seatanfeston aujourd’hui; Giampini ne lui en
donne point du tout.
10. La transfiguration de Jésus-Christ, Pannonciation, et la nativité; sujets exécutés en mosaique dans I'église
des § Nerée et Achillée i Rome (Ciampini, Zetera Monimenta, tom. 11, pl. xxxviir, pag. 135).
\

IX°* SIECL

11, Allégorie prise du livee de PApocalypse, chap. 7, et représentant la Cité sainte & laquelle se rendent les dlus.
Cette mosaique,, qui décore labside de S* Praxtde & Rome, a été exéentée vers an 818 (Ibid. , tom. 11,
pl- xuv, pag. 144).

Autre allégorie, tirée aussi de A pocalypse, chap. 4, et peinte en mosaique dans la voite de Ia basilique d’Aix-

B

la-Chapelle, batie par Charlemagne en 802; elle représente le Christ sur son trone, recevant les adorations
des vieillards, symboles des apotres (Ibid., tom. 1T, pl. xux, pag. 134). Le plan, la facade extérieure,
et la yue intérieure de cette basilique, penvent se voir pl. xxv de la section d' Architecture,, N°10, 11, et 12.
5 La Vierge, richement vétue, i la maniére de I'école grecque de ce tems, ayant dans ses bras enfant Jésus, et
cotés quatre figures d’apdtres ; mosaique de Vabside du cheeur de 8¢ Marie majeure d Rome, exéeutée
vers Ian 848 (Ibid., tom. I, pl. 1, pag. 163).
4. La Vier

centre le Christ, accompagné de plusieurs saints et saintes. Cette nombreuse composition, dans laquelle

ge assise, entourée d’anges et de saintes vierges; plus bas sont les vingt-quatre vieillards, et au

on reconnait, ainsi que dansla précédente, le style de I'éoole grecque, couvre la fagade et le cul-de-four de
Tabside de Péglise de $* Cécile a Rome, rebitic, vers Ian 817, par le pape Pascal 13 ainsi que le prouvent
le monogramme de ce pontife, et Vinscription en vers quon lit au-dessous de cette mosaique (Ibid.,
tom. 11, pl. 11 et L, pag. 156-169).
15. Lesm ris, exéeutés 4 la méme époque,, et par les ordres du méme pape, dans Péglise de
S Marie #n Domnicd & Rome (Ibid., tom. II, pl. xtm et x11v, pag. 142).

sujets , a-peu:

PLANCHE XVIIL

Autres peintures en mosaique, de Rome, de Venise, et de Florence;

du x° au x1v° siecle.

GLE.

1. Jésus-Christ entre St Pierre et S* Paul; mosaique de I'an 936 environ, qui, aprés avoir orné le tombeau

de Fempereur Othon II, placé autrefois sous le portique de l'ancienne Lg]lsc de § Pierre, a été trans-

portée dans les souterrains de cette basilique (Alemannus, de L parietinis, pag. 88;—
Ciampini, Petera Monimenta, tom. 1, pag. 272, et tom. 11T, pl. xx1v, pag. 103 ; — Dionysius, Crypt.
Vat.-Monum. pl. x, pag. 22).
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Dans cette figure, 8 Pierre est représenté portant trois elefs, symbole que ces éerivains expliquent de

diverses manieres , mais tous cependant, comme le signe de la réunion plus ou moins étendue des puis-
sances céleste et terrestre, spirituelle et temporelle. Les gravures qu'ils en donnent présentent quelques
variantes

selle-ci est prise de Iestampe jointe & la dissertation d’Alemanni, comme la plus authentique
& Iégard de la forme primitive de cette mosaique.

Tmages du Sauveur, de la Vierge, et de 8 Marc; mosaique du X* on XI sidele, tirée de Iéglise de $ Marc
4 Venise (Zanetti, della Pittura Veneziana, pag. 562).

XI° SIEGL

3. Téte du Sauveur, exécutée en mosaique dans 'église de 8t Miniato prés de Florence : Vasari cite cet ouvrage

comme 'un de ceux dans lesquels on appercoit une lueur du retour de la peinture vers Tamélioration

(Vasari, Proemio delle Fite, etc., tom. T, pag. ixxvi, édit, de Rome, 1759).

4. Dieu formant la femme de Tune des cdtes de Phomme.

5. Girconcision ordonnée & Abraham : ces dewx morceaus sont les restes des mosaiques qui furent les pre
mitres exéeutées au XI* sitcle, sous le portique de Téglise de § Marc & Venise (Zanetti, della Pittura

Peneziana, pag. 565). Le peu de décence que Ton rem

rque dans la représentation de ces deux sujets,
atteste,, ainsi que Pobserye cet écxivain, quils sont les fruits d'un sitcle d'ignorance.

XI1° SIECLE.

| 6. Le Christ et la Vierge & ses cdtés, accompagnés de plusieurs saints, etc.; mosaique de labside de

Marie in
Trastevere, i Rome, exéeutée sous le pontificat d'Tnnocent IT, cest-a-dire de 1130 & 1143; ce que prouve
Vinscription placée au-dessous, qui d’un cOté porte, Innocentius hanc renovavit papa secundus, et de
Pautre, par ces deux mots, Taberna meritoria, vappelle le premier nom et la fondation de cette église sur
Templacement de Thospice des soldats vétérans. Ce lien ayant été abandonné, les chrétiens, avant la
liberté du culte, s’y rassemblaiont en secret des cabaretiers leur disputdrent cet asile; mais Pempereur
décida que, quel que firt le nouveau dieu qu'on y révérait, il valait mieux le lui la

espéce (Lampridius, in Alexandro Severo).

er, qu'a gens de cette

7. TImage du Sauveur du monde; mosaique de la fin du XIT* sitcle, qui se voit & §* Pierre du Vatican, dans
la Confession (Ciampini, Petera Monimenta, tom. 111, pl. xv, pag. 49):
, > » plxwv; pag. f9)
8. Figures et ornemens de toute espéce, peints en mosaique sur les murs intérieurs de Péglise de la Nati-
g > il !
vité de notre Seigneur, & Béthléem; ouvrage exécuté au XII* sitcle, sous le régne d’Emmanuel Com-
nine Porphyrogénite, ainsi que le témoigne une inscription grecque qwon y lit; elle nous apprend anssi

le nom de Pauteur de cette peinture,, qui s'appelait Zphram, et prenait le titre de peintre en mosaique,

et & historiographe (Ibid. tom. 111, pl. xxxut, pag. 150-162.— Francisci Quaresmii e ordine Minorum

elucidatio Terre Sanctee, ete.; Antuerpiw, 1639, in-fol, 2 vol., lib. vi, cap. 6, et seq.).

©

. Autre image du Sauveur, qui se voit & Rome, prés $ Thomas in Formis, au-dessus d'une porte, seul reste
d'un hopital fondé lors de Iétablissement des PP. de Ja rédemption des captifs. Le Christ y est peint
délivrant des fers, d'une part un homme blanc, et de Iautre un homme noir, embléme de la plénitude
de la bienfaisance céleste, et en méme tems celui des religieux de cet ordre respectable, qui, sur terre,

exercent cette vertu, envers tous les hommes, de quelque couleur qu'ils soient.

XIII? SIECLE.

10. Le Chuist entre deux saintes, que Ciampini croit étre $* Cnille et §* Triphonie sa mere : cette mosaique
se voit & Rome, dans la fiise du portique de ' Laurent hors des murs, rebati au XIII* sidele sous le
pontificat d'Honoré 111 ( Zbid., tom. 1T, pl. xxvu, lettre A, pag. 103 ).

11, Autre mosaique fai

ut, ainsi que la précédente, partie de la frise du portique de § Laurent hors des

murs; au milieu est représenté le pape Honoré 111, pagné d’un personnag S Laurent,

enPhonneur de qui ce pontife faisait restaurer cette église, parait Iaccucillir avee bonté: les noms, inscrits

fort heureusement a c6té des figures , nous apprennent ce que l'excessive maladresse du peintre n’aurait
g ) PP P
pas permis de deviner (bid. , tom. T1, pl. xxvu, lettre D, pag. 103).
Les plans, élévations , et détails de Iéglise de S Laurent hors des murs, sont gravés sur la planche xxvi

de la section d’Architecture.

13, Le Christ assis sur lo glob

3 mosaique du baptistére de St Jean & Florence, exécutée par André Tafi Ilo-

rentin, mort en 1294 (Vasari, Fite de’ Pittori, etc., édit. rom., tom. I, pag. 29).
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13, Mosaique qui décore Iabside ou tribunc de S Jean de Latran & Rome; au centre est une croix myst/

rieuse
entourée de saints anciens et modernes, tels que ' Frangois et St Antoine; sur l'un des ¢otés on voit,

aux pieds de la Vierge, le pape Nicolas IV, dont le nom est écit au-dessous, et dive

ses autres figures

symboliques : au bas se lit aussi, d'un ¢0té, le nom du peintre fra Giacomo Torriti, ou da Turrita, et de

Vautre, celui de fra Jacopo da Camerino, son éléve et son associé pour cet ouvrage : celui-ci travailloit

entore en mosaique & Orviette dans le X1V* sitcle (Storéa del duomo di Orvieto, par le P. della Valle ;
Roma, 1791, in-fol., fig.).

Quant & fra Giacomo Torriti, ou da Turrita, qui était du territoire de Sienne, et mourut, vers 1289,
4 l'ige de quatre-vingt-un ans, on peut consulter ce qu'en ont éerit Vasari, Fite de’ Pittori, tom. 1,
pag: 31, 34 Baldinucei, Notizie de’ professori del disegno, decennale 11 Della Valle, Lettere Senesi,

Venezia, 1782, tom. 1, pag. 2825 et sur-tout labbé Lanzi

auteur della Storia Pittorica della Italia,

(Bassano, 1809, 6 vol. in8") qui, aprés avoir relevé les équivoques et les contradictions dans lesquelles

ces écrivains sont tombés & légard de ce peintre,

applique & éclaircir son histoi

» en recherchant quels

furent ses maitres  ses dis

iples, le caractére de son talent, et'époque de sa mort (fbid., tom. 1, pag. 6,
27, €t 309).

14, Le couronnement de la Vierge; mosaique exéeutée par Gaddo Gaddi, au-dessus de la principale porte
intérieure de Léglise de $* Marie del Fiore & Florence. Vasari, dans la vie de ce peintre, qui mourut
en 1312, 4gé de soixante-treize ans, cite cette mosaique comme la plus parfaite quw'on etit encore vue alors,
en Ttalie (Vasari, tom. I, pag. 33).

XIV® SIECL

15, Fagade principale de I'église de S Paul hors des murs de Rome, ornée de peintures en mosaique repré-
sentant le Christ, la Vierge , et les apdtres; ouvrage dé Pierre Cavallini, mort en 1344, 4gé de quatre-
vingt-cing ans (Ibid. , tom. I, pag. 97)

16. Fagade e

érieure de I'église de S* Marie in Trastevere a Rome, décorée,, sous le pontificat d’Eugeéne 11,

au XII sitele, de peintures en mosaique représentant la Vierge, lenfant Jésus, et les dix vierges pru-

dentes; puis restaurée au X1V sicle par le méme Cavallini (Malvasia, Felsina Pittrices Bologna, 1678,
tom. I, pag. 10).

17. Tombe sépulerale d’'un religieux dominicain, qui se voit dans I'église de S° Sabine & Rome: elle est remar-

quable par la manitre dont la figure de ce personnage est représentée; cest une espice particulitre de

mosaique composée de petites pierres noires et blanches, qui, encastrées dans un fond de marbre blanc,

dessinent les contours et les couleurs de I'habit de Pordre de S Dominique : les ornements de la niche
dans laquelle il paraft placé, sont de cette autre espice de mosaique dont les pavés des anciennes égli
éuaient ordinairement formés. Linscription, en caractéres du tems, dont un specimen est gravé i cdté,
est de la teneur suivante

Hic jacet frater Munio Zamorensis, natione hispanus, quondam ordinis fratrum Predicatorum ma-
gister septimus, qui obiit septimd die mensis martii, anno Domini millesimo trecentesimo, pontificatis

dni Bonifatii P.P. V111, anno V1.

18. La Vierge couronnée dans le ciel par Jésu:

Christ, et au-dessons plusieurs figures de saints; peinture en

mosaique de T'abside de la b

asilique de S Marie majeure & Rome,, dont le sujet a beaucoup de rapport

avec celle de S* Maric in Trastevere, N 6. Sur le devant on voit d'un c6té la figure agenouillée et le
nom de Nicolas 1V, qui siégea de 1288 & 1292, et sous le pontificat duquel cet ouvrage fut entrepris;

de Vautre cdté est celle du cardinal Jacques Colonna, archiprétre de cette bas

ilique, qui, chargé de Ia

dircetion, en confia e

éoution & fra Giacomo Torriti, ou da Turrita, dont nous avons déja parlé plus

haut, N*13 de cette planche. Ces détails se trouvent également constatés par les noms du cardinal et

du peintre, inserits, de droite et de gauche, au bas de Ta mosaique, avec la date de 1295, Selon Baldi-

nucel, le tout n'auroit été terminé qu'au commencement duXIV* sitcle, par Gaddo Gaddi, aprés Ta mort
de Turrita (Notizie de’ professori del disegno, tom. 1, decennale 1.
: 19, Peintures en mosaique,, qui autrefois formaient la décoration de Fancienne fagade d’entrée de S* Maric

et maintenant se voient au fond de la loge de la bénédiction, pratiquée dans la partie supé-

majeu

rieure de la nouyelle fagade, construite en 1743 par Benoft XIV. Ces peintures, qui retracent les visions,

apparitions, et autres miracles de la Vierge, qui ont motivé I'érection de

ctte basilique , sont de Gaddo
Gaddi Florentin, mort en 1312, 4gé de soixante-treize ans. Vasari, dans la vie de cet artiste, note cet

ouvrage comme celui dans lequel il commenca & améliorer son style, en s'cloignant un peu de celui; moins
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heureux, des maitres grecs (Fite de’ Pittori, tom. I, pag. 34 ). Les deux tétes, gravées aux cotés de cette
figure, sont tirées de ces peintures, aux endroits indiq:

par une étoile.
20. La barque de § Pierre, -célébre mosaique exécutée par Giotto, pour le portique de lancienne basilique de
§ Pierre, sous le pontificat de Clément VI, en 1340 (Vasari, Fite, ete. , tom. I, pag. 4. — Ciampini,
Petera Monimenta tom. 1II, pag. 76). Ce morceau, qui a éé restauré et changé de place plusieurs fois,
se trouve actuellement placé sous le portique de Péglise de S Pierre, au-dessus de sa principale entrée et
en face dela porte de église : il termine histoire de la mosaique par les monumens, et prouve que dans

ce genre de peinture, ainsi que dans les autres, IArta di beaucoup a I'école Toscane.

PE

TURE EN MINIATURE, SUR LES MANUSCRITS.

PLANCHE XIX.

Miniatures d’un manuscrit grec de la Genése, conservé dans la bibliothéque
impériale flc Vienne. 1v* ou v° siécle.

1. Le patriarche Jacob , prét de mourir, impose les mains et donne sa hénédiction & ses petits- fils Ephraim
et Manassés, en présence de Joseph et d’Aseneth leurs pire et mére: Pidens autem Joseph quod posuisset
pater suus dexteram manum super caput Ephraim , graviter accepit ; et apprehensam manum patris
levare conatus est de capite Ephraim et transferre super caput Manasse, ecte. (Genesis, cap. xuyur,
v. 17-19.—Manuscrit, fol. 23, pag. 1).

Cette miniature est tirée d’'un manuscrit grec de la Genese, qui se voit & Vienne, dans la bibliothéque

impériale, et dont la notice se trouve & la fin de la table de cetté planche;. elle est gravée daprés un

calque pris sur 'original , afin de donner une idée précise du caractere du dessin : les douze autres minia-

tures qui suivent, réduites en petit, serviront & faire yoir le style de la composition.

2. Premitre ligne de la septitme page du manuscrit, calquée exactement sur Foriginal, pour tenir lieu de
specimen oumodele de ses @ juscul

5 clestle du 17° verset du xiv* chapitre de

la Gen:

[2gressus est autem rex Sodomorum, etc. Le reste de cette page, que Ion pent voir en entier

dans le catalogue de cette , publi¢ par Lambecius, tom. I1T, pag. 14, contient les versets
17,18, ¢t 19 du méme chapitre.
3. Autre specimen des caractires cursifs du méme manuserit, calqués aussi sur Poriginal, page 47 : £t cessavit

Jacob precipiens filiis suis (Gen., cap. xurx, v. 33).

Adam et Eive , ayant mangé du fruit défendu, se couvrent et se cachent pour éviter les reproches de Dieu,
qui est figuré ici par une main sortant des nues : B¢ tulit de fructu illius et comedit, deditque viro
suo qui comedit. Et aperti sunt oculi amborum ; ciumque cognovissent se esse nudos , consuerunt folia

i o b Iit

wvocem Don se Adam et uxor

JSicils et fecerunt sibi peri: . Bt cum

ejus @ facie ejus in medio ligni Paradisi (Gen., cap. mu, v. 6-8. —Manuserit, fol. 1, pag. 1).

o

Dien maudit le serpent, chasse Adam et Eve du paradis, et place & lentrée, pour la défendre, un ange

armé d’un glaive de feu et en forme de roue: Ejeci Adam, et it anté 1 I

il Teond,

Cherubim, et fl gladium atque s ad wiam lignivite (Gen., cap. 1,

v. 2. —Manuscrit, fol. 1, pag. 2). !

=

Rebecca, sortie de la ville de Nachor pour aller puiser de I'eau, rencontre prés du puits le serviteur

ses chameaux

d’Abraham;, et lui donne & hoire, ainsi qu’a Et eccé Rebecca egredicbatur... habens

Tydriam in scapuld sud... quee respondit, bibe, Domine mi ; celeriterque deposuit hy driam super ulnam.

suam., et dedit ei potum (Gen., cap. xxiy, v. 15-18. — Manuscrit, fol. 7, pag. 1). La figure demi-nue,

assise et appuyée sur une urne qui.se voit & gauche, représente la nymphe de la fontaine.

5+ Tsaac sc réfiugie chez Abimelech, roi de Palestine, avee Jacob, Tisaii, et sa femme Rebecea quil présente
comme sa sceur; miais , Abimelech Tayant appercu de sa fenéure jouant familidrement avec elle, lui
reproche de Vavoir trompé: Prospiciens Abi rez I i per f widit eum jocan-
ete. (Gen., cap. 3

tem cum Rebecoa uxore sud... dizitque quare imposuisti nobi v1, V. 8-10. —
Manuserit, fol. 8, pag. 2).
8, Laban, accompagné de ses fréves , poursuit Jacob dans sa fuite, Vatteint sur le mont de Galaad, oft il

f
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avoit dressé ses tentes, I'accuse d’avoir volé ses dieux, et les cherche en vain dans la tente de Rachel

qui s'assied dessus pour les cacher : £t comprehendit eum in monte Galaad... et dixit ad Jacob, quare

cur furatus es deos meos

ita egisti?. - clumque intrasset tentorium Rachelis, illa festinans abscondit
idola subter stramenta cameli, et sedit desuper, etc. (Gen., cap. Xxx1, v, 23
pag. 2)-

Joseph ayant vu en songe le soleil , Ia lunc

—Manuscrit, fol. 1o,

et onze ¢toiles qui I'adoraient, raconte cette vision & son pire,

sa mére, et & ses fréres qui en congoivent une grande jalousi
’ 4 G

on les voit dans la partie inférieure de
cette peinture, paissant ¢nsemble leurs troupeaux dans les champs de Sichem : /id per somnium quasi

solem et lunam et undecim stellas adorare me... invidebant ei igitur

atres sui, pater very rem tacitus
considerabat (Gen., cap. xxxvi, v. - 11.—Manuserit, fol. 15, pag. 1),

Joseph, envoyé vers ses fréres par son pére, prend congé de lui, de

2 mére et du jeune Benjamin, et
se met en route sous Ja conduite de Fange gardien; puis, ayant rencontré un homme qui-lui en

le chemin, il rencontre & Dothain ses fréres, qui, du plus loin quiils lappergoivent, Faccablent d

et méditent sa perte s Missus de valle Hebron venit in Sichem, invenitque eum vir errantem in agro,

5.

et interrogayit quid quereret; at ille respondit, fratres meos r/zuem, indica mihi ubi pascant g 8 rege.

et invenit eos in Dothain : qui cium vidissent eum procul , 1 ad eos , cog,

illum occidere, ete. (Gen., cap. xxxvir, V. 13-20.— Manuscrit, fol. 15, pag. 2). On doit observer que

la route de Joseph est hordée par des especes de colonnes milliaires, dont la p

emidre se distingue des
autres par sa hauteur.

Joseph,, provoqué &

T'adultére par la femme de Putiphar, fuit, laissant son manteau entre ses mains: £¢
illa apprehensd lacinid ve:

imenti ejus diit, dormé mecim; qui, relicto ejus pallio, fugit et egre'ssus
est foras (Gen., cap. XXxIx, V. 1

— Manuserit, fol. 16, pag. 1).
La femme de Putiphar montre & son mari le manteau de Joseph,, qu'elle aceuse d'avoir attenté & sa pudeur:
In argumentum ergd fidei retentum pallium ostendit marito revertenti domum... et ait, ingressus est

ad me seryus hebreus quem addu

isti, ut illuderet miki; cimque audisset me clamare , reliquit pal-
Lium quod. tencbam, el fugit foras (Gen., cap. xxxx, v. 16-18.—Manuscrit, fol. 16, pag. 2).

Accomplissement de I'interprétation f

te par Joseph des songes du grand échanson et du grand panetiei

a nai

Tun, rétabli dans ses fonctions, présente & boire & Pharaon dans le banquet de anniversaire de

sance; Vautre,, suspendu & un gibet, est liveé aux oiseaux de proie : Restituitque alterum in locum suum,
b

ut porrigeret ei poculum; alterum suspendit in patibulo, ut conjectoris veritas (Gen., cap. xt.,

20, — Manuserit, fol. 17, pag. 2).
Joseph, introduit en présence de Pharaon,, lui donne Vexplication de ses songes: Narrapit ergd Pharaon
quod viderat... Respondit Joseplh; somnium regis unum est : quee facturus est Deus ostendit Pharaoni

(Gen., cap. xux, v. 17-36.— Manuscrit, fol. 18, pag. ). On doit remarquer Ihuissier soulevant le voile de

la porte, celui qui précéde Joseph, et les gardes pla

aupres du trone,
Jacob, voyant sa fin approcher, réunit ses enfans pour les héni

et leur annoncer lavenir: Pocavit autem
Jacob filios suos et ait eis; congregamini ut annuntiem que ventura sunt vobi

 in dicbus novissimis
(Gen., cap. xurx, v. 1.— Manuscrit, fol. 23, pag. 2).

Jacob étant expiré, Joseph en pleurs se précipite sur lui pour lembrassers puis, ayant fait embaumer son

vir de

corps, il le fait déposer dans une grotte de la terre de Chanaan, quAbraham avait achetée pour

sépulture & sa famille : Quod cernens Joseph, ruit super faciem patris , flens et deosculans eum : pra-

cepitque servis suis medicis ut aromatibus condirent patrem...’et portantes eum in terram Chanaan,

sepelierunt eum in speluncd duplici quam emerat Abraham, etc. (Gen., cap. 1., v. 1-13,—Manuserit,
fol. 24, pag. 2).

Le manuserit, duquel sont tirées les miniatures gravées sur cette planche, est Pun des plus précicus de
le de

et d'argent, sur vingtsix feuilles de vélin de couleur pourpre; les vingt-quatre premiéres contiennent des

la bibliothéque

mpé

enne.

forme est presque carrée; il est écrit en lettres majuscules d’or

fragmens de la Genese , accompagnés de quatre-vingt-huit miniatures, parmi lesquelles je n'ai pris que

celles qui m'ont paru venir & Lappui des observations historiques contenues dans Lesplic

ation

isonriée
de cette planche.
Quant a sa valeur intrinséque et littéraire, on peut consulter ce qu'en a éerit Lambecius dans le cata-
logue raisonné quiila puhm dela bibliothéque de Vienne, sous ce titre, Petri Lambecei Commentaria de
2 bibli Ccesared Findob i; Vindol 1665, Lib. 111, pag. 2).

Je neme permettrai de discuter ici, ni les motifs qui ont déterminé ce savant  assigner & ce manuscric
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Ia date du IV sitcle, ni ceux d'aprés lesquels Baudelot ( Utilite des Poyages) se déclare d'un sentiment
fort opposé,, ni méme les observations sur lesquelles Montfaucon établit quiil est difficile de rien démon-
trer de certain sur la date des manuscrits antérieurs au VII sitole ( Paleographia greecas ib. T, cap. 1,
pag.193). La composition des peintures dont celui-ci est orné me suffit, pour justificr lemploi que jlen fais,
dans Thistoire:des quatre & cing premiers sitcles de la décadence de Lart; leur style, comparé & celui de
quelques antres productions de différens genres exécutdes & la méme époque , m'a parn s'en rapprocher,

antant que s'éloigner de celui qui a régné dans les deux ou trois siteles suivans: n'ayant jamais ¢t &

€éré, m'assure-t-on,

portée de voir ces miniatures, je ne puis rien dire de leur coloris, qui, d'ailleurs, est si als

quiil seroit difficile d’en parler avee justessc.
PLANCHE XX.

Réunion des peintures qui ornent le Virgile du Vatican, manuscrit latin

du 1v° au v¢ siécle.

La génisse contemple les combats faricux que se lirent les taureaus, pour obtenir sa possession':
Duleibus illa quidem illecebris et sepé superbos
Cornibus inter se subigit decernere amantes.
Pascitur in magnd silvd formosa juvenca;
11li alternantes multd vi preelia miscent,
Georgicorum , lib. 11, v. 217.
Les bergers abreuvant leurs troupeaux vers Ie milien du jour:
Indé, ubi quarta sitim ceeli collegerit hora,
E't cantu querule rumpent arbusta cicade,
Ad puteos aut alta greges ad stagna jubeto
Currentem ilignis potare canalibus undam.

Georg., Tib. 111, v.

Le vieillard de Coryce cultivant ses fleurs et son verger :
Namque sub @balice memini me turribus arcis,
Qua niger humectat flaventia culta Galesus,

Corycium widisse senem , cui puuca relicti

Jugera ruris erant; nec fertilis illa juyencis,
Nec pecori opportuna seges , nec commoda Baccho.
Hic rarum tamen in dumis olus, albaque circiom
Lilia, verbenasque premens, vescumque papaver,
Regum cequabat opes animis, serdque revertens
Nocte domum, dapibus mensas onerabat inemptis.
Georg. , lib. 1v, v. 125.
Les travaux des Cyclopes:
11l inter sese multd vi brachia tollunt
In numerum,, versantque tenaci forcipe ferrum.
Georg. lib. 1v, v. 174.
Orphée, descendu aux enfersafin d’y chercher Furydice, la perd pour avoir, en la regardant, transgressé
la défense de Proserpine : ce méme sujet,, calqué sur original , est reproduit sur la planche suivante, N° 2.
Jamque pedem referens casus evaserat omnes,
Redditaque Eurydice superas venichat ad auras,
Poné sequens. « . .+« v
Restitit, Eurydicenque suam jam luce sub ipsd;
Immemor, hew! victusque animi ,.respexit. Ibi omnis
Effusns Tabor o s . S b i e
Georg., lib, 1v, v. 475.
Eurydice meurt de la piqire d'un serpent: on peut yoir sur la planche suivante, N° 1, ce sujet gravé d'apres
un calque pris sur Toriginal.

Tlla quidem, dum te fugeret per flumina preeceps,
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Immanem anté pedes kydrum moritura puella
Servantem ripas altd non vidit in herbd.
y Georg. 1ib. 4, v. 459.
7. Tnée, accompagné d’Achate, observe, d'une hauteur, les travaux ordonnés par Didon, pourla construction
de la nouvelle ville de Carthage : la planche suivante offre, sous le N° 3, ce méme sujet calqué sur 'original.
Jamque ascendebant collem qui plurimus urbi
Imminet, adversasque adspectat desuper arces.
Miratur molem Eneas, magalia quondam ;
Miratur portas, strepitumque, et strata viarum.
Instant ardentes Tyric o o <« o oo ov v oot
Eneidos, lib. 1, v. 41g.
8. Premitre entrevue d’Enée et de Didon, qui Yaceueille favorablement , ainsi que les Troyens :
Tum sic reginam alloguitur, cunctisque repenté
TImprovisus ait: caram., quem queritis, adsum
Troius Fneas. . . . . . . W8 e et e o
Obstupuit primo adspectu Sidonia Dido,
Casu deindé vir tanto ; et sic ore locuta est:
Quis te, nate ded, per tanta pericula casus
Trisequitur? aol serie o i s wie e s
Eneid., lib, 1, v. 594.
9. Vénus ordonne & Cupidon de prendre les formes et les traits du jeune. Ascagne endormi, pour mieux
enflammer Didon :
At Cytherea noyas artes, nova pectore versat
Consilia; ut faciem mutatus et ora Cupido
Pro dulei Ascanio veniat, donisque furentem
Incendat reginam. . . - <« v oo i un
Paret Amor dictis care genitricis, et alas
Ezuit, et gressu gaudens incedit Tuli.
Eneid., lib. 1, v. 657,
10. Laocoon, prétre de Neptune, étouffé, avec ses deux enfans, par deux énormes sexpens envoyés par Minerve :
ce sujet, calqué sur Toriginal, se voit sur la planche xxm, N° 1.
Post, ipsum, auxilio subeuntem ac tela ferentem,
Corripiunt, spirisque ligant ingentibus. . . . . . .
Zneid., lib. 11, v. 201.
11. Sinon ouyre les flancs du funeste cheval; les Grecs en sortent,, égorgent les sentinelles, et s'emparent de
Ta ville de u, N 2.

e : ce sujet, calqué sur Poriginal, est reproduit sur la planch

Lazat claustra Sinon : illos patefactus ad auras
Reddit equusi éin v Hio soir o s
Inpadunt urbem somno vinoque sepultam :

Caeduntur vigiles. . . . . .

id.., 1ib. 1, v. 250.

12, Liombre d'Hector apparait 4 Enée pendant son sommeil, lui recommande les dieux pénates de Troie , et

Vinyite a leur chexcher un asile, au-dels des mers : ce sujet est aussi gravé, dela grandeur de Voriginal,

planche xxur, N° 1.
In somnis ecce ante oculos meestissimus Hector

Fisus adesse mihi ok

Sacra suosque tibi commendat Troja Penates :
Hos cape fatorum comites; his menia quére,
Magna pererrato statues quee denique ponto.
Eneid., lib. 11, v. 268.
Enée, qui, revétn de ses armes, part pour combattre les Grecs; le feu céleste

13, G

eiise s'efforce de reteni

enflamme la chevelure du jeune Ascagne, augure dont Anchise rend graces au ciel : le méme sujet , calqué
sur Poriginal, se voit sur la planche xxu, N 2.

Ecce autem complexa pedes in limine conjuz:
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16, Les dicus pénates de Troie apparaissent & Enée pendant son sommeil, et lui ordonnent de quitter la Gréte,,

17. Navigation d'

18.

19- La partic de cette peinture,, qui mangue, repr

20,

Ence, sacrifiant & Vénus sur lo rivage de Thrace, arrache, d’un arbre qui ombrageait le tombeau de Poly-
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Ecce leyis summo de vertice visus Iuli

Fundere lunen apex ; tactuque innowia molles

Lambere flamma comas, et circum tempora pasci..

At pater Anchises oculos ad sidera letus

Eaxtulit, et calo palmas cum voce tetendit.

Zneid, , lib. 11, v. 671 et seq.

dore, des branches d'oit coulent des gouttes de sang:

La flotte d

pour aller se fixer en Ttalie

Horrendum et dictu video mirabile monstrum :

Nam quee prima solo ruptis radicibus arbos

Pellitur, huic atro liguuntur sanguine gutte,

Et terram tabo maculant. . . . . .

neid., 1ib. 1, v. 19 et seq.

néc, apris avoir traversé I'Archipel des Cyclades , aborde au rivage de Crit

Linquimus Ortygie portus , pelagoque wvolamus ;

Jjugis Nawon,

q

¢ Donysam,

Olearon , niveamque Paron, sparsasque per wquor

Cycludas, et crebris legimus freta consita tervis.

Et tandem antiquis Curetum allabimur oris.

Zneid., lib. 1, v. 12 et seq.

Mutandee sedes ; non hec tibi littora suasit

Delius, aut Crete jussit considere, Apollo.

Est locus, Hesperiam Graii cognomine dicunt,

Terra antiqua, potens armis atque ubere glebe...

Ha nobis proprice sedes. . .« . ..o oot

ZEneid.

golfe de Mégare, et & la presquisle de Thapsus :

Didon sacri

ie & Ce

Ece

lib. 1t

17 et seq.

autem Boreas angustd & sede Pelori

Missus adest: vivo preetervehor ostia saxo

1

Pantagice, Megaros

, Apollon,, Bacchus , et Junon : ce sujet, gravé de la grandeur de Poriginal, se voit

sur la planche xxur, N° 3.

Mercure ordonnant & Enée de quitter Carthage, pour aller en ltalie (Pirgilii fragmenta; Rome, 1741,

pag. 84); la partie qui reste, montre les édifices que ce prince f
Pag- 940542 P il » T

Didon , apprenant le prochain départ d’Einée, lui reproche sa perfidic

de Toriginal, sur la planche xxiv, N

sinus, T

id.,

lib. i,

v. 687.

Ipsa, tenens dextrd pateram , pulcherrima Dido

Candentis vacew media inter cornua fundit.

ZEneid.

 lib. 1v, v. 56.

ait élever en cette

... Tununc Carthaginis alte

Fundamenta locas , pulchramque uworius urbem

Ewxstruis? heu! regni rerumque oblite tuarum!

Zneid. , lib. 1v, v. 259 et seq.

Dissimulare etiam sperasti, perfide, tantum

Posse nefas, tacitusque med de

id.

edere terrd.

lib.

ar. Désespoir de Didon,, & la vue du départ de la flotte d’Enée :

Rb

»

, v. 304 et seq.

vina ¢ speculis ut primim albescere lucem

ille ;.

née sur la cote orientale de la Sicile, depuis Tembouchure du fleuve Pantagias jusquau

entait, suivant Pietro Santi Bartoli, qui Ia gravée en entier,

sujet est gravé, dans la grandeur
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Fidit, et @quatis classem procedere velis,
Littoraque et vacuos sensit sine remige portus ;
Terque quaterque manu pectus percussa decorum
Flayentesque abscissa comas. . . . . « « .
Eneid. , Tib. v, v. 584 et seq.

Didon sur le biicher, préte & se porter le coup mortel :

Interiora domids irrumpit limina, et altos

6 lit furibunda rogos, recludit

Dardanium, non hos quesitum munus in usus.

Eneid., 1ib. v,

6l et seq.

ce méme sujet,

»3. Didon expirante, au milicu de ses femmes alqué sur la peinture originale, peut se voir

gravé sur la planche
Dixerat; atque illam media inter talia ferro

Ce spiciunt comiles , ensa e cruore
Spumantem, sparsasque manus. It clamor ad alta
O bR e S e e ST B ST C

Eneid., lib. 1v, v. 663.

Courses de galtres exéeutées a loccasion des honneurs funtbres rendus par Enée & la mémoire de son

pére Anchise:
Prima pares ineunt grayibus certamina remis.
Quatuor, ex omni delecte classe, carine.
Hneid., lib. v, V. 114

sauve sur un écueil :

: Menewtés, précipité  la mer par Gyas, s

25. Suite des‘mémes course
Effugit anté alios , primisque elabitur undis
Turbam inter fremitumque Gyas. . . . . . o
< iie oo Segnemque Mencelen,
Oblitus decorisque sui sociimque salutis ,

In mare precipitem puppi deturbat ab altd.

Eneid., lib. v, v. 151 et seq.
26. TLaflotte d'Fnée quitte la Sicile; Vénus supplie Neptune de lui étre favorable, et de lui accorder une heu-
reuse navigation jusquaux rives du Tibre :

Quod superest, oro, liceat, dare tuta per undas

Pela tibi ; liceat Laurentem attingere Thybrim;

8i concessa peto, si dant ea mania Parce.

Eneid., lib. v, v. 782 et seq.

27. Enée, arrivé 4 Cumes, va au temple d’Apollon avee le fidéle Achate, pour consulter la Sibylle :

Ventum erat ad limen., cian virgo, Poscere fata

Tempus, ait: Deus, ecce, Deus! . . . . . . .

« v ow oo . Cessas in vota precesque,

Tros, ait, Enea? cessa

2 neque enim anté dehiscent
Attonite magna ora domiis. . . . . ...

Eneid., 1ib. vi, v. 45 et seq.

28. Suivant Pordre de la Sibylle, Enée sacrifie quatre taureaux & Hécate, une brebis noire & la mére des Fumé-
nides, et une vache stérile a Proserpine :

Quatupr hic primim nigrantes terg

@ juvencos
Constituit, frontique inpergit vina sacerdos...
Foce wocans Hecaten, cwlogue Erebogue potentem.

oo .. Ipse atri velleris agnam

Zineas matri Eumenidum , magneque sorori,

Ense ferit;

sterilemque tibi, Proserpina, vaccam.

Eneid. , lib.v1, v. 243 et seq.

29. Y¥inée, descendu aux enfers sous la conduite de Ta Sibylle, rencontre & Fentrée une multitude de monstres,

contre lesquels il tire son épée: ce sujet, calqué sur Voriginal, est gravé sur la planche xxiv, N° 3.

Corripit hic subitd trepidus formidine ferrum




30. LaSibylle ayant endormi Cerbére, Enée péndtre dans les enfers; il y voit Minos, assis prés de Purne fatale,

31 Enée, toujours

32. Enée, aprés avoir attaché le ramean d'or aux portes des champs Ely

33. Tinée rencontre aux champs Elysées Fombre de son pére Anchise; les dmes, qui doivent reprendre de

34. Tinée et la Sibylle sortent des champs Elysées par la porte divoire que leur indique Anchise :

3

36. Un essaim d'abeilles s’attache an laurie

5.
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Zneas, strictamque actem wvenientibus offert.

Eneid., lib. vi, v. 273 et seq.

et jugeant les humains :
Cerberus heec ingens latratu regna trifauci

entidrement effacée : celle que lon remarque & droite, assise, une torche a la main, est Tisiphone gardant

Tentrée du Tartare :

ombres heureuses de Dardanus, des héros troyens, et d’Orphée faisant résonner les cordes de sa

Iyre:

Personat, adverso recubans immanis in antro.

Cui wates, horrere videns |

2 terga colubris,

Melle soporatam et medicatis frugibus offam
) et e A S RS

Quesitor Minos urnam moyet : ille silentiim

Conciliumque wvocat , vitasque et crimina discit.

ZEneid., lib. v1, v. 417 et seq.

¢ de la Sibylle, ren

ntre Déiphobe; la figure de ce personnage est presque

Atque lic Priamidem laniatum corpore toto

Deiphobum widii

w e« sw oo Stat ferrea turris ad auras;

Tisiph sedens , palld

cruentd,

Ve is servat

diesque.

Eneid.; 1ib. vi, v. 494 et 555.

Occupat Eneas aditum, corpusque recenti

Spargit agud, ramumque adverso in limine figit.

His demim exactis,, perfecto munere diye,

Deyenere locos letos , et ameena vireta

Fortunatorum nemorum , sedesque beatas.

Zneid. , lib. vr, v. 635 et seq.

nouveaux corps, boivent, avec les eaux du Léthé, Toubli de leur premiére vie :

Isque ubi tendentem adyersum per gramina vidit

Znean, alacris palmas utrasque tetendit;

Effusceque genis lacryme. .

« « Anime, quibus altera fato

Corpora debentur, Lethwi ad fluminis undam

Securos latices et longa oblivia potant.

Encid., lib. v1, v. 666 et 713.

His ubi tian natum Anchises unaque Sibyllam

Prosequitur dicti

portdque emittit eburnd.
Eneid., lib.

La flotte des Troyens, secondée par Neptune, passe rapidement et sans sarréter la dangereuse plage

vi, v. 893 et seq.

habitée par Gircé: ce sujet est reproduit, dans la grandeur de Toriginal, pl. xxv, N° 1.

flammes, prodiges annongant 'arrivé

Quee ne monstra pii paterentur talia Troés

Delati in portus , neu littora dira subirent,

Neptunus wentis implevit vela secundis,

Atque fugam dedit, et preeter vada fervida vexit.

Eneid. , ib. vir, v. 10 et seq.

de Latinus;

Lavinie, sacrifiant avec son peére, est entourée de

d’Enée dans le Latium :

Continud vates, externum cernimus, inquit,

Adventare virum , et partes petere agmen easdem

s, y péndtre, et rencontre les
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Partibus ex iisdem , et summd dominarier arce.

ZEneid., lib. vr, v. 5g et seq.
37. Les envoyés des Troyens sont admis & audience du rof Latinus : ce méme sujet st gravé, sur la plan-
che xxv, N° 2, d'aprés un calque pris sur Loriginal., ‘
Tectum augustum, ingens , centum sublime columnis, |
Urbe fuit summd. . . . .. ... ....

Tali intivs templo diviim pat

fque Latinus
Sede sedens , Teucros ad sese in tecta vocayit.

Zneid., lib. vit, v. 168, et 172,

38. Latinus assure les envoyés troyens de ses dispositions pacifiques , et leur fait présent do chevaux riche-

ment équipé:
Hee effatus , equos numero pater eligit omni :
Stabant ter centum nitidi in presepibus altis.
Omnibus extemplo Teucris Jubet ordine duci
Instratos ostro alipedes , pulchrisque tapetis.
Fneid., lib. vir, v. 274.

39. Junon évoque Alecton, et Texcite i rompre Pharmonie qui régne entre les Troyens et les Latins :

««w v ... Tibi nomina mille,

Mille nocend; artes : feecundum concute pectus,

Disjice compositam pacem., sere crimina belli:

Arma wvelit, poscatque simul, rapiatque juyentus.

Zneid.,, lib. v, v. 33 et seq.
4o. Rixe survenue entre les Troyens et les paysans du Latium, au sujet de la blessure du cerf de Silvie: ce |
sujet est reproduit, en grand, sur Ja planche xxv, N° 3.

Saucin

s at quadrupes nota intra tecta refugit,

Successitque gemens stabuli

questuque, cruentus ,
Atque imploranti similis , tectum omne replebat.
Zneid., lib. vir, v. 483 et seq.
fix. Junon, descendue du ciel, brise de ses propres mains les portes du temple de Janus:
Tiam regina deim., calo delapsa, morantes
Impulit ipsa manu portas, et cardine verso
Belli ferratos rupit Saturnia postes.

Zineid. , lib. vir, v. 620.

f2. Enée, rencontrant la truie blanche annoncée par le dieu du Tibre, lave ses mains dans les eaux du fleuves
Lcce autem , subitum atque oculis mirabile monstrum,

Candida per silyam,, cum feetu concolor albo,

Procubuit, viridique in littore conspicitur sus.

ZEneid., lib. vu, v. 81.

43. Tes vaisseaux des Troyens sont convertis en divinités marines , au grand étonnement de Messapus et des
Rutules :
“ ... Hinc virginew, mirabile monstrum,
Quot prits eeratee steterant. ad littora prore,

Reddunt se totidem fucies , pontoque feruntur.

Obstupuére animis Rutuli ; itus ipse
Turbatis Messapus equis. . . . . . .. . . .
Eneid. , lib. 1x, v. 117 et seq.
44 Messapus assiége le camp des Troyens, et se propose de I'incendier : Nisus et Euryale méditent une sortie:
Intereis vigilum excubiis obsidere portas

Cura datur Messapo, et meenia cingere flammis.

Zneid. , lib. 1x, v. 159, et seq.
45. Admis au conseil des Troyens, présidé par Ascagne, Nisus et Euryale exposent 1

pour attaquer les Rutules:

projet quils ont formé

Stant longis adnizxi hastis, et scuta tenentes,

Castrorum et campi medio. Tium Nisus et uni
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Luryalus confestim alacres admittier orant ;
Rem magnam, pretiumque morce fore. Primus Tulus
Accepit trepidos, ac Nisum dicere jussit.
Eneid. , lib: 1x, v. 224 et seq.
Les peintures , gravées en petit sur cette planche, et dont quelques unes sont développées en grand sur
les ci

nq planches qui suivent, sont tirées d’un manuscrit de Virgile conservé dans la bibliotheque du
Vatican, sous le N° 32053 il ne contient pas le texte entier de Virgile, mais seulement des fi:

enrichis de einquante tableaux que Lon discerne encore, mais dont je n'ai pu faire graver que quarante-

gmens,

cing, les cing autres étant aujourd’hui entiérement effacés.

Les einquante tablean, excepté le premier divisé en six petits compartimens, et qui probablement

étoit das-lors effacé, ont étd gravés en 1677, par Pietro Santi Bartoli, aux frais du cardinal Gamillo

Massimi, amateur distingué de

arts et de Vantiquité. .

Ce graveur célébre avait puisé, dans I'école de Nicolas Poussin son ami, le gofit et la connaissance
des meilleurs principes du dessing il les pratiquait avec une perfection qui n'a point encore ¢t égalée,
et en T

vétissait, pour ains

dire, tout ce quil copiait. Profondément pénéuré de ce style, il le transmettait
i des ligures auxquelles le tems en laissait pen de traces, ou qui ne Favaient jamais eu; semblable au
luth d’Anacréon, qui ne chantoit qu'amour et liesse, le burin de Bartoli ne savait tracer que les beautés et

les graces de lantique. Le r

cueil dont nous parlons en est une preuve; I'exécution des gravures y est
infiniment supérienre aux peintures originales; et cet avantage, remporté par un moderne sur un artiste
d’une époque si voisine encore du bel'age de IArt, est un indice assuré de Pétat de décadence ou déja il

était réduit.

Les planches publiées par P. . Bartoli sont au nombre de cing inq, parceque aux quar £

peintures qui, de son tems, étaient encore visibles, il en a ajouté six quil a tirées d'un autre manuscrit

de Virgile, de la méme bibliothéque,, coté N° 3367, dont, en son lieu, nous donnerons Iensemble et les

détails , planches rxur, 1xv, et xv, de cette méme section de Peinture. :

Dans une seconde édition de ce recucil, faite en 1725, les gravures sont sans teste, ainsi que dans la
1

premiére, mais d’une courte

P de chaque sujet, en prose: son titre est, P. Pirgilic
Maronis opera que supersunt, ex antiquo codice Vaticano ad priscam imaginum formam incisa &
Petro Sancte Bartoli, in bibliotheca Camilli cardinalis Maximi dii servata , et demim, permissu
Marchionis Camilli Maximi , typorum impressione pandita; anno 1725,

En 1741, le prélat Bottari, auteur et sur-tont éditeur d'un grand nombre d'ouvrages de tout genre,
publia de nouveau ces gravures, sous ce titre, Antiquissimi Virgiliani codicis fragmenta et picture, ex

bibliotheed ¥ aticand ,.ad priscas imaginum formas, & Petro Sancte Bartoli incisa ; Romw ex chal-

cographid . c. x., apud pedem marmoreum ; anno 174t , in-fol. Les planches sont un peu retouchées;
mais I'édition est magnifique : les fragments du texte de Virgile, en caractéres romains majuscules, et
avec Porthographe méme du manuscrit, sont imprimés 4 coté des peintures ausquelles ils sont relatifs.
A la suite d'une préface historique sur ce manuscrit, I'éditeur donne la notice de quarante-cing autres
manuscrits de Virgile, conservés aussi a la bibliothéque du Vatican, dont il était préfet; et 4 la fin du
volume, on trouve des notes &t corrections sur le texte des fragmens , ainsi que des variantes tirdes du

manuscrit, N¢ 3867, de la méme bibliothéque, conféré avee Iédition de Virgile faite & Leyde en 1680,

Ges mémes planches de P. S. Bartoli, mais fort retouchées, ont encoreservi, avee quelques antres qu'on y

ajointes, & enrichir une traduction de Virgile publiée en 1763, sous ce titre, P. Firgilii Maronis Bucolica,

Georgica et Fneis, ex codice Mediceo L ! iptee, ab Antonio igio Florentino . I.

Ttalico versu reddite, ionzbus atque 7 lectionil et iquissimi codicis Faticani pic-

turis, pluribus aliis veterum monumentis ere incisis, et CL virorum dissertationibus illustrate ; Rome,

1763, J. Zempel, 3 vol. in-fol. Parmi les anciennes peintures ajoutées, dans cette traduction, & celles des

manuscrits du Vatican, il en est plusienrs, tirdes du musée du collége romain, qui, depuis, ont été recon-

nues pour des productions modernes, dans lesquelles méme le style antique est mal imité.

En 1782, le liifaire Monaldini de Rome entreprit une nouvelle édition de Virgile, dans laquelle il fit
Bar-
toli, encore plus retouchées. Cette collection, ou plutdt ce ramas informe, qui w'a pas méme éé acheve,

entrer aussiles gravures des peintures des deux manuscrits du Vatican, daprés les planches de P.

et qui promettait une nombreuse suite de monumens ayant tr

ait aux cuvres de Virgile, avait pour titre,
Piotur antiquissimi Virg. cod. biblioth. Vat., & P. 8. Bartoli are incisce; accedunt ez insignioribus

pinacothecis picture alie veteres; gemma et anaglipha, quibus celebriora Firgilii loca illustrantur,
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compendiosd explicatione appositd ad cxxiv singulas tabulas; Rowee, 1782, apud Fenantium Monal-
dini bibliopolam , in vid cursis, in-fol.
Je ne sais si cette édition de Monaldini a éu¢ entreprise d'aprés, ou sans avoir vu, celle imprimée en 1750,
& Londves, Za Romano et Mediceo codd. , etc., » vol. in8". Dans cette dernitre, les planches, de trés

petit format, représentent des sujets relatifs aux poémes de Virgile, et tirés des médailles, des pier

s
gravées, des bas-reliefs antiques, et, en partic aussi, des gravures publices par P. . Bartoli, d'apris les
manuscrits du Vatican.

Entin, dans une suite de gravares attribuces a Ma ente, les

bergers abreuyant leurs troupeauz, N* de cette planche; mais avec des différences dans Tespice et le

c-Antoine, jai remarqué celle qui repr

nombre des bestiaux; Gori Gandellini met cette gravure au nombre de celles de Mare-Antoine, sans dire

d'ot la composition en degli intagliator: ; Siena,, 1808, 6 vol. in-8°,

prise (Gori Gandellini, Notizie

tom. 111, pag. 108).

Le méme ouvrage, article Gabuggiani, nous apprend que ce graveur, qui travaillait vers 17fo, croyant
perdues les planches gravées par P. . Bartoli, d'aprs le Virgile du Vatican , avait commencé s les copicr
mais que, mieux instruit, il abandonna cette entreprise.

Au surplus toutes ces gravures fates, & diverses intentions, d'aprésles peintures des manuscrits de Virgile

du Vatican, w'ont, excepté dans la composition des sujets, aucune espice de ressemblance avee les origi-

naus, ainsi que le démontrent les cing planches suivantes , sur lesquelles jai fait graver quelques uns
des sujets les plus intéressans, d'aprés des calques pris sur

les originaux, avecla plus scrupuleuse exac-
titude.

Quant  la calligraphie, & Ige, et & lauthenticité du manuscrit 3225, plusieurs savans en ont dorit
positivement on relativement;s la plupart sont cités dans les préfaces des éditions de 1741 et de 1763, dont
jai parlé plus haut, dans Fédition romaine de Winckelmann, tom. T, pag. fog, et par Fabbé Rives,
dans son prospectus de 147t de wérifier lu date des miniatures peintes dans les manuserits : on pout
consulter leurs ouvrages, en se tenant en. garde cependant contre les oublis et les erreurs de Ia plupart
de cenx dentre eux qui 'ont pu voir, par eux-mémes, les originaus.

Le sort de ce manuserit a toujours éé de se trouver entre les mains de personnages dignes de lo

posséder, tels que les Pontano, les Bembo, les Fulvio Orsinij ce fut ce de

roier qui le Iégua 4 Ia biblio-
thique du Vatican, dont il était préfer. Souvent il y passa sous les yeus les phus clairvoyans; Schelstrate,

qui, postérieurement, oceupa le méme emplot, dit avoir examind ce manuscrit, le 16 septembre 1656,

de concert avec le P. Mabillon et Bellori. Ces doctes personnages, sappuyant sur Ia forme des carac.
teres et lo style des peintures, varient de sentiment sur Tige do ce manuserit, et leurs opinions

3 maintenant il sera facile & chacun de mes lectours
de former la sienne, au moyen des cing planches suivantes, xx1, xxu, xxm, xxy,

se partagent entre le 1T\, le 1V¢, et le V* siccles

xxv, et de la 1xv qui

offie un rapprochement de ce manuserit avee deux autres. Sur ces planches, je donne un specimen des

caracteres et des peintures,, tellement fidéle , qu'il est po

ssible, jose le dire, de juger sur leur inspection,

et de se décider, comme si on avait sous les yeux les originaus. Pourrait-on regarder comme un indics

dela date de ce manuserit les pi¢destaus, supportant des statues, que Ton voit placés en avant des colonnes

du temple représentéy pl. xxv, N* 2, de la méme manitre précisément quils le sont au devant des colonmes
du temple antique, dit de Sérapis, 4 Pouzzole?

AVégard de la calligraphie, j'ajouterai que le manuscrit

N° 3225, est de petit format in-4°,

5 et presque
carré, ayant 8 pouces 1 ligne de hauteur, sur 7 pouces a lignes de largeur. Le parchemin en est bion

prépards les marges ont en bas 1 pouce 6 lignes; en haut, & droite, 6 lignes; & gauche, 1 pouce, plus

ou moins, sclon Ia longnenr des vers; il y en a vingt-un, d-pew-prés, sur chaque page, ct leur espace
ment est de 2 lignes. Avjourdhui ce manuserit est composé de soixante-quinze feuillets, plus un soixante-
seivieme , qui appartient au célzbre manuserit de Virgile, conservé a la bibliothique de § Taurent,
pupitre 39.

Les fragmens des poémes de Virgile sont au nombre de cent quarante-cing, dont plusieurs n'offrent
que des portions de vers; la totalité de ceux-ci monte & deus mille environ, deflls le premier vers du
I livre des Géorgiques, jusqu'au XIlivee de Mlinéide inclusivement, sans qu'il sen trouve aucun da
Xtlivre; cela forme un peu plus de la sixitme partie des vers contenus dans les tros potimes de Virgle:
Liencre a mangé ou plutdt brilé le wait et méme le parchemin dans beaucoup de mots; le premicr
vers de I premitre page est en lettres rouges, ainsi que le troisiéme de la vingt-quatriéme ; mais cette
bigarrure 'est pas répétée. On w'observe 1o, ni dans les bordures des pages, aucun de ces ornemens que
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nous verrons, dans les sitcles suiyans, si souvent et si mal-i-propos prodigués sur les its, et par

suite sur les livres imprimés.

PLANCHE XXI.

Partie des peintures du Virgile du Vatican, calquées sur Poriginal. 1v°-v* si¢cle.

Eurydice, fuyant la poursuite d'Aristée., est piquée par un serpent caché sous Uherbe,, et meurt de cette
blessure (Georg., lib. 1v, v. 457, —Manuscrit de Virgile de la bibliothéque du Vatican, coté 3225, fol. 10.
— Pietro Santi Bartoli, P. Zirgdlii Maronis opera, ete.; Rom, 1625, pl. ).

5. Orphée, descendu aux enfers afin d'y chercher Eurydice , Ia perd, au moment méme qu'elle allat en sortir,

‘ pour Vavoir regardée, malgré la défense que lui en avait faite Proserpine (Georg:, lib. v, v. 475.—

Manuserit du Vatican, fol. g. — P. 8. Bartoli, pl. vi).

Tinée, accompagné d’Achate, observe, d'ne hauteur, les travaux ordonnés par Didon pour embellisse-
ment de Carthage (neid., lib. 1, v. f19.— Manuserit du Vatican, fol. 13. — P. 8. Bartoli, pl. x1).

\ Les trois peintures quoffre cette planche, déja gravées en petit sur la planche qui précéde, sous les
N°5,6, et 7, sont reproduites ici, dans leur grandeur naturelle, d’apres des calques exactement tirésdes

originaus mémes; soin que fai pris aussi pour onze autres de ces peintures, que jai fait graver sur les

quatre planches suivantes.
Si flai multiplié ainsi les exemples puisés dans ce précieux monument, c'est afin de le faire mieux

connaitre quil ne 'a été jusqua ce moment , en donnant, par un choix de sujets variés, une juste idée de la

composition, du dessin, et de expression de ces peintures : mon intention, sur-tout, a été de faciliter

Ja comparaison de ces gravures avec celles qu'en a publies P. S. Bartoli, et de faire voir que, & Iexception

de Pensemble des compositions, les siennes, ainsi que nous I'avons déja observé, n'ont aucune ressem-

blance avec les originaux; d'oi il résulte qu'utiles , peut-étre, & Iétude des artistes , elles sont étrangtres
et nuisibles méme & celle de Thistoire de PAxt.

Clest en favenr de ceux des lecteurs qui voudront entreprendre cette comparaison que, ila suite de
chaque article de cette Table, jai indiqué le numéro du feuillet du manuserit 3235, sur lequel se trouve
la peinture dont il sagit, et celui de la gravure quen a donnée P. 8. Bartoli, dans Iédition de 1725,

citée ci-dessus.

Les sujets reproduits en grand sur ces cing planches ont été choisis de manire & fournir des exemples
variés de composition : les vers du potme , d'apres lesquels ces peintures ont été composées, étant gravés
au-dessous de chacune dclles , on reconnaitra, avee intérét, que leur sens y est souvent exprimé avec une
précision remarquable.

Les noms propres inscrits auprés de chaque personnage, ayant aussi été calqués et imités avec lexactitude
la plus serupuleuse, peuvent donner une idée précise des caractéres de ce manuscrit, dont on trouvera,
ailleurs , alphabet on specimen complet, sur la planche 1xv, en comparaison ayec ceux de dewx autres
manuserits de Virgile : en un mot, je le répite, limage que je donnesjei, soit des peintures, soit des
caractéres, est tellement conforme aux originaux, que l'on peut en juger avee autant d’assurance que si

on les avait sous les yeus.
. PLANCHE XXII.
Suite des peintures du Virgile du Vatican, calquées sur Poriginal. 1v*-v* si¢cle.

1. Laocoon, prétre de Neptune, pour s'étre opposé & lintroduction, dans Troie , du cheval consacré 3 Minerve
ette déesse (Eneid., lib. v,

parles Grecs, est étouffé, avee ses enfans, par d'énormes serpens envoyés par
v. 501, — Manuscrit du Vatican, fol. 18.— P. S. Bartoli, pl. xv).
5. Le taitre Sinon ouvre aux Grees les flancs du funeste cheval; ils égorgent les sentinelles, et s'emparent
de Ta ville de Troie (Eneid., Lib. 1, v. 250. — Manuserit du Vatican, fol. 19. — P. S. Bartoli pl. xvi).
Ces deux peintures, que Ton peut voir gravées en petit sur la planche xx, sous les N° ro et 11, sont

reproduites ici, daprés des calques pris sur Loriginal méme.
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PLANCHE XXIII
Suite des peintures du Virgile du Vatican, calquées sur Loriginal. 1v:-v* siscle.

Liombre ensanglantée d'Heotor apparait & Ene , durant son sommeil, lui recommande les dieux pénates
de Troie, et lui ordonne de lour chercher un asile (Zneid. , lib. 1, v. 268. — Manuserit du Vatican,
fol. 19.—P. . Bartoli, pl. xvin).

Créuse s'efforce de retenir Enée, qui, revétu de scs armes, part pour aller combattre les Troyens: le feu

céleste enflamme la chevelure dujeune Ascagne; augure dont Anchise rend graces au ciel (Zneid., lib. 1,

v. 671. — Manuscrit du Vatican, fol

2.— P. S. Bartoli, pl. xix).
Didon, par le conseil de sa sceur, sacrific & Junon une génisse blanche (Zneid. , lib.1v, v. 56, — Manuserit
du Vatican, fol

. —P. S. Bartoli, pl. xxv).
Ces wois peintures sont gravées d'aprés des calques pris sur les originaus : on les voit, gravées en peti,

sur la planche xx, N° 12, 13, et 18.
PLANCHE XXIV.
Suite des peintures du Virgile du Vatican, calquées sur Poriginal. 1v¢-v* sidcle.
Didon, apprenant le prochain départ d'Finée, lui reproche sa perfidie (Znedd. , lib.1v, v. 30} — Manuserit
du Vatican, fol. 36. —P. S. Bartoli, pl. xxviin).

Didon, sur le biicher, expirant au milieu de ses femmes désolées (Znedd., lib. v. v. 663. — Manuscrit du
Vatican, fol. 41.— P. S. Bartoli, pl. xxx1).

Enée, descendu aux enfers sous la conduite de la Sibylle, est épouvanté des monstres quil rencontre &

leur entrée, Phydre de Lerne , Briarée aux cent bras  les Gentaures, la Chimére, omb

aux trois corps,

les Harpyes, les Gorgones; etc. aumilieu s'éléve larbre des songes (Zneid. , . v1, v. 373, — Manuserit
du Vatican, fol. 47.— P. 8. Bartoli, pl. xxxv).
Ces trois peintures sont gravées d'apris des calques pris sur les originaux; on les voit, en petit, sur

la planche xx, sous les N* 20, 23, et ag.
PLANCHE X XV.
Suite des peintures du Virgile du Vatican, calquées sur Poriginal. 1v°-v* siecle.

La flotte des Troyens, poussée par un vent favorable envoyé par Neptune, passe heureusement, ot sans
y aborder, devantle dangereu rivage habité par Cireé ( Zneid. , lib. vi, v. 10. —Manuscrit du Vatican,
fol. 58. —P. S. Bartoli , pl. xum).

Le roi Latinus, assis sur son trone , devant le temple, regoit les envoyés d'Ence, ct leur accorde Vhospi-

talité quils demandent pour les Troyens (neid. , lib. vi, v. 168.— Manuscrit du Vatican, fol. 60—

P. 8. Bartoli, pl. 1xv). On peut observer ici des piédestaux, supportant de

atues, placés au devant
des colonnes du temple, de la méme manitre que ceux du temple antiquel dit de Sérapis, 4 Pouzzole,

Rix a chasse
parlejeune Ascagne (Zneid., lib. vi, v. 500. —Manuscrit du Vatican, fol. 66.—P. S, Bartoli, pl. xuvu).

urvenue entre les Troyens et les paysans du Latium, au sujet du cerf de Silvie, blessé 4 1

Les trois peintures gravées sur cette planche ont été calquées sur les originaux, ainsi que celles qui

composent les quatre planches précédentes.

PLANCHE XXVI.

Miniatures d'un manuscrit grec de Dioscoride, de Ia bibliothéque impériale

de Vienne. vi° siécle.

Julienne, fille de Pempereur Olibrius, petite-fille de Valentini 11, et arriere-petite-fille de Théodose-le.

Jeune. Cette princesse, dontle nom Juliana est inserit en lettres majusoules dans les champs triangulaires
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qui encadrent ceite peinture, est représentée ici assise entre les figures de la grandeur d’Ame, METAAO-

FYXIA, et de la prudence, PPONHEIZ, personnifides; prés d’elle, on voit debout un génie, que 1

os légendes

greaques nous apprennent étre celui de Pamour de la sagesse, et 4 ses pieds une fignre prosterée repr
sentant Paction de grace, EYXAPIZTIA : da

s les compartimens du pourtour sont distribués des génies
occupés des opérations mécaniques des arts , parmi lesquels on distingue I Peinture, la Seulpture, et
PArchitecture.

Cette peinture, qui se vdit au fol. 6 d'un manuscrit gree de Dioscoride , conservé dans Ia bibliothéque

impériale de Vienne, sert  en fier la date, sur laquelle, d'ailleurs, ainsi que sur la forme, le caractére

et la valeur du manuserit, on peut consulter les ouvrages suivans, qui ne laissent rien & desirer : Petri

Lambeceii , Ce ia de Bibli | ¥ indob 5 Vindol 1665, tom. 1T, pag. a11-21

Montfaucon, Palwographia greeca,, pag. 195-s11.—Ducange , De inferioris @vi numismatibus, N° 1 ).
Juant aux ¢ditions de cet ouvrage, qui ont été publiées, il parait que la plus ancienne est celle in-folio
8¢5 q it P >
faite & Venise, par les Aldes, d&s 1499, avec le seul texte grees et que I'une des meilleures est celle, aussi
2D ) 199, 518 )

in-folio ; donnée & Francfort en 1598, par J. A. Saracen, avec une version latine & coté du texte grec.

2. Peinture tirée du méme manuserit de Dioscoride, fol. 8. Au centre est une femme qui, suivant Vinscrip-
tion, EYPEZIS , aujourd’hui presque entitrement effacée, représente I'Znvention ; elle tient la plante
7

appelée gore, dont la prétend bl

avec la forme humaine a donné lieu a tant de fables,

et la présente & la fois & Lartiste qui la peint, et an naturaliste qui la déerit: la téte de cette derniere

figure pourroit bien étre le portrait de Dioscoride. Sur les cotés de cette peinture sont gravés, d'une

part le grand serpent bleu, et de Vantre deux vipéres, mile et femelle.

. 3. Peinture antique trouvée sur le mur intérieur d'une maison de Fancienne ville de Pompeia, prés de Naples

Antiquités & Herculanum, tom. V, pl. 1). Cest une des plus précieuses de ce recueil ; et je I'ai rappre-
q 5 b i PP

chée de la précédente, a cause de la conformité du sujer, qui p

ésente aussi un atelier de peinture

| Dans Lexplication que les académiciens d'Herculanum ont donnée de cette peinture, ils prétendent y

reconnaitre cette célebre Lala de Cyzique, perpetua wirgo, que Pline range parmi les femmes qui se
distinguérent dans la peinture, et qui, & Iépoque de la jeunesse de Varron , exergait, avec le plus grand
succes , son talent a Rome et a Naples ( Pline, liv. xxxv, ch. x1). On a interprété ces mots, perpetua virgo,
[ par celui de wvestale; et en conséquencd, on a cru voir une statue érigée en honneur de cette artiste,
| dans une statue de vestale de la galerie Justiniani,  Rome, dont Sandrart a publié la gravure (Academia

| nobilissime artis pictorice ; Novimberge, 1683, in-fol., pl. G, pag. 82).
Cyzique,, patrie de Lala, était une ville considérable de I'Asie minetire; des inscriptions trouvées dans
ses ruines ont donné licu & une savante dissertation de M. de Caylus, insérée dans le tome 11 de son
Recueil & Antiquités, pag.169; il y démontre combien cette ville était intéressante, sous le rapport des
arts, par la grandeur et la beauté de ses édifices, la richesse de ses costumes , et la magnificence des jeux

quon y célébrait.

$ Le passage de Pline, relatifa Lala, donne des lumiéres importantes sur les diverses manicres de peindre
des anciens; nous aurions, & cet égard, quelques connaissances de plus, si nous possédions une pein-
| ture de Philiscus, dont Pline parle un peu plus haut, et qui représentait latelier d’un peintre, ot I'on

voyait un enfant soufflant le feu, ignem afflante puero (Pline, liv. xxxv, ch. x1).

4. Les figures de plantes comprises sous ce numéro sont tirées d’un autre manuserit de Dioscoride, que
Yempereur Charles VI fit passer de Naples & Vienne; Montfaucor en parle avee éloge dans son Diarium
: Ttalicun, pag. 3093 et il en rend un compte plus étendu, ainsi que de celui qui se trouve aujourd’hui

6.
A Tégard de Dutilité dont petivent étre , pour Iétude de la botanique,, les figures de plantes peintes

dans la bibliothéque impériale de France, dans sa Paléographie grecque, pag. 212 et

ou dessinées sur les anciens manuserits , on peut consulter ce qui en est dit 4 la fin du supplément de

Ia nouvelle édition de Lambecius, in-fol. 1790, ouvrage posthume de Kollar; ainsi que les observations

intéressantes in

sérées par M. Millin dans le Magasin Encyclopédique , tom. 11. Au tems de Cassiodore,

bl 1

scarilr

ces figures de plantes étaient apy plus ¢ & ses religicux Pétude
de la botanique, & Taide, ajoute-t-il, de Therbier qu'a peint et décrit Dioscoride (Cassiodorus, de
institutione divinarum litterarum, cap. xxx1).

Quant 4 la téte de cerf, au paon, et aux autres objets d’histoire naturelle de cette planche, ils sont
gravés d'aprds des calques pris, avec la plus grande exactitude, et sous les yeux d’un habile botaniste,
sur les originaux conservés aussi & Vienne; je les dois 4 M. Rose le fils, peintre et garde de la galerie

| impériale, ainsi que son pere, homme de mérite.

PEINT. i
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PLANCHE XXVII.

Miniatures d’un manuscrit sy’

aque de la bibliothéque de S* Laurent, a Florence.

vi° siecle.

Jésus-Christ s’élevant dans les cieux ; peinture en miniature tivée d’'un manuserit syriaque de la bibliothéque
de S Laurent, & Florence, dont la notice détail

e se trouve & la fin de la table de cette planche, Le
Christ y est représenté retournant au ciel sur une espice de char enflammé, dont la partic supéricure

est soutenue par deux anges, et linférieure par les symboles des évangdlistes et des ailes conyertes d'yeux;

ge debout, au milieu des apdtres , ausquels deux anges pavaissent ¢

au-dessous est la Vie

xpliquer Iéve-
. On peut remarquer sur les draperies des apotres certaines lettres on

nement qui cause leur surprs

monogramm;

qui ont donné lien & une dissertation de Ciampini, dans laquelle, aprés avoir rapproché

et discuté avee érudition les opinions diverses, et quelquefois contradictoires, de ceus qui, avant lui,

avaient écrit sur ce s

ujet, il finit par rester persuadé que ces lettres ou monogrammes , qui se retrouyent
souvent dans les mosaiques de cette époque, ne sont autre chos

que les marques des fabricans des

étoffes (Ciampini, Zetera Monimenta , tom. I, cap. xur).
En comparant cette gravure avee celles qui sont jointes & la description de ce manuserit, dans les

catalogues imprimés que je citerai plus bas, le lecteur reconnai

a que ces dernitres, loin d’atteindre &
uis parvenu, au moyen de calques pris sur les originat
sont guéres propres qu donner une idée générale des suj

Timitation scrupuleuse & laquelle je s

mémes, ne

ets et de Pordonnance de ces peintures.
Ensemble de lune des pages du méme manuscrit, réduite en petit, pour faire connaitre

pages,, ladistribution des 1égendes

la forme de

t du texte, ainsi que les ornemens dont le tout est enrichi parmi

ces derniers, on observe quantité d'oiseaux d’esp?

ces varides. Le principal sujet de cette page est Iannon-
ciation de la Vierge.

Autre page du méme manuscrit; los deux figures qu'on y remarque représentent les auteurs de la concor-

dance de ce manuscrit syriaque aveo celle des autres manuserits grees et latins : ces legons rappellent,
dlaprs le texte, une infinité d'objets relatifs au rit et & Uhistoire de église des maronites, dépendante
du patriarchat d’Antioche; elles servent aussi & prouver sa communiont avec I'église romaine.

Specimen des diffévens caractires employés dans le cours du manuserit : ils sont gravés s

apres des calques
t

és fidélement sur les originaux.
Jésus-Christ en eroix entre les deux larrons; autre miniature du méme manuscri, gravée en petit, pour en
montrer la composition : entre autres particularités, on peut observer que les soldats assis

au pied de la
croi

» au Jieu de tirer aux dés les vétemens du Christ, les jouent i la morra, espice de jou des doigts

encore usité en Italie, parmi le peuple.

Le manuserit syriaque, d'oit sont tirées les peintures gravées sur cette planche, est, i beaucoup d'égards,
Vun des plus précieux de la célebre bibliothique de §t Laurent , & Florence, oit il est placé sous le N* 56 de
Ia tablette 1%, ou J* pluteus, espéce de pupitre sur lequel , dans cette bibliothéque, les manuscrits sont

fixés au moyen de chafnettes: pour en avoir une connaissance détail

et plus précise, on peut recourir
aux erits des savans bibliothécaires qui, successivement, en ont publié des notices.

Assemanni, dans le catalogue des manuscrits orientaux de cette bibliothtque, imprimé & Florence
en 1742, dés

gne ainsi celuiois Vetus Testamentum Syriacums codex membranaceus, i, constat
paginis 154, Chaldaicis, rotundis, Syrorum

exaratus, seculo Christi

circiter vr°, uti ex characterum formd et wvetustate licet inferre.

Bis

cioni, qui a rédig

aussi un catalogue des mémes manuscrits,

n exprime ainsi, d’aprés Langins
(tom. 1, pag. 144): Codew Evangeliorum Syriacus, antiquissimis litteris capitalibus scriptus, sine
punctis vocalibus , anno 5865 cum harmonid evangelicd Ammonii et Eusebii, et miniaturis quee etiam
in superiori codi

ce Syriaco Evangeliorum sunt, picturisque weteris et novi Testamenti : hic codea
weré inaestimabilis, optimé scriptus est et conservatus ; unicum tantim in principio folium deest ;
annos habet 1066. M. §

. in-fol. Syr.

Le chanoine Bandini, bibliothécaire actuel de $t Laurent, ajoute, sur une feuille & part, cette not

Codice piiv raro di questo non o che altrove si trov

5 non i si legge la storia dell’ Adultera ; non
i si interpreta le parole, Lama sabacthani : egli ¢ seritto sotto Pelagio II ¢ Uimperadore Maurizio
Tiberio.
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Montfaucon,, parlant de ce manuscrit, en avait dit : Antiquitas codicis rard aliam parem inpeniet ,

cium. superet Millesimum ( Bibli Bibli im ; nova, 2 vol. in-fol.; Paris, 1739,
tom. I, pag. 243). 2

Assemanni, daprés une note qui s

o1
Cr

¢ trouve au bas du manuserit, nous apprend que les quatre évan-
giles quiil contient ont été tra

crits en syriaque , dans le mons

tere de S Jean , & Zagba, ville de la
Mésopotamic, T'an 586, par le calligraphe Rabula; que de Ia le manuserit fut, au XI* sic

le, porté au

couvent de S* Marie de Maiphuk, puis & celui de S° Marie de Kannubin, ot il est resté jusqu’en Pan-

née 1497, quil passa dans la bibliothtque des Médicis, & Florence.
1 est sur vélin; les miniatures dont il est orné sont au nombre e vingt-six : une table, qui s'y trouve,
ait ajoutée par une autre main, et fort postérieurement , parcequelle est éorite sur un papier de soie,

pa
Jfolio bombicino, dont Iusage , chez les Orientaux, ne remonte pas au-dels du XI* sitele; oette table paratt
du XII.

Sur les marges sont notés, par ordre de dates, les plants d'oliviers, les vignes, les terres, et les biens
de toute espece donnés au monastére. Cet usage constant des moines, tant de lorient que de Toccident,

de consigner ces documens sur les livres les plus sacrés, avait pour but la conservation de ces biens;

on la croyait assurée sur-tout parla crainte des excommunications dont y étaient menacés ceux qui auraient
0sé toucher aux titres lids 4 des textes aussi respectables : Quicumque eumdem abstulerit, vel ab eo

paginam vel scriptam vel non s

riptam abstrazerit, vel ipsam legendo feedaverit, inter violatores
sanctuari adnumeretur.

Les scribes sy

ens , ainsi que nous aurons occasion de lobserver aussi des scribes grecs et latins , étaient

dans usage de mettre & la fin de leurs ouvrages quelque note qui leur était personnelle; celui dn manuserit,

don il s'agit, demande que ceux qui l¢ liront prient pour lui : Ut consequar, dit-il, misericordiam in

die tremendi judicii, quemadmodiim latro & dewtris mésericordiam obtinuit.

Le calligraphe d’un autre manuscrit de ce genre disait: 8¢ quis scriptoris nomen noscere welit, est
Theodorus ( Assemanni, pag. 27). ?

Les scribes arabes prenaient aussi le méme soin; sur une copie de IAlcoran, faite en 1492, on lit:
Absolyit descriptionem libri excelsi, in quen error cadere non potest, servus imbecillus et misera-
tione Dei indigens Almalech- Alvahab ben Sciamus Eddin de Hamdam; anno hegire 83 (As

manni, pag. 46

A la fin d’une explication de la loi de Mahomet, écrite ve)

1520, le seribe turc dit : Baplicit Dei ope
liber iste benedictu

faxit Deus optimus maximus ut Moslemanici nominis hostes ubique dispe-
reant ! (Assemanni, pag. 308).

Enfin un autre calligraphe ture termine un manuserit de Pan 1568 par ces mots : Per me humilem
servum seryorum Dei, ete. ( Assemanni, pag. 374 ).

PLANCHE XXVIII.

Ensemble des miniatures, représentant une partie de Ihistoive de Josué, qui ornent

un manuscrit grec de la bibliothéque du Vatican. vir ou vinr® siécle.

1. Les espions envoyés par Josué i Jéricho échappent aux cavaliers que le roi de cette ville avait détachés
& leur poursuite : 1l verd ambulantes pervenerunt ad montana , et manserunt ibi tres dies donec

reyerterentur qui fuerant persecuti ; quarentes enim per omnem wiam, non repererunt eos (Josue,
cap. m, v. 22).

Josué, précédé de Iarche portée par les Iévites, et suivi des Ts

ites, marche vers le Jourdain, pour passer.
ce fleuve : Igitur egressus est populus de tabernaculis suis, ut transiret Jordanem ; et sacerdotes qui
portabant arcam faderis pergebant anté eum ( Ibid., cap. 1, v. 14 ).

. Passage du Jourdain : les prétres, portant l'arche, s'arrétent au'milieu du fleuye, dont les eaux se retigent

livrant aus Tsraclites un libre passage : douze hommes , choisis dans les douze tribus, prennent, dans le
lit du Jourdain, chacun une pierre, pour la placer au lieu o arche s'était arrétée. La figure person-
nifiée du Jourdain, que Ion voit au-dessus de Tarche, est gravée, de la grandeur méme de Toriginal,
planche xx

x, N° 1. E't sacerdotes, qui portabant arcam feederis Domini , stabant suger siccam humum

in medio Jordanis accincti, omnisque populus per arentem alyeum transibat (Ibid. , cap. 1, v. 17),
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Alios quoque duodecim lapides posuit Josue in'medio Jordanis alveo, ubi steterunt sacerdotes, qui

portabant arcam feederis s et sunt ibi usqué in preesentem digm ( Ibid. cap. 1, v. 9).

s douz

Par Vordre, de Josué, hommes pris dans les douze tribus portent douze autres picrres, tirées du

Duo-

decim quoque lapides, quos de Jordanis alveo sumpserat, posuit Josue in Galgalds ( Ibid., cap. 1v,

lit du Jourdain

» pour en former i Galgala un monument commémoratif de ce passage miracule

v.20).

5. Les Israclites, ayant passé le Jourdain, campent & Galgala, & Torient de Jéricho + la figure de cette ville
personnifiée se voit dans la partie supérieure. £t castrametati sunt in Galgalis , contra orientalem pla-
gam urbis Jericho ( Tbid.

ap. 1v; V. 19).

&

Diapris Fordre de Dieu, Josué circoncit les enfans d'Tsraél, qui, depuis leur sortie ' Fgypte, ne Vavaient
pas été: ce sujet est gravé en grand, et d'aprés un calque tiré de la peinture originale, sur la planche
suivante, N° 3. Fo tempore ait Dominus ad Josues fac tibi cultros lapideos, et circumeide secundd
Jilios Israel. Fecit quod jusserat Dominus, et circumeidit filios Israel in colle praputiorum ( Ibid. ,

cap. v, - 2 et 3).

7. Vision de Josud, prés de Jéricho : cette ville est représentée par une figure de femme assise. Cam autem,
esset Josue in agro urbis Jericho, leyayit oculos, et vidit virum stantem contri se , epaginatum tenen-

tem gladium... Cecidit Josue pronus in terram (dbid., cap. v, v. 13-16).

@

. Prise et déstruction de la yille de Jéricho. Pendant siy

jours, les Istaélites , précédés de Varche, font, en

silence,, le tour des murs de cette ville; le septitme jour, aprés avoir fait sept fois le méme tour, les

murs tombent au son des trompettes sacrées, et Jéricho est livrée a la fureur du soldat: la figure assise,
que 'on observe sur le premier plan, est celle de cette ville plongée dans la désolation. Zulerunt sacer-
dotes arcam Domini... circuieruntque civitatem secundo die semel, et reversi sunt in castra; sic Sece-

runt sex diebus. Die autem septimo, diluculo consurgentes, circuierunt urbem,

ut dispositum erat,

septies ; cimque septimo circuitu clangerent buccinis . muri illico erunt ; et ascendit

unusquisque per locum qui contr se erat, ceperuntque 'civitatem , etc. (Ibid., cap. Vi, V. 12-21).

9. Josué envoie, de Jéricho, des espions pour

aminer la position de la ville d'Hai, qui est personnifi
par la figure assise que 'on appergoit sur la hauteur : Cimngue mitteret Josue wiros-contric Hai... dixit
eis; ascendite et explorate teram ; qui preecepta complentes exploraverunt Hai (Ibid. , cap. vis, v. 2).

10, Lis espions, envoyés vers Hai, font leur rapport & Josué, Iui disant que deux ou trois mille hommes suffi-

ront pour prendre et déuruire cette ville : £ reversi, dixerunt ei; non ascendat omnis populus, sed
duo vel tria millia virorum pergant, et deleant civitatem (Ibid., cap. vi, v. 3).
11, Trois mille Isradlites, ayant attaqué la ville d'Hai, sont repoussés avec perte : Ascenderunt ergd tria millia
pugnatorum qui, statim terga wvertentes, percussi sunt & wiris urbis Hai... et ceciderunt per prona
)

15, Josué et les anciens d'Israél se prosternent devant le Seigneur; il demande la punition du crime d’Achan,

fugientes (Ibid., cap. vu, v. 4~

qui, lors du sac de Jéricho, avait détourné une partie du butin réservé pour lui : Josue verd scidit

westimenta sua et pronus cecidit in terram corium arcd Domini, usqué ad vesperam, tam ipse quim

omnes senes Israel..... Dizitque Dominus ad Josue ; surge, cur jaces pronus in terrd? Peccavit
Isracl, ete. (Ibid., cap. i, v. 6-11).

13. Josué interroge Achan; celui-ci, ayant confessé son crime, est conduit dans la vallée d’Achor oft il est
lapidé par le peuple, et bralé avec tous les siens. La figure assise dans la partie supérienre de la vallée,

et tenant un rameau i la main, représente le fleuve qui latrose. Confitere atque indica miki quid feceris,

ne abscondas; responditque Achan Josue, et dizit ei; ve
feci.

consumpta sunt (1bid., cap.vu, v. 19-26).

ego peccayi Domino Deo Israel, et sic et sic

Duxerunt eos ad vallem Achor... lapidayitque eum omnis Israel; et cuncta que illius erant, igne

14 Dieu apparait 4 Josué, et Iui ordonne d’attaquer de nouveau la ville d’Hais il marche & cette expédition

avee toute son amée: o vill est emportée et livrée aus flammes : Diit auter Dominus ad Josue 5

ne timeas , neque formides ; tolle tectum omnem um, et gens ascende in

oppidum Hai... Surrexitque Josue, et omnis exercitus bellatorum cum eo... et succendit urbem, et fecit
eam tumulum sempiternum (Ibid., cap. v, v. 1, 3, et 28).

15. Leroi d’'Hai est pris et amené de

nt Josué,, qui le fait pendre : Regem quoque urbis Hai apprehenderunt

wiventem, et obtulerunt Josue... et suspendit eum in patibulo, usqué ad vesperam et solis occasum

(Ibid., capgyrr, v. 53 et 29).

16, Josué, ayant dressé un autel sur le mont Heébal, offre 2 Dieu des holocaustes , en reconnaissance de la
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victoire remportée sur le roi d'Hai. La figure couchée, que T'on appercoit dans le haut, représente le

57
mont Hébal personnifié. Tunc wdificayit Josue altare Domino Deo Israel in monte Hebal... et obtulit
super eo holocausta Domino , immolavitque pacificas victimas (1bid., cap. vit, v. 30 et 31).

Les envoyés de la ville de Gabaon viennent trouver Josué dans son camp de Galgala et, feignant de veni
de contrées lointaines, lui demandent la paix, qu'ils obtiennent a ce titre: At hi, qui habitabant in
Gabaon.
omni Israeli; de terrd longinqud venimus , pacem wobiscum facere cupientes... fecitque Josue cum

eis pacem, ete. (Ibid., cap. 1x, v. 3, 6, et 15).

perrexerunt ad Josue , qui tunc morabatur in castris Galgale, et dixerunt ei atque simul

Josué, ayant découvert la ruse employée par les Gabaonites pour obtenir son alliance, leur pardonne,
mais & condition quils serviront les Isradlites & perpéuuité: Pocapit Gabaonitas Josue, et dixit cis ;
cur nos decipere fraude voluistis ? ut diceretis, procul valdé habitamus & vobis , cin in medio nostri
sitis? itaque sub maledictione eritis.. Decrevitque in illo die cos esse in ministerio cuncti populi et
altaris Domini, ete. (Ibid., cap. 1%, v. 22-27 ).

Josué combat les cing rois des Amorrhéens , qui étaient venus attaquer scs alliés les Gabaonites; ¢t, pour
avoir le tems d'achever leur défaite, il ordonne au soleil et & la lune de s'arréter: la ville de Gabaon

personnifiée se voit sur le premier plan. La principale partie de cette grande composition est reprodu;

te
en grand sur la planche xxx, d’aprés un calque pris sur la peinture originale. Zune locutus est Josue
Domino, in die qud tradidit Amorrhaum in conspectu filiorum Isracl, dixitque corim eis; sol, contris

Gabaon ne moyearis, et luna contra vallem Aialon. Steteruntque sol et luna donec ulcisceretur gens

de inimicis suis (Ibid., cap. x, v. 12 et 13).

Josué, apprenant que les cing rois des Amorrhéens 'étaient cachés dans Ia caverne de Maceda, ordonne

dela boucher avec de grandes pierres, et de les y garder jusqua nouvel ordre : Nuntiatumque est Josue
quod inventi essent quinque reges, latentes in speluncd urbis Maceda. Qui precepit sociis et ait;
wolyite saxa ingentia ad os spelunce, et ponite viros industrios, qui clausos custodiant ( Ibid., cap.x,
v. 17 et 18).

Ayant achevé la destruction de Tarmée des cinq rois, Josué les fait amener devant lui, ordonne 4 ses

officiers de les fouler aux pieds, et les condamne & étre pendus : ¢ eduxerunt ad eum quinque reges

de speluncd... et ait ad principes exercitis qui secium erant; ite, et ponite pedes super colla regum

istorum... percussitque Josue, et interfecit eos, atque suspendit super quinque stipites ; fueruntque
r. 23, 245 et 26).

Specimen ou modéle des caractires cursifs employés dans les légendes et épigraphes qui accompagnent

suspensi usqué ad vesperam (Ibid., cap. x,

ces miniatures.

Autre specimen di

caractéres majuscules des mémes Igende

» Le manuscrit grec, ou plutdt la longue frise de peinture, réunie en totalité sur cette planche, et dont

squelques sujets sont gravés en grand sur les deux suivantes , provient de la bibliothéque de Iélecteur
palatin, et se voit anjourd’hui dans celle du Vatican , sous le N° fo5.

Ce monument, le plus singulier, peut-étre , de cette célébre bibliothéque, est, jusqu’a présent, pen

¢ publi

de différentes mesures, lesquels, collés l'un au bout de Pautre, forment une longueur de 32 pieds » pouces,

connu, wayant pas encore ¢ par la gravure. 1l consiste en quinze morceaux de heau parchemin,

surune hauteur de 11 pouces et demis clest précisément ce que les anciens appelaient volumen, rouleau.

Montfaucon ne parait pas avoir eu connaissance de celui-ci il wen cite que deux autres, quand il décrit
cette espéce de manuscrit des anciens peuples (De re diplomaticd; Paris, 1681, pag. 7 et 39).
On a lieu de croire que, dans son intégrité, ce rouleau représentait Thistoire entitre des guerres de

Josué, & commencer du chapitre 1 de son livre; aujourd’hui les premidres des peintures , qui r

stent, sont
celles qui offrent les espions envoyés & Jéricho par Josué, dont Uhistoire est décrite au verset 2a de ce
chapitre; et les dernitres représentent le supplice des cing rois amorrhéens, raconté au verset 26 du

chapitrex : d’out il ré; ires de Josué

ilte que la fin du roulean manque aussi Uhistoire des exploits milit
occupant encore quelques uns des chapitres suivans.
Ces exploits ne sont pas toujours traités ici daprés la lettre du texte sacré, ainsi qu'on en peut juger

par les légendes inscrites au-dessous des peintures, dans les deux planches suivantes , xxix et xxx. Le

caractére de ces légendes est entremélé de lettres majuscules et de cursives , mélange qui se fait remar-
quer dés avant le VILI sidcle, époque a laquelle Pusage des lettres onciales commence & devenir moins
fréquent.

Les noms des villes, des lieux, des chefs, sont d’un caractére plus soutenu; les deux alphabets, gravés
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au bas de la planche xxvir, en sont extraits: le sigma et Iupsilon n’y ont pas encore la forme qu'on

leur a donnée, dans les tems immédiatement postérieurs.

Si 4 ces observations purement paléographiques , on ajoute celles que font naftre I style et la compo-
sition de ces peintures, on sera disposé & reporter la date de cet ouvrage plutdt vers le VII* que vers

le VIII* si¢cle.

PLANCHE XXIX.

Partie des miniatures du manuscrit de Josué, calquées sur loriginal.

vir® ou vin® siécle.

1. Le fleuve du Jourdain personnifié, & la manitre des anciens, an moyen d'une figure d’homme couché,

appuyé sur une urne, et tenant en main une plante aquatique : cette figure, qui se voit, en petit, sous

le N° 3 de la planche précédente, est reproduite ici , dans la grandeur méme de Voriginal, sur lequel

elle a été calquée.

2. Groupe de cavaliers, tiré du premier sujet de la planche précédente, N° 13 il est gravé ici d’aprés un calque

pris sur Poviginal, et représente les cavaliers détachés par le roi de Jéricho, 4 la poursuite des

envoyés par Josué; ce que témoignent, et I'épigraphe qui est au-dessous des chevaux , In.

ratores, et la légende inscrite plus bas, dont voici la

exquisierunt i es omnes

wias, et non invenerunt (Josue, cap.1r, v. 22).

3. Suivant l'ordre de Dieu, Josué circoncit ceux des lsr:

tes qui, depuis la sortie d'Fgypte, ne Tavaient pas

encore été. Ce sujet, qui se reconnait en petit, sous le N6 de la planche précédente, est gravé ici, de la

grandeur de Toriginal, sur lequel il a éié calqué. La figire d’homme couché, que Pon obserye dans la

partie supérieure de cette peinture, représente la colline des prépuces , sur laquelle se fit «
\

tte cérémonie ;

3).

Vépigraphe inscrite s, Collis preeputiorum, ne laisse aucun doute  cet égard (Ibid., c.v, v. 2 ¢

PLANCHE XXX,

Autre miniature du manuscrit de Josué, calquée sur original. vii* ou vine siécle.

1. Josué, combattant les Amorrhé

ns, qui étaient venus mettre le sidge devant la ville de Gabaon, ordonne

au soleil de s'arréter, pour avoir le tems d'achever leur défaite : Tensemble de cette composition est gray

en petit, sous le N° 19 de la planche précédente; on en reproduit ici une partie, calquée sur Voriginal,
afin de donner le moyen de mieux juger du caractére du dessin. Au-dessous est une légende grecque,

qui explique le

njet en ces termes : Sta, sol, contré Gabaon, et luna, contra vallem... donec ulogscatur

Deus de inimicis suis (Josue, cap. x, v. 12 et 13).

2. La ville de Gabaon personnifiée : clle est représentée par une figure de femme assise, tenant & Ia main

une espece de sceptre

¢, couronnée de tours, est environnée d'un nimbe : ses traits et toute son
attitude expriment l'anxiété ou elle est de I'issue du combat, qui se livre pour sa délivrance. Dans le cours
de Vesplication de la planche précédente, on a pu voir que ces peintures de Phistoire de Josué, quoique
de 'époque dela décadence de art, offrent encore plusicurs autres exemples de ces ingénieuses allégories

a tout I'ame et la vie.

au moyen desquelles les ancietis savaient donner
PLANCHE XXXI.

Choix des sujets divers peints en miniature dans un ménologe grec,

de la bibliothéque du Vatican. 1x*-x siécle.

1. Specimen de Talphabet des caractires cursifs employés dans un ménologe grec, de la bibliothéque du

Vatican , duquel sont tirées les miniatures gra

ées sur cette planche , ainsi qu

ur les deux qui suivent.

Voyez, & la fin de la table de cette planche, la notice générale relative & ce manusci

2. Jésus-Christ, au milien de la synagogue des Juifs, leur moptre le passage du livre d'Tsaie , qui annonce

sa divine mission, en ces termes : Spiritus Domini super me; proplered unzit me , evangelizare paupe-




10.

15.

18.
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ribus misit me, preedicare captivis remissionem, el ceecis visum, ete. ( Menologium Greecorum; Urbini,
1727, 2 vol. in-fol., tom. T, pl. 1, pag. 3}
tath

, sa femme, et ses deux enfans, sont briilés, dans un taureau,de bronze ardent, sous Pempire

rajan (Ibid. , tom. 1, pl. 53, pag. 55).

§¢ Xanthippe, femme de Probus, préfet de I'Espagne, sous Tempire de Claude, et $* Polyxéne sa sceur
(Ibid, tom. T, pl. 63, pag. 65).

Apparition de la Vierge & §* Romain de Syrie, diacre de Téglise de Béryte, ev auteur de cantiques sucvés
au tems de Pempereur Anastase (Ibid. , tom. I, pl. 78, pag. 82):

Pelagie, femme de mauvaise vie, est convertie par les exbortations de Tévéque St Nonnus, et embrasse la
vie monastique & Jérusalem ( Z0id:, tom. T, pl. g8, pag. 102).

I eunuque de Candace, reine d'Ethiopie, converti ev baptisé par Tapdtre S Philippe, depuis évéque de

Thralles en Asie (Ibid., tom. 1, pl. 107, pag. il

Mort de S Jacques, frére de Jésus-Christ, et premic

de Jérusalem ( Ibid. , tom. T, pl. 131, pag. 1

Liarchange §t Michel, vainqueur des anges rebelles (Zbid. , tom. 1, pl. 168, pag. 174).

Le martyre de $ Oreste, attaché 4 la queue d’un cheval indompté, & Tyane en Cappadoce, sous Fempire
de Dioclétien (Ibid. , tom. 1, pl. 172, pag. 178).

Anne et Joachim pri

¢sentent la Vierge au temple; elle y est regue par le grand-prétre Zacharie, et nourrie
par un ange jusqud sa dowzieme année ( Ibid. , tom. T, pl. 198, pag. 204).
s

§t Jean Damascene et Cosma, son disciple ; moines I'un et Tautre, et auteurs d'ouvrages théologiques :

isinius, évéque de Gyzique, est décapité sous Pempire de Justinien (I6id. , tom. T, pl. 202, pag. 208).

il vivaient sous les rognes de Léon Ilsaurien et de Constantin Copronyme , son fils (/6id., tom. I, pl. 213,
pag. 219)-

Martyre de $' Ananie, auquel apparaissent deux anges qui lui indiquent le chemin du ciel (Z3id. , tom. II,
pl. 217, pag. 3).

La conception de S* Anne, mére de la Vierge (Ibid., tom. 11, pl. 229, pag. 15).

Les trois jeunes gens, Ananias, Misaél, et Azarias, ayant éié sauvés miraculeusement, par un ange, de

la fournaise , oi ils avaient été jetés, sont décapités par ordre de Nabuchodonosor (Ibid. , tom. 11, pl. 251,
pag. 36).
Les rois mages , conduits par un ange, viennent offiir leurs présens & lenfant Jésus (Zbid. , tom. 11, pl.

pag. 57)-

La Vierge et Penfant Jésus, accompagnés de §tJoseph, se retirent en Egypte (Ibid., tom. 11, pl. 274, pag. 59).

Martyre des S Zénon , Dorothée, Mardénius, et de leurs compagnons, sous I'empire de Dioclétien (1bid.,

tom. 1, pl. 28

pag. 65).

Hérode fait mass:

or, & Béthléem, les enfans nouveaux nés (Zbid. , tom. TI, pl. 281, pag. 66).

§ Mélanie Romaine, aprés avoir distribué ses biens aux pauvres, et engagé son miri i se faire moine ,

embrasse aussi la vie monastique; elle vivait sous l'empire d’Honorius (Zbid. , tom. I1, pl. 285, pag. 71).

Le mari de $* Mélanie, déterminé par les instances de son épouse , embrasse, & son exemple, I'état monas-
tique (Ibid., tom. 11, pl. 286, pag. 72).

TLa Vierge et S Joseph présentent enfant Jésus pour éure eirconcis (Zbid., tom. 1T, pl. 287, pag. 74).

Jésus-Clirist est baptisé, dans les caux du Jourdain, par S' Jean-Baptiste, en présence de deux anges et

209, pag. 86).

Le martyre des $* Inna, Rima, et Pinna, disciples de $' André, gelés dans les caux d’un fleuve glacé de

thie (Ibid, tom. 11, pl. 337, pag. 124).

ion solennelle faite & Constantinople par 'emp Théodose-le-Jeune, pagné du patriarche

5 tom. 11, pl.

et du clergé, en commémoration d'un horrible tremblement de terre arrivé sous son régne ( Ibid. , tom. II,
pl. 350, pag. 137).

S Xénophon, sa femme, et ses deus fils; nés 2 Constantinople, et morts & Jérusalem, dans I'état monas-
tique (1bid,, tom, 11, pl. 351, pag. 138).

Martyre de S Victorin de Corinthe et de ses compagnons,, sous Iempire de Déce (1bid., tom. 11, pl. 361,
pag. 148).

§' Silvain, évéque d'Emese, et ses compagnons, sont livrés aux bétes dans le théitre de cette ville, sous
Tempire de Numérien (bid., tom. 11, pl. 376, pag. 165).

Crucifiement des $= sceurs Marthe et Marie, et décollation de S Lycarion , moine ( Zbid. , tom. 11, pl. 335,

pag- 174
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§ Paphnuce, solitaire de la Thébaide, et S* Euphrosine sa scour (Zbid. , tom. I, pl. fo2, pag. 191).
estor, natif de Pergé en Pamphylic, sous Lempire de Dice (15id. , tom. 11, pl. fa7,

Crucifiement de '
pag. 216).
§ Thaleleus, natif de Glicie, anachortte (Ibid. , tom. 11, pl. 48, pag. ar7).

Ces lignes sont tirées d'une pitce de vers fambiques, qui, placée & la téte de ce ménologe, lui sert de

suivantes, xxxu

préambule; elles sont propres, ainsi que les titres des sujets gravés sur les deux planch

et oo, & donner une juste idée des caractéres majuseules employés dans ce manuserit , sur lequel elles
ont éué fidelement calquées : ces lignes renferment aussi lo seul renseignement quon ait sur le person-
nage pour lequel il a été exéeutés en voici la traduction :

Qui. autem hunc modis exprimit

Rex itotius terre, sol purpurce,

Basilius fasciarum alumnus,

Preestantissimus in ulroque ; tropeis , et verbis;

Tanquam alterum certé celum, fuciens librum

Lz pellibus extensum , uti se habet natura,

Ferentem, velut luminaria, venustas figuras.

16id. ; tom. T, pag. 1.
Les quatre grandes lettres, gravées aux cotés de ces vers, donnent un, échantillon des capitales de ce

manuscrit; elles sont en or, avee des contours diversement coloriés.

Tn général le ménologe, ot sont tirces les miniatures réduites en petit sur cette planche, et celles
gravées en grand sur les deux planches qui suiyent, est P'un des plus heaux manuscrits grees de la biblio-
théque du Vatican, oit il est coté N° 1613,
Sa forme est un carré long de 13 pouces 7 lignes de haut, sur 10 pouces 6 lignes de large; la marge

intérieure a 19 lignes,, lextéricure 28; la marge d’en bas 30 lignes, et celle den haut 8.

Les peintures en miniature, qui ornent Ja plupart des pages, ont chacune 6 pouces enyiron de large,
sur 4 pouces de haut; clles sont sur fond d'or, et au nombre de 430

Le caractire cursif est trés net, ainsi qu'on en peut juger par le specimen., gravé sous le N x de cette

planches il en est de méme du caractére des titres inscrits au-dessus de chaque peinture, planches xxxix

et it ce dernier, en général, est majuscule, ainsi que celu de la pitce do vers fwmbiques, citée plus

haut, N 34. Les grandes lettres on capitales, gravées

sous le méme numéro, sont, ainsi qu'il a été dit,

dessinées par des contours coloriés, et rehaussées d'or. En tout la beauté de ce manuscrit, qui est sur

un fort parchemin, bien poli, ct d'une conservation parfaite, le rend digne de son origine, des person-

nages qui ont successivement possédé, et du dépot dans lequel il

st aujourd’hui conservé.

On croit qu'apporté de Constantinople au duc de Milan , Ludovic Sforce, il passa ensuite dans Ta

maison Sfrondate

et qu'un cardinal de ce nom, et du titre de 8* Géeile, le donna au pape Paul V, qui,
en 1615, le placa dans la bibliothdque du Vatican.

Egalement digne, par son objet, de I'étude et des soins des chefs de la religion , puisquil célébre la
gloire des héros de Iéglise militante, ce manuserit a successivement mérité Vattention de trois souverains

. Clément X1, qui, dans

ponti

sa jeunesse, en avait fait une traduction, fit commencer la gravure
des planches; Innocent X1 et Benoit XIII, ses successeurs, la terminrent; et le cardinal Annibal Albani,
neveu de Clément XI, les publia, avec le texte grec, accompagné d’une version latine; le tout sous le
titre suivant : Menologium Greecorum, jussu Basilii imperatoris graecé olim editum... munificentid et
hbmm«ze 8. D. V. Benedicti XIII nunc primim gracé et latiné prodit, etc.; Urbini, 1727, 3 vol.
in-fol.,

Onavu lllus haut, N*34 de cette planche, que, dans les vers iambiques placés 4 la téte du manuscrit,

le prince pour lequel il a été exécuté n'y est désigné que par ces mots : Rea totius te

5 sol purpuree
Basilius, ete.; ce vague énoncé, laissant de lincertitude sur celui des empereurs du nom de Basile, dont
il stagit ici, a donné lien, entre les savans, & quelques discussions qui sont rapportées en téte du premier

volume de Vimprimé. Il en résulte que la date de ce manuscrit et des miniatures dont il est enrichi, ne

peut remonter plus haut que la fin du IX* sitcle , et quelle doit étre plus certainement reportée vers
la fin du X sidele, au tems de Basile IT Porphyrogéndte, cet empereur, qui, comme le fils de Mare-Auréle,
pouvait dire, Imperatoria purpura me suscepit, simulque sol. hominem.me vidit et principem (Héro-
dianus, Hist., lib. 1),

Cette planche xxxx est composée de maniére & mettre sous les yeux un choix de chaque espece des sujets
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divers traités dans les nombreuses miniatures qui ornent ce beau manuscrit; on y trouvera des faits histo-

41

I riques , des supplices de divers genres , des usages civils et r

ieux, des costumes et habillemens , des
i édifices, en un mot tout ce qui peut contribuer & faire connaitre lordonnance et la composition de ces
peintures. Les deux planches suivantes, xxxi et xxxmr, en présentant quelques unes de ces miniatures,

gravées, de la grandeur méme des originaus, sur lesquels le trait en a ¢t

alqué, donneront le moyen d’en
observer le dessin, le style des draperies, le caractére des tétes et Fexpression.

PLANCHE XXXII.

Miniatures du ménologe grec, de la bibliothéque du Vatican,, calquées sur Poriginal.

1x°-x° siecle.

1. Commémoration du septidme synode : cestle second concile de Nicée, Te septime des écuméniques , tenu
Tan 787, sous 'empire et en présence de Constantin, fils de Léon et d'Tréne. Ge prince est ici représenté

4 c0té de Pautel,, sur un siége plus élevé, ayant sous les pieds le marche-pied, suppedaneum; prés de

lui est S Taraise, alors patriarche de Constantinople, puis les évéques, et autres pires du concile, qui

étaient au nombre de trois cent soixan!

ept. La figure renversée, sur-le premier plan, parait exprimer
Thérésie des iconoclastes , anathématisée dans ce concile. Cette miniature est Pouvrage de Pantaléon,

Tun des peintres qui, ainsi qu'il sera dit plus bas, farent employés & lornement de ce manuscrit; son

nom est inscrit dans la partic supéricure du champ, & droite ( Menologium Gracorums Urbini, 1727,
tom. I, pl. 108, pag. 112).

2. Mort de 8t Dorothée, archevéque de Tyr, martyrisé sous le régne de Julien-I'Apostat. Ce morceau est
peint par Georges, antre peintre, dont le nom est inscrit dans la partie supérieure du champ (Ibid,
tom. T, pl. 101, pag. 105).

3. Décollation de S Iraide, vierge d’Alexandric. Cette composition est du peintre Michel Blachernita, dont
le nom, en abrégé, se lit dans la partic supérieure (Zbid., tom. I, pl. 62, pag. 64).

4 Martyre de S Eustrate et de scs compagnons, sous lempire de Maximien et Dioclétien. L'auteur de cette

miniature est Nestor, l'un de ceux qui ont le plus travail Tembellissement de ce manuscrit (bid. ,
tom. 11, pl. 241, pag. 26).

Les contours de ces quatre compositions, ainsi que ceux de quatre autres, gravées'sur la planche qui
suit, ont été, je le répéte, calqués sur ceux des originaux mémes : si I'on prend la peine de comparer
ces gravures avec celles de 'édition d'Urbin, déja citée, on y reconnaitra une différence sensible; les
éditeurs , d’ailleurs si estimables, de ce magnifique ouvrage, n'ayant pas veillé i ce que le véritable carac-
tire de ces peintures fit rendu fidélement par le graveur,

ai cru devoir ajouter sur chaque peinture
le nom du peintre auquel elle est due, tel qu'il 8y trouve inserit, soin négligé aussi dans limprimé; ces

noms serviront 4 distinguer la maniére de chacun des artistes qui ont travaillé & ces miniatures; on en

compte huit, savo

: Pantaléon, Siméon, Michel Blachernita, Georges, Ména, Siméon Blachernita, Michel
Mikros, et Nestor.

PLANCHE XXXIII.

Autres miniatures du ménologe grec, de la bibliothéque du Vatican,

calquées sur lorigipal. 1x*-x* siecle.

1. Martyre de S Ignace, évéque d’Antioche, livré aux bétes dans l'amphithéatre de Rome, sous lempire de
Trajan. Ge morceau est Fouvrage de Michel Mikros, ou Parvus ( Menologium Griecorum, tom. 11, pl. 258,
pag. 43)-

2. La nativité de la Vierge , peinte par Ména (Zbéd. , tom. T, pl. 23, pag. a4).

3. §' Amplilogue, évéque dIcone, 'un des plus grands ady

ires des Arriens. Cette figure est dy

Nestor,
qui a peint aussi la miniature, N° 4 de la planche précédente (Ibid., tom. I, pl. 123, pag. 127).
4 La nativité de Jésus-Chuist; sur la droite est représentée Pannonce aux bergers. I'épigraphe, Tou avrov,

que porte ce morceau, indique quil est du méme, c'est-a-dire du méme peintre qui a peint le tableau

qui précede immédiatement celui-ci, dans le manusorit (Zbid., tom. 11, pl. 71, pag. 56).

l

PEINT.




1,

®

PEINTURE.

Ces quatre compositions sont, ainsi que celles de la planche précédente,

calquées sur les originaux,
et rendues par I gravure avec la plus grande fidelité.

PLANCHE XXXIV.

Miniatures tirées de la topographie chrétienne de Cosma, manuserit grec
de Ia bibliothéque du Vatican. 1x° siecle.

Elie, enlevé au ciel sur un char de few, APMATIYPO, laisse a son disciple T
des miracles : la figure couchée en bas,

dige eut licu. Cimgue p

ée son manteau et le don

an, est celle du Jourdain, prés duquel ce pro-

ur le premier pl

ent et incede 3

5 ecce currus igneus, et equi diviserunt
utrumque ; et ascendit Elias per turbinem in. caelum. Eliseus autem.

apprehendit vestimenta sua ot
scidit illa in duas partes (Regum IF,

cap. 11, v. 11 et 12 ). Cette miniature est tirée d’un m:

anuscrit grec
de la bibliothtque du Vatican, dont la notice détaillée est 3 la fin de

Texplication de cette planche; clle

est gravée d'aprés un calque pris sur Poriginal.

Specimen oumodile des caractéres majuscules employés dans ce manuserit; ils ont &té, ainsi que ceux

du numéro suivant, gravés d'aprés des calques exacts.

Specimen des caractéres d'un autre manuserit de la bibliothéque du Vatican , partie palatine, coté N 4,
et portant la date du IX* sidcle : la conformité de ces caractires avec ceux du numéro précédent sert'a
assurer la date du manuscrit de Cosma.

Figure de danseuse, ORXHCHC, tirée du méme manuscrit, et calquée sur V'original.

8 Etienne lapid¢ par les Juifs; sur le devant, on voit §' Paul assis, gardant les vétemens.

Autres sujets de Uhistoire de S Paul, qui est indiqué par le nom, CAYAOC, inscrit au bas. Cette mina-

ture et celle du numéro précédent sont tirées du méme manuserit de Cosmaj elles sont pl

en petit, pour
Le

acées ici, réduites

aive connaitre Lordonnance et la composition de ces peintures,
erit de la Topographie ch > par Cosma, qui fait Fobjet de cette planche, a ¢té traduit
en latin par le P. Montfaucon, d'aprés un autre manuscrit du X*sidcle, qui est conservé dans Ia biblio.

> Pag. 280, comme moins ancien que
celui de la bibliothéque du Vatican, coté 699 cette version se trouve insér

thique de $' Laurent, et que ce savant cite dans sa Paldographie

e dans un autre de ses ouvrages

1706, 2 vol. in-fol. , tom. 11, pag. 113).
Lun et Tautre de ces manuserits sont ornés de miniatures , qui p

intitulé, Collectio nova patrum et scriptorum grazcorum ; Pais

araissent, copiées , plus ou moins
heureusement, sur Loriginal, que Ion croit avoir ¢ dorit, ¢t méme peint

» sous Pempereur Justin, ou
vers 'an 535, sous Justinien.

Lauteur de ce manuserit, natif d’Alexandrie, Egypte, était marchand de

profession, ct, par gotit,
grand voyageur, ayant visité la plupart des contrées de Torient, et

particulitrement celles des Tndes
ce qui lui valutle surnom &' Indico-Pleustes, ou navigateur indien. Au retour.de ses voyages, il embrasss
Tétat monastique,, et, entre antres ouvrages, fruits de sa retraite, il erivit celui-ci, pour combattre Popi-

hil s suivant lui, que Ja terre était de forme sphérique;
il lenrichit d'un grand nombre de tableaux relatifs & Iétat du ciel et de la terre, & Iastronomie, 4 .

phie, et aux livres sacrés de la religion chréticnne :

nion des

phes, qui prétendaient

a géogra-
Cest parmi ces dernicrs sujets que j'ai choisi coux
qui composent cette planche

¢

XIv.

e manuscrit est de forme carrée,, ayant 1 pied 3 lignes en hauteur,, comme en largeur; son parchemin

o en deux colonnes d'éeriture, avee de belles marges, d-peu.
prés égales en tout sens, méme pour Vintervalle qui sépare les deux colonne,

est plus fort que poli , chaque page est divi

Le caractére est un beau majuscule, ainsi qu'on en peut juger par Valphabet gravé sous le N+ de cette

au-dessus, N° 3, qui est tiré d'un autre manuscrit du IX
dela bibliothtque du Vatican, partie palatine, Ne 44, sert

planche; sa conformité avee celui gravé sidele,
a démontrer que celui-ci est de

a méme époque.
Quelques grandes lettres s’y trouvent éerites en encre d'or, et pr

esque toutes les initiales le sont avec
deux couleurs, le rouge oule noir, sans autre ornement. Le nombre des feuillets, mal chiffxé, est de cent

vingl-quatre; celui des peintures est de cinquante-quatre, d-peu-prés il semble quil y ait quelques lacunes

aux x, x, et xic livees,

Quant au mérite littéraire ou s

fentifique de ce manuserit, outre ce quen a publié Montfaucon dans

on peut consulter les anteurs suivans: Lambeceius,
de Biliothecd Findobonens, i, w, cod. g.— Bailly, Lettres sur Lorig

les deux ouvrages cités plus haut, Commentaria

ine des Sciences et sur celle
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des peuples' de I Asie, pag. 118 Histoire de UAstronomie ancienne, par le méme, »* édition, 1782

pag. 520.— Robertson,, Recherches historigues sur PInde ancienne ; Paris, 1792, in’, pag. (37.

PLANCHE XXXV.

Miniatur

du Térence de la bibliothéque du Vatican, calquées sur 'original.

1x° siécle.

Portrait de Térence, tiré,, ainsi que toutes les autres miniatures gravées sur cette planche et

ar la suivante,
du célebre manuscrit des comédies de Térence, qui, de la bibliothéque du Vatican , oi il était coté 3868,
illée. Ce

ait se voit au folio » du manuscrit; il est calqué sur Voriginal, ainsi que toutes les autres mini

est passé dans la bibliothéque impériale de Paris, et dont on trouvera plus bas une notice dé

atures

por
qui suivent.

Suite de masques scéniques, 'iges, de ses

, dexpressions et de caractires varids de Vespice de ceux
que les anciens employaient dans les représentations thédtrales : ils éaient assortis au r6le de chacun
des personnages de la pitce, et méme & chaque scéne du réle, en sorte que les acteurs en changeaient

au besoin, Ceux-

i, approprids aux personnages et aux scénes des comédies de Térerice, sont tirés du
manuserit cité ci-dessus, depuis le folio 3 jusquau folio 77, et particuliérement des folio 35 et 65.

Aparté de la servante Mysis, proférant ces paroles : Miseram me! quod verbum audio? (Andria, Act. 1,
scen. v.—Manuserit, fol. 7).

L

acteur du prologue de la comédie de Phormion, pronongant ces mots : Date operam, adeste wquo animo,
per silentium ( Phormio, prolog., v. 30.—Manuscrit, fol. 77 ).

Scene de la comédie de 'Eunuque, entre Phaedria et Parmenon. — Puxn. Fac, it ut jussi, deducantur
isti.— Paxon. Faciam. — Pumv. At diligenter. — Panx. Fiet.— P, At maturé— Pinov. Fiet. —
Pusso. Satine hoc mandatum st tibi? — Pansx. Ah! rogitare, quasi difficile sit! (Eunuchus, Act. 11,
scen. 1. — Manuscrit, fol. 21).

Autre scéne de la comédie de I'Eunuque,, ot Von voit réunis l¢'soldat Thrason, Gnaton le Parasite, Donax,

Simallion , Syrus, le cuisinier Sanga , la courtisane Thais, Chremés, et un jeune homme ( Lunuchus,

Act. 1V, scen. vir. — Manuserit, fol. 29).
Tes éditions imprimées du célebre fanuscrit qui a fourni les sujets gravés sur cette planche, les traduc-

tions qui en ont été faites, les littéraires et bibliographiques il a donné lien sont

aie d'en donner

trop connues, trop nombreuses, et sur-tout trop étrangéres & mon sujet, pour que j'es

div

ici le détail; je 'entreprendrai pas non plus examen de tant'de sentimen sur le style et Vépoque

des peintures dont il est orné; on s'appercoit trop souvent qu'ils ont éié rédigés, ou adoptés, par des éeri-

vains qui n’avaient pas sousles yeux le monument dont ls parlaient, et qui, par leur éloignement , n'étaient

pas & portée den faire la comparaison avee ceux du méme genre, dont la suite chronologique se trouve

mes lecteurs

dans mon ouvrage : je me contenterai, dans ces deux planches , xxxv et xxxv, d'offt

quelques échantillons de ces peintures, rendus avec une exactitude propre & les rendre susceptibles d’un

examen plus décisif, et d'un résultat plus certain. Pen ferai autant pour les caractéres d’écriture 3 par

le moyen du calque, il se trouvent imités ici avee une telle vérité, que, quicongue croit pouvoir, d'aprés

Tespéce de Iéeriture, juger de Pige d’un manuscrit, le pourra faire avec confiance, d’aprés linspection

de cenxeci : ils m'en donnent assez, pour oser fixer au TX* sitcle, au plus tard, I'époque et des peintures

et du manuscrit, sur lequel on trouve le nom du scribe, Hrodgarius.

Que ne puis-je aussi mettre sous les yeux du lecteur deux autres manuscrits de la bibliothéque du

Vatican, dont le rapprochement et la comparaison acheveraient de le décider ! L'un coté 3305, outre

quelques fragmens de Perse, en contient plusicurs de Térence, en caractéres d’époques diverses , mais

avec des figures qui ]mmssem toutes du XII* ou XIII* siécle, par leur difformité et le ridicule de leur

caricature. I autre manus

, coté 3226, et composé de cent treize feuillets, est sans figures; mais la
beauté de ses caractéres doit en faire reporter Iépoque au tems du céébre manuserit de Virgile, du
Vs

Ce manuserit, N° 3226, a souvent 6té confondu avec celui coté 3868, sur-tout par I'abbé Rives, dans

cle, ci-dessus décrit, planche xx.

le prospectus de son Essai sur Lart de vérifier Ldge des miniatures peintes dans les manuscrits, pag. 2,

note 14. Rien ne prouve mieux et la valeur intrinséque des fragmens de Térence,, contenus dans ce dernier

‘manuscrit, et le prix que les savans de Pheureuse épogue de la renaissance des lettres attachaient, en
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général, & la possession de pareils trésors , que les notes que souvent ils y inscrivaient : sur le cinquidme

feuillet on lit celle-ci : / i ‘ :
[Est mei Bernardi Bembi,

qui post ejus obitum maneat in

10S.

Antiquissime Antiquitatis reliquice.

Ce veeu fut rempli; le manuscrit passa an célebre cardinal Pierre Bembo, fils de Bernard. Au sixi
feuillet, on observe cette autre apostille :
O FELIX NIMIVM PRIOR AETAS! §

Ego Angelus 5 homo is minimé i

nullum wqué me vidisse ad hanc diem codicem antiquum fateor.

11 serait piquant d’ajouter & ces intéressantes observations celles que pour

ient fournir lexamen, et
Ia comparaison avec ceux-ci, des beaux manuserits de Ja bibliothéque impériale de Paris, cités par

Elle les croit aussi copiés d'aprés un original antique, et fait

M Dacier,, dans sa traduction de Térenc
1a méme distinction entre Foriginal et la copie; dans cette dernitre, elle remarque que Ie style pea louable
du dessin est incorrect dans les détails , mais plus heureux dans Iexpression des attitudes et des gestes
des personnages mis en sotne.

Au surplus, au moyen du soin que jai pris d'ajouter, dans cette table, 4 lexplication de chacune des

figures gravées sur ces deux planches, le numéro du feuillet sur lequel elle se trouve dans le manuscrit,

il sera facile au lecteur d'en vérifier Uexactitude. En rapprochant mes gravures de celles qui accom-
=

pagnent les éditions de Térence  faites o Urbin en 1736, in-folio, et celle publi¢e i Rome par un littérateur

francais en 1767, 2 vol. in-fol., on reconnaitra combien peu ces dernidres sont propres & donner une
¢ 767, »
juste idée du style de ces peintures, et du faite de Lartiste. Souvent Vensemble des figures s’y trouve
changé; leur nombre est quelquefois augmenté , d'autres fois il est diminué, ou bien elles ne sont pas
imprimées & leur véritable place ; négligences d'ob résulte une confusion également éloignée du style, que
de la précision du calligraphe ou peintre antique, qui avait su appliquer si bien ces compositions aux
P P ) PP
situations des personnages mis en sctne par Térence.

Pour indiquer la source d'une partie de ces erreurs, et les prévenir, il est possible, observons, au

profit de ceux qui s'occupent de pareils travaux, quafin d'obtenir un suceds complet, il faut , non seule
ment que les calques des dessins ou peintures soient faits avec une pratique et une adresse toute parti-
culidres , mais encore que, en opérant, le graveur ait original sous les yeux; sans la réunion de ces deux
précautions, d'une nécessité absolue, il est bien difficile, pour-ne pas dire impossible, de conserver la

vérité des ensemble, et encore moins celle des détails, d'ot dépend la parfaite imitation du style des

peintures que la grayure est chargée de transmettre,

PLANCHE XXXVIL

Autres miniatures du Térence de la bibliothéque du Vatican, calquées sur 'original.
1x° siecle.

1. Llesclave Dave présente un enfant & la servante Mysis, engageant  Texposer devant la porte de la maison.

—Dav. Aecipe & me hunc ociits, atque anté nostram januam appone. — Mys. Obsecro, humi né?—

Dav. Ex ard linc sume verbenas tibi, atque eas substerne (Andria, Act. IV, scen. mi.—Manusc. , fol. 14).
2. Chremés invite Ménédeme a lui confier la cause de ses chagrins, et le prie, a cet effet, d'interrompre un
moment son travail. — Cur. INé lacryma, atque istuc, quidquid est , fac me ut sciam... — Mex. Dicetur.
— Cun. At istos rastros interea tamen appone ; né labora ( Heauton Timorumenos, Act. 1, scen. 1,
— Manuserit, fol. 36).
3. Scene de la comédie du Phormion, entre Demiphon, Geta, Phormion , Hégion, Gratinus, et Criton, —
De. Fidetis quo in loco res hac siet; quid ago? dic, Hegio.— Hzc. Ego? Cratinum censeo, si tibi

widetur.— Dex. Dic, Cratine.— Cast. Mene wis?—Dex. Te.—Cnar. Ego quee in rem tuam sint,

ea velim facias ; mihi sic hoc videtur, etc. ( Phormio, Act. 1, scen. . — Manuscrit, fol. 82).

4. Nom du scribe ou copiste qui a éerit ces comédies de Térence; il s'appelait HRODGARIYS : les caractires
en sont calqués sur Loriginal. La lettre H, apposée au devant du nom de Rodgarius, se voit souyent,

ainsi placée, au devant des noms propres de cotte époque.
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5. Specimen ou alphabet des caractéres majuscules dont on a fait usage dans ce mants

Autre specimen des caractéxes cursifs du méme manuserit; lun et Tautre de ces alphabets sont gravés

&

los figure

aprs des calques tirds des originaus; il en est demnéme aussi des noms et des légendes qui accompagnent

tant de cette planche, que dela précédente.

PLANCHE XXXVII

Miniatures réduites d'un pontifical latin, de Ia biblioth¢que de la Minerye, & Rome.

1x° siecle.

1. Tnstitution des portierss Iévéque, en habits pontificaux, et assisté deson clergé, bénitles clefs de I'église,
en les remettant aux portiers : Tradendo eis claves ecclesiae Dei. Gette miniature et les ‘suivantes; repré-
sentant les diverses ordinations, sont tirées d’un manuscrit dont la notice est & la fin de explication de

cette planche.

2. Les portiers se prosternent devant [évéque pour recevoir sa hiénédiction : Pros anté

3. Ordination des ledteurs; Pévéque leur remet le saint livre des évangiles : Tradidit eis episcopus codicem.

4. Les leotenrs , prosternés-devant évéque, recoivent sa bénédiction : Deindé prostratés in terrambenedicit.
On peut voir, sur la planche suivante, N5, une portion de cette composition gravée d'aprésun calque
pris sur Toriginal.

5. Ordination des exorcistes; Iévéque leur présente le volume ou rouleau, contenant les priéres des exorcist
Eorcistis tradit episcopus libellum.

6. Ordination des acolythes; Tévéque leut donne le chandelier et le bénitier : Aeolitis tradit episcopus
cerostatum. .

7. Ordination des sons-diacres; ils regoivent de Iévéque Ia paténe ct e calice: Subdiaconi patenam et calicem.

8 Ordinatign des diacres; Tévdque leur pose Tétole en travers, sut les panles, ot leur impose les mains ¢

Ponat oraria super humeros.

9. Ensuite les diacres se prosternent devant Févéque , qui lei donne sa hénédictio

: Divm in terram prostrati
fuerint.

o. Ordination des prétres; Iévéque leur met Vétole sur le col: Oraria super colla eorum.

1. 1ls inclinent la téte pour recevoir Iimposition des mains : Super quos inclinatis capitibus benedicit.

1. Enfin Pévéque fait, avee le pouce de sa'main droite, une onetion, en forme de croix, dans la paume de
la main des prétres : Ciim pollice dexier faciens crucem. Cette dernitre miniature st gravée, dans
la grandeur méme de Toriginal, sur la planche suivante, N* o,

Le manuscrit; d'ot sont tirées les peintures, en miniature, grayées sur cette planche et sur celle qui

suit, se trouve, ainsi que celui de la planche xxs1<; et quelques autres encore relié dans un yolume qui

se conserve 4 Rome, dans le cabinet des mAnuserits de la bibliothéque de la Minerve, armoire x, lettre D
il est écrit sur un parchemin assez bien préparé.

La planche suivante, qui offie le specimen ou modéle dune page entitre du manuscrit, calquée sur
Voriginal, montre 4 la fois la forme du caractire cursif, les contours bizarres des majuscules, et tout ce

que dailleurs on peut desirer de connaitre touchant lorthographe , lespacement, la ponciuation, Iaccen-

tuation, les naeuds, les ligatures, et les abréyiations de I'éeriture.

Les lettres ontla forme de celles queles dipl appellent Lombardes on L iques. Larichesse

des peintures et des ornements annonee que co manuscrit a éié desting & lusage d'un personnage dis-
tingué; et cette apostille, Lapdolfi episcopé sumy qus Ton voit gravée, de la grandear de Loriginal, sur
a planche suivante, N* 3, semble indiquer son‘ancien possesseur, I'un des évéques qui occupaient le
siége épiscopal de Capoue, en 851 ou 870+ c'est ainsi du moins qu'en ont jugé les savans qui ont cité ce
manuserit, tels que Ciampini, De perpetuo azymorum usi, dissexts in-4; Romae, 1688, — Gerbert, Fetues
Liturgia Alemannica,— Mamachi, Delle origini cristiane.—Mabillon, Iter Italicum, pag. 70, le

croyait moins ancien, Les miniatures de cc manuserit n'ayaient pas encore ¢é publices.

PEINT. m
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PLANCHE XXXVIIL

Détails du pontifical de la bibliothéque de la Minerve, calqués sur Poriginal.

iccle.

13- Specimen on modile de Talphabet cursif, ainsi que des abréviations et des ligatures employées dans Te
pontifical lutin manuserit de la bibliothique de la Minerve, dont les miniatures sont gravées, en petit,
sur la planche précédente.

2 Autre specimen d'une page entidre du méme manuserit, avee In miniature placée en téte, ot les Iégendes,

aprds un calque pris s

€erites au-dessus et au-dessous, qui en forment Texplication; Ie tout gra

Toriginal. Cette peinture, déja présentée, en petit, sur la planche pré

ente, N° 12, représente I'¢

faisant aux. prétres une onction, en forme de croix, dans la ‘paume de la main, ainsi que Lindique la
Légende, inscrite au-dessus de la peinture : Deinde cium pollice dezters sue, etc. Vers Ie milien do cotte

page, entre deux lignes d'éoriture, se voient gravées les petites lanid

de parchemin , ay

: lesquelles
certaines feuilles du manuscrit sont unies ensemble; quelques unes sont cousues & petits points, d'autres
sont collées; chacune de ces fenilles porte 10 pouces de long, sur g de large;et toutes ensemble
un volume ou rouleau.

rmaient

3. Landolfi episcopi sum ; cette apostille apprend que lo manuserit appartenait & un évéque nommé Lan-
dolphe, de la maison des comtes de!Capoue, et que Ton croit 4

voir oceupé le sidge ¢

iscopal de cette

ville, vers l'an 851 ou 870,
4+ Lettres initiales majuscules A, B, C, D, calquées sur le manuscrit,

5 Portion, calquée sur Loriginal, d'une autre peinture du méme manusorit, dont Fensemble se voit gra

en petit, sur la planche précédente, N* 4; elle représente Iévéque donnant sa bénédiction aus lecteurs,

PLANCHE XXXIX.

Bénédiction des fonts, miniature d’'un autre manuserit latin de la bibliothéque

de la Minerve, & Rome. 1x* si¢cle.

Liune des peintures, en miniature, qui orment un manuscrit Tatin, du TX¢ sitcle, de la bibliothéque de
Ia
e sujet; on y voit, d'un coté, la cérémonie du baptéme par i ion,, suivant ancien rite de Pliglise;
de Lautre, Jé

incrve, & Rome, gravée de la grandeur méme de Toriginal; son titre, benedictio fontés, en indique

Christ est représenté instituant le sacrement du baptéme, par ces mots, qu'il adr

e
aux apbtres : Ite, docete omnes gentes, baptizantes eos in nomine patris et filii, et spiritiis sancti.

2 Les quatre fleuves qui arrosaient le Paradis terreste, figards, chacun, par une téte vomissant des flots;
image allusive & la cérémonie de la bénédiction de Teau sainte que Von voit grayée, sous le numéro
suivant.

3. Autre peinture du méme manuscrit, réduite en petit; elle offre la- cérémonie de la bénédiction de T'eau
sainte par I’

que, assisté de son clergé: les paroles de cette bénédiction, inscrites aux c0tés de cette
peinture, rappellent les quatre fleuves du Paradis, dont on voit une représentation sous e numéro
précédent,

b S des eres cursifs et maj employés dans le manuscrit de la hénédiction des fonts.

Ce manuscrit fuit partic, ainsi que nous lavons déja dit, d'un volume conservé parmi les manuscrits®
de la bibliothéque de la Minerve, armoire 1, lettre D. 11 contient (quatorze miniatures, sur huit feuillets
de parchemin, moins hien préparé que celui du pontifical grave sur les deux planches précédentes. Les
lettres, quoiquun peu plus grosses que cclles de ce pontifical, sont aussi de Tespéce de celles que T'on
appelle Lombardes ou Longobardiques; leur forme, plus arrondic, pourrait cependant faire assigner &
ce manuscrit une date un peu plus récente. Les points et signes, placés au-dessus des mots, paraissent
étre des notes musicales.
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PLANCHE XL.

Frontispice de la bible de S Paul hors des murs, & Rome;

manuscrit latin du x® si¢cle.

1. Peinture formant le frontispice d'une bible manuscrite, tirée des archives du monastére des bénédictins
de 8t Paul, hors des murs de Rome, et conservée aujourd’hui dans celui de S Calixte de cette ville,
appartenant aux mémes religieus, et dépendant du méme monastére.

Ce superbe manuscrit, & la description duquel cette:planche et les cing qui suivent sont consacrées,
parceque ses miniatures wavaient pas encore été publiées, contient le corps entier de IEcriture-Sainte,
traduit e

Tatin, sur le texte hébreu, par S Jérdme.
11 est

it sur vélin ou parchemin de la plus belle qualité. Ses feuillets, au nombre de 339, quoique
chifftés pour un nombre différent, ont x pied 4 pouces 8 lignes de haut, sur 1 pied 1 pouce 3 lignes de

laxges Décriture est sur deux colonnes, éloignées Tune de Vautre de 1 pouce; chaque page est le plus sou-

vent de 59 lignes, tirées & la régle, et espacées de s lignes: la grande marge a > pouces 3 lignes; celle
d'en haut, 1 pouce 6 ligness et celle d’en bas, 2 pouces 6 lignes. Ses divers caractéres cursifs, majuscules
et lettres ornées, se trouvent gravés sur cette planche et les suivantes.

Les livres saints sont divisés par titres et chapitres, précédés de sommaires de ce qu'ils contiennent.
Les alinéa sont distingués par de grandes lettres coloriées, et presque chaque phrase commence aussi
par de grandes lettres, quoique de forme cursive, tandis que les noms propres manquent de cette dis-

tinction. 1l y a pew ou point de virgules; un point placé dans le haut, plutt qu’au milien, sépare les

phrases; les I sont sans points; on y voit quelques abréviations ordinaires, telles que celle-ci §&5 S&5 Dizs.
D Drables ornemens, singuliétement variés dans leurs formes, enrichissent le recto et l¢ verso

des fenillets, et sur-tout les lettres majuseules, qui sont d'une grandeur et d'une richesse sans exemple,
ainsi qu'on en peut juger par celles quitsont gravées sous le N1 de la planche xcv; il est, en outre,
| orné de miniatures que nous donnons réduites sur les deux planches suivantes. g

; Je w'ai pu savoir si quelque tradition apprend & quelle époque et & quelle vccasion cette préciense et

magnifique bible de § Paul st parvenue entre les mains des religieux de ce monastéres il ne paratt pas

quaucun d'enx s

soit jamais occupé d'en

approcher le texte de quelquautre manuserit de la bible,
pour Sassurer de la similitude ou des variantes des legons qui peuvent s’y trouver: c'est un travail

étranger & mon objet, et au-dessus de mes forces.

Quant & la peinture gravée sous ce N°

, de la grandeur méme de Toriginal, sur lequel elle est soi-
gneusement calquée, elle offre Timage d'un empereur revétu des: habits et des attributs du pouvoir

supréme, et assis sur son trone; & sa gauche on voit debout limpératrice son épouse, suivie d'une de
ses femmes, et & sa droite, sont deux écuyers, dont 'un porte I'épée royale, et autre le bouclier et
la lance, que les limites de la planche nont pas permis de graver en entier.

On n'est point d’accord sur le nom de cet empereur : le monogramme inserit sur le globe et 'inscription
placée au-dessous de la’ peinture indiquent assez que cest un Charles, Carolus; mais on hésite entre
Charlemagne et Charles-le-Chauve. Quoi quil en soit, la. gravure que je présente ici, des lettres qui
forment ce monogramme, a été faite avec une exactitude serupuleuse et dans des circonstances trés
favorables, parceque, au moment oit jen ai pris le calque, Ihumidité du tems avait ravivé les caractires,
qui_ordinairement sont moins visibles; de sorte qu'en comparant cette gravure ayec celles antérieu-
rement publiées par d'autres écrivains, tels que Mabillon, De re diplomaticd, et Alemanni, de Latera-
nensibus parietinis, on y remarquera plusieurs/différences qui pour

nt conduire & des explications plus
heureuses.

Dans la description que Mabillon a donnée de cette peinture (Trer Ital., pag. 70, 73), il fait mention

d’un sceptre que le prince appuie, de la main droite, sur sa poitrine, dextrd protensd sceptrum pectori
pule; ) P ’ P e

apprimens; mais il est évident quil s'est trompé, et que ce/quil a pris pour un sceptre n'est autre
chose que la broderie, entichie de pierres précieuses, qui borde son vétement. Il a omis aussi de parler
de deux anges placés en contemplation , aux cdtés des quatre vertus peintes au-dessus de la téte de
I'empereur; ce que Uon peut reconnaitre dans la planche suivante, sous le N° 1, olt l'on voit la totalité
de cette peinture réduite en petit.

2. Inscription, en vers barbares du tems, qui, placée au bas de cette peinture, en contient a-peu-prés la

> % L . A  /
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4

5

6.

PEINTURE.
deseription ; on peut la voir traduite en italique moderne, dans 1 Zter Italicun de Mabillon, pag. 71, 72

on la présente ici, calquée sur loriginal, afin de donner une i complite des

majuscules du manuscrit,
Autre specimen du caractére majuscule e cette bible; cest T'un des vers du prologue qui nous apprend
le nom du calligraphe Ingobertus, dont je n'ai pu, d’aillenrs, me procurer aucune notice.
Ces deux lignes sont calquées dans un autre manuscrit latin de la bibliothéque du Vatican, provenant

de celle de la reine Christine, coté N g6, et une explication de IApocalypse. Ce

lignes
renferment le nom de T'autear Ambroise Autpert, Francais d’une nai

sance distinguée, qui, suivant

Muratori, vint en Lombardie apres la conquéte de Charl fut abbé du tre de St Vincent

aux sources du Vulturne, ordre de S Benoit, et mourut en 578 (Muratori, Rer. Ital. script., tom. I,

part. m, pag. 323). Paul diacre, dans son histoire des Lombards, en fait mention, et cite un autre de
ses ouvrages.

Ge manuscrit de I Apocalypse avait appartenu i labbaye de 8t Denis en France, suivant cetté apostille

placée sur le deuxitme feuillet : Hic est liber B. Dionis. 11 consiste en 164 feuillets de parchemin de plus

de 1 pied de haut; Iéeriture estsur deux colonnes avee de helles marges, et chaque page off

36 lignes

tirdes & la egle, bien espacées, et commengant chacune par uné lettre majuseule en noir, et souvent en
rouge. Lencre des deux lignes gravées sous ce N°4 est alternativement rouge ou noire; lo caractire de
Téeriture est le méme, et de la méme main que celle du corps de Touvrage.

Charlemagne, comme Lon sait, exigeait que les cleres devinssent habiles erivains, afin de les employer
4 la transciiption des livres saints; on pourrait, d'aprés cela, conjecturer que celui-ci est de la main
méme d’Autpert, d’autant plus que, suivantson propre témoignage, il n'avait pas de copiste de ses
ouvrages (Hist. litt. de la France, tom. 1V).

La ressemblance de ces eaux caractres avee cenx du VIII sitele, et particulidrement avee une partic

de ceux de la bible de S' Paul, qui fait I'objet de cette planghe, prouverait que ces deux manuscrits sont
25 il it o F T

du méme dge; et Fon en: pourrait, conclure que celui de S Paul aurait ¢é offert & Charlemagne, déja
maitre de plusieurs royaumes, mais pent-étre avant quiil elit regn la couronne impériale, $i tant est qu'il
faille prendre 3

la lettre ce second yers de 'inscription gravée sous le N a,

vit. herilen.

Hunc. Karolum regem terree dil

Les deux alphabets gravés sous ce numéro sont tirés d'un autre manuscrit de la bibliothéque du Vatican,

N° 313, ayant aussi appartenu & un Francais, suivant cette note en caractéres

partie Ottobonienne,
du XIV* ou XV sitcle, Ce livre est & J. H. Gauchet, qui le trouvant si le porte & son otel, & la rue

de ...... Le surplus est illisible.

Dans ce manuserit, intitulé

Liber Sacramentorum S. Gregorii, aprés les litanies de Pliglise de Paris,
dans lesquelles sont compris plusicurs saints francais, on trouve un catalogue des chanoines de cette

Eglise; & leur téte, comme évéque, se lit le nom d'Excanrad, alors vivant; puis, sur le fevillet suivant,

dans une liste ayant pour titre Nomina defunctorum, esptee de nécrologe i Tusage des ancienies dgliscs,
on lit quatre noms d’évéques, dont ces deux-ci, Embestus et Gambaldus, ne se trouvent pas au nombre
des évéques de Paris, dans la. Gallia christiana; on y lit le nom d'un autre Ercanrad, tous deu évéques
de Paris, Pun en 775, et Lautre vers 856: d'ou il semble naturel de conclure que ce manuscrit, Liber
Sacramentorum, est du VIII* ou du IX* sitcle, et que, par conséquent, son écriture peut servir de preuye
comparative avec celle de la bible de 8t Paul, dont Valphabet est grayé sous le numéro suivant.

Alphabet des caractéres majuscules de la bible de 8. Paul hors des murs de Rome, qui fait le sujet de
cette planche et des suivantes.

Autre alphabet majuscule tiré d'une autre bible manuscrite, conservée dans la bibliothéque des PP. de
Voratoire, dite della vallicella, i Romes elle 'est point, comme cclle de S Paul, envichie de peintures,
mais elle est correctement éerite en trois colonnes sur des feuillets d’une forme A-pen-prés carrée : on la
croit de la main méme d'Aleuin, et transerite. par ordre et pour Tusage de Charlemagne, ainsi que
semble Pindiquer ces vers qui

e lisent & la page 34a:

Codicis illius quot sint in corpore sancto
Depicte formis litterule variis,

Mercedes habeat Christo donante per eyum
Tot Carolus rex qui scribere jussit eum.

Pro me quisque legas versus orare mementos
Alcuin de Corego, tu sine fine vale:

: W S TR A —
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Hac ego porto libens ad sancta sacraria templi
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Quod tua mens noviter condidit alma Deo.

Les autens qui nous instruisent des qualités éminentes et des talens d’Aleuin le qualifient de Ziberalium
artium apprimé peritus ; & Vexemple: de S Jérome, il se faisait une pieuse oceupation, non seulement

détudier le texte des Ecritures saintes, mais méme de les copier manuellement.

8. Specimen du caractére minuscule e la bible manuscrite de S Paul, pris du commencement du chap. 42

9. Specimen du caractére

5

du livre de Job.

de la bible manuscrite della vallicella, pris aussi du
du méme chapitre.

En comparant ensemble les deux alphabets majuscules N° 6 et 7, et les deux specimen de caractéres
minuscules N° 8 et g, on reconnait entre eux une telle ressemblance que I'on serait tenté de croire que

ces deux bibles sont de la méme main, si le vers gravé sous le N* 3, et qui exprime si clairement le

nom, Ingobertus, du scribe de T bible de $ Paul, n'y mettait obstacle : du moins paraissent-clle sortics
de la méme éeole de calligraphie, espéce d’établissemens diis , ainsi que beaucoup d’autres plus impottans
pour les lettres; au zéle du célébre Alcuin, le précepteur et ami de Charlemagne.

Cette dernitre division de la planche présente le specimen des chiffres romains employés dans la bible

de § Pauly ils sont disposés sur deux lignes; la supérieure offe les chiffres en caractéres cursifs, et

Tinférieure, les chiffi au-dessus de chacun on a ajouté sa valeur en chiffres arabes, et, au

s majuscules

centre, un monogramme du Christ, tiré du méme manuscrit.

Telles sont les notices relatives & ce célébre manuserit, dont la réunion m'a paru propre & jeter quelque

lumidre sur son dge, son auteur, et le prince auquel il était destiné; amateurs de Thistoire

paléographique & prononcer; ceus qui, & cet effet, voudraient en prendre une connaissance plus par-
ticulitre peuvent consulter—Baluze, sur les capitulaires.—Mabillon, De re diplomaticd.— lter Italicum.

— Iter G, icum. — M con, M de la Mon. francaise, tom. T, pag. 304 — Alemanni,

de Lateranensibus parietinis, — Margavini, Inscript. antig. Basil. S. Pauli ad viam Ostiensem. —

Eckardus, Franc. oriental., tom. 11. — Rivet, Hist. litt. de la France, tom. IL. — Bianchini, Zindicice

Can. Script. — Dissert. in aureum ac pery an Evangeliorum codicem MS. ii

§* Emmerani; Ratisbonz, 1786.

Le savant auteur de ce dernier ouvrage y résume et balance toutes ces autorités. Quoi quil en soit,
je le répite, il sulfit, pour Femploi historique que je fais des miniatures de la bible de S' Paul, qu'elles
soient indubitablement de Iépoque que jlassigne & ce manuserit, c'est-a-dire de la fin du VIII', ou du
commencement du IX siécle.

»

PLANCHE XLI.

Partie des miniatures de la bible de S* Paul, réduites au quart. 1x* siecle.

Frontispice de la bible manuscrite de S Paul, représenté dans sa totalité; la partie inféricure est gravée,
de la grandeur méme de Voriginal, sous le N° 1 de T planche précédente. Les trois sujets que Fon voit
au-dessous de ee fontispice ont trait 4 la vie et aux travaux de §tJérome, auteur de la traduction latine
de la bible.

Création de Thomme et de la femmej ils mangent du fruit défendu, sont chassés du paradis terrestre, et

condamnés au travail. On peut yoir, sur la planche xtu, N° 1, le développement, en grand, de trois de

ces figures qui représentent Dieu présentant Eve a Adam (Genes., cap. 1, 2, 3).

Naissance et exposition de Moise; il change en serpens les verges des devins de Pharaon; il passe la mer
Rouge & pied sec, et submerge Pharaon avee son armée (Exod., cap. 1, 8, 14).

Moise recoit les tables de la loi sur le mont Sinai, fait construire le tabernacle, y place larche d'alliance,

hes, et offre des hol (Exod., cap. 34, fo.—Le: )

ap. 1).
Balaam, monté sur son dne, est arrété par Uange; Coré, Dathan, Abiron, sont punis de leur impiété, et

le chandelier & sept 1

Jeurs partisans engloutis vifs (Numeri, cap. 16, 22). Le trait de Balaam se voit gravé, d'aprés un calque,
surla planche xu, N 2. On peut observer ici que le voile qui couvre Iarche est surmonté d'unc croix.

Moise, aprés avoir recommandé de nonveau, aux Tsradlites assemblés, Tobservance de 1a loi, et leur avoir
domné sa bénédiction, monte sur le mont Abarim, ol il voit la terre promise, et meurt (Déuteron.,
cap. 33, 34):

PEINT.
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7. Josué, ayant suceédé i Moise, passe & pied scc le Jourdain & Ja téte des Tsradlites p
prend la ville de Jéricho, et fait le partage des terres entre les tribus (Josue, cap. 1, 13). La partic
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oédés de Tarche,

supérieure de cette composition se voit gravée, de la grandeur méme de Toviginal, sur la planche sy,
Ne a.

8. Naissance de Samuel, et sa présentation au temple; chite' d’Héli & la nouvelle de la mort de ses fils;

Saiil st sacré par Samuel; David combat et défait Goliath; Saiil, vaineu par les Philistins, se tue de
spoir (Reg., lib. 1, cap. 1, 10, 17, 31).

9. David, apprenant la mort de Saiil, déchire ses vétemens, et fait mourir celui qui s'était vanté davoir tué
le roi (Reg., lib. 1, cap. 1. Yoyez, sur la planche suivante, la suite des miniatures qui ornent ce
manuscrit.

PLANCHE XLII.
Suite des miniatures de la bible de S* Paul, réduites au quart. x° siecle.

1. Dieu sur son tréne, entouré des séraphins et des prophites; au-dessous, David, placé au milien d'un
cheur de musiciens, dicte & des soribes les psaumes qui lui sont inspirés par IEsprit divin.

2. Salomon est sacré roi par Saduc et Nathan, aus acclamations du peuple; assis sur son trone, il rend la
justice, et juge les deux femmes de mauvaise vie (Reg., lib. 11, cap. 1 ¢t 3).

3. Judith, accompagnée de sa servante, sort de Béthulie; les espions d’Holopherne la ménent & leur général;
elle lui coupe Ia téte, et rentre & Béthulie (Judith, cap. 10, 11, 12, et 13). On voit sur la planche suivante,
N3, une partie de cette composition gravée, de la grandeur méme de loriginal; elle représente Judith
introduite chez Holopherne.

4 Antiochus, aprés la conquéte de IEgypte, sempate de Jérusalem, pille le temple et ses vases sac
veut obliger les Juifs & sacrifier aux idoles; mais Mathathias et ses enfans. s’y refusent, rassemblent des
troupes, attaquent Antiochus, et ddlivrent leur patrie (Machab., lib. 1, cap. 1 et ).

5. Dieu assis sur son trone, entouré des prophétes et des évangélistes, dont il dicte et inspire les G

6. Les quatre évangélistes représentés, chacun avee ses attributs.

7. Jésus-Christ monte au ciel ; au-dessous, la Vierge et les apdtres rassemblés regoivent le Saint-Esprit. La

partic supérieure de cette miniature, représentant lascension de Jésus-Christ, est gravée, en grand, sur

la planche suivante N° 4. .

8. Conversion de §' Paul; il va & Damas, ot la vue lni est rendue par Ananie; les disciples le descendent
dans un panier par-dessus les murs de la ville, pour le sauver des embiiches des Juifs (Act. Apost., cap. 9).

9. Les anges des sept églises, le livre des sept sceanx, les attributs des quatre évanglistes, et autres allé-

gories tirées de P Apocalypse de S' Jean.

Cette planche, avec la précédente, offre en petit les vingt-huit peintures , en miniature, qui ornent la

bible de §' Paul. Sous chacune d’elles, et au revers des fenilles qui les portent, sont des

ers, dans le

style barbare, du tems : je n'en ai fait graver que ceux qui suffisent & Vindication des sujets 3 mais, afin

de donner du style de ces miniatures, & lexception du coloris, une conna

sance plus compléte qu'on

ne peut la prendre sur ces deux planches, ol leur grandenr st réduite au quart d-peu-prés, jen off

sur les deux planches suivantes, quelques unes gravées, de la grandeur méme des peintures, d'aprés

des calques levés dessus trés exactement.

PLANCHE XLIII.

Détails des miniatures de la bible de St Paul, calqués sur les originaux.

1x° siecle.

1. Dieu, aprds avoir eréé e, Ia présente & Adam: Sicque sud letus gaudet de virgine virgo. Liensemble
de cette composition est gravé en petit, planche xzr, N° a.

2. Balaam est arrété dans son chemin par un ange armé d'un glaive: Qualiter et Balaam, missus ceelestis
ab auld, obviat ense minans. Cette composition fait partie d'une plus grande; qui est gravée sur la
planche xu, N° 5.

Judith est introduite auprés d'Holopherne par le messager: Ubi nuncis addusit Judit ante Olofernem
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ubi sedit Judit in palatio. Cette composition se voit indiquée, en petit, sous le N° 3 de la planche
précédente. ¢

Jésus-Christ, accompagné de deux anges, monte au ciel en présence de la Vierge et des apdtres: Ascendit

Christus in altum. La totalité de la composition est gravée, en petit, sur la planche précédente N° 7.

On peit voir, dans la partie du teste de cet ouvrage relative & cette planche, les réflexions auquelles
cette composition a donné lieu; nous ajouterons ici quen la rapprochant, en quelques unes de ses
parties, de celle, représentant le méme sujet, qui est gravée sous le N° 1 de la planche xxvu, d'apres
un manuserit syriaque du VI* siécle, on saisira la différence du style des deux éeoles grecque et latine,
et les progres de la décadence de T'art dans un intervalle de trois sidcles.

Pour compléter Vidée que Ton doit se faire dés peintures de ce manuscrit, ainsi

que de son auteur,

dont nous avons déja cité quelques pensées ingénicuses, dans le texte do cet ouvrage, nous appellerons

Pattention du lecteur sur plusieurs autres. de ses compositions, qui, sauf les défauts de Pexécution, ne
seraient pas indignes d'un meilleur tems.

Lalloctition de Moise au peuple assemblé pour recevoir ses derniers adieus (pl. xtr, N° 6) est disposée

avec noblesse; Pexpression générale a de la vé

David, cédant  Pinspiration divine, et improvisant au milien d'un cheeur de musiciens et de scribes,

présente (pl. xu, N 1) une pensée qui a je ne sais quel charme, et qui rappelle la céleste origine de la
Ia podsie; cétait ainsi que chantaient Moise, antique Orphée, le divin Homére.

La marche de V'armée d’Antiochus contre Jégusalem et le temple (ibid., N° 4) rend assez bien ce
passage du livee 1* des Machabées : Ascendit Hierosolymum in multitudine gravi, et intrayit in
sanctificationem cum superbid.

Le jugement de Salomon (ibid., N° 2) offre, dans la disposition et la magnificence du local, ainsi

modernes ont su donner a cette

que dans le nombre des assistans, une solennité que peu d'arti
composition.

Tly en a moins dans Timage du Christ dictant aux évangdlistes son histoire et ses préceptes (id., N 5);
mais, en cela, le peintre parait n’avoir voulu qu ‘exprimer ce vers:

Corda replet vatum, ut nobis arcana revelent.

Enfin il retrouve toute I'élévation dont son imagination était quelquefois capable, en nous retragant
la descente du S Esprit (ibid., N° 7). Dans une enceinte magnifique, sont rangés les douze apdtres
dans des attitudes aussi naturelles que variées; aun centre, la Vierge, noblement assise sur une espéce

de tréme, pose ses pieds sur le suppedaneum, marche-pied, signe antique de dignité; et au dchors, le

peuple attend aveo une vive, mais respectueuse, impatience les bienfaits de la yenue de I'Esprit divin:

Spiritus accedens cunctorum corda replevit.

On pourrait fuire aussi quelques observations utiles sur la fidélité du peintre & suivre les usages des
tems, ou la Ticence avec laquelle souvent il Teur a substitué ceux de soil dge, quelquefois méme ceux de

Vantiquité, soit dans I¢ style des fabriques, soit dans les formes des armes, et dans celles des costumes,

religieus, civils, et militaires, publics, ou domestiques. Peut-étre encore y auraitil d'autres remarques,
intéressantes pour les agyographes, & faire sur la liberté quil a prise d'ajouter ou de retrancher anx
circonstances décrites dans le texte sacré; mais nous leur en laissons le soin, et nous terminons celles-ci
en observant que si, dans ces peintures, le sujet et le nom des personnages sont le plus souvent tracés

au-dessus ou au milien des tableaux, c’est moins par un effet de Vignorance, qui en fit une nécessité

absolue dans les XI* et XII* siécles, que par suite d'un usage qui date de la plus haute antiquité, et
de Virgile et de Térence,

1 dans les i

dont nous avons déja vu plusieurs ples, sp

de la bibliotheque du Vatican, gravés pl. xxt-Xxv; et pl. Xxxv, XxXvL.

PLANCHE XLIV.

Autres détails des miniatures de la bible de S' Paul,, calqués sur les originaux.

1x° siecle.

1. Fleurons, rosaces, entrelacs, et ornemens divers qui entichissent la bible manuserite de St Paul; la planche

suivante offie d'autres détails qui donnent encore une plus grande idée de la magnificence avee laquelle

uté.

ce précieux manuscrit est e

5. Passage du Jourdain par Josué: ce fleuve personnifié est représenté, & droite et & gauche, retenant ses
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eaux, tandis que les lévites, chargés de Varche, traversent son it & sec; au-dessus, on voit dautres 1¢

@t
©

portant les pierres prises dans le lit du fleuve, pour tracer le camp: Lapides ad castra ministri (Josue,
cap. 1, 13). La partie supéricure représente le siége de Jéricho.

Cette composition, dont la totalité peut se voir sur la planche xux, N° 7, pourrait donner lien aux
mémes observations que déja nous avons faites, dans le texte de cet ouvrage, sur le sujet de l'ascension

gravé sous le N° 4 de la planche précédente; par-tout, en effet, dans 'ie et dans Vautre composition,,

rigne un mouyement général, exprimé par une agitation exagérée, convulsive méme, dans les membres,

et sur-tout dans les physionomics, ou bien Iexcés contraire, ¢'est-a-dire un repos insignifiant.

PLANCHE XLV.

Lettres majuscules et autres ornemens de la bible de S Paul, calqués sur les originaux.

1x° siécle.

1. Specimen des lettres majuscules qui ornent la bible de S Paul : ces trois lettres, I, E, R, lides en manitre
de chiffre, sont tirées de ces mots, VERBA HIEREMLE, qui se lisent & I page 128 du manuscrit;

elles sont gravées d'aprés un calque trés exact.

2. Echantillons, au nombre de soixante-dix, des ornemens varids, répandus dans les diverses parties du
manuscrit.

Cette planche a pour objet de démontrer, antant que le permet une gravure, le genre, la richesse, et

la prodigalité des ornemens divers qui formaient alors ce qu'on appelait Vart de Ia ealligraphie; il em-
pruntait de la peinture les couleurs et le dessin, pour tracer les grandes lettres,; marquer la séparation
des discours et des pages, embellir les marges, ou en terminer le contenu, )

Dans louyrage anglais intitulé : Z%e Chronicle of England, by Joseph Strutt; in-4¢, London, 177

on trouve, sur la planche xx du tom. T, pag. 346, une lettre de la plus grande proportion, et quelques
autres, dont la forme et les ornemens ont, au premier aspect, une ressemblance frappante avee celles
que nous présentons ici. Le manuscrit anglais, ou plutdt saxon, d'oit cette lettre est tirée, appartient
4 la bibliothéque Cottonienne; il contient, ainsi que celui-ci, une version latine de I'Eeriture sainte par
tablic & la fin du VIIT sidcle, au tems

St Jérdme: il est Touvrage dune école célébre de calligraphic
d'Ina, roi de Wessch, et dont, au sitcle suivant, Alenin aura profité pour acquérir, dans sa patrie, les

lumitres qu’il porta ensuite dans la notre. =

PLANCHE XLVI.
Miniatures des prophéties d'Isaie, manuscrit grec de la bibliothéque du Vatican.

1x° ou x° siecle.

fes les peintures, en miniature, que présente cette planche, se voit 4 la

1. Le manuscrit grec, d'oit sont ti
bibliothéque du Vatican, sous le N° 755 : celle-ci, qui est gravée d’aprés un calque pris sur Poriginal,
représente Dieu, figuré par une main sortant des cieux, qui inspire, la nuit comme le jour, le prophéte
Is
OPOPOX, qui accompagnent le prophéte.

ie; idée ingénicusement exprimée par les figures allégoriques de la nuit, 5 NYS, et du crépuscule,

2. Autre minjature du méme manuserit, réduite en petit; elle présente aussi la figure en pied du prophite
Isaie, avec les tétes, en médaillon, des quatre péres de I'Eglise, auteurs présumés du commentaire sur ses

it

é s quatre bustes sont gravés, plus en grand, sous le numéro qui suit.

3. Tétes de quatre peres de IEglise, qui sont pr les auteurs du ire qui pagne les

cuvres d'lsaie: la situation de ces tétes, calquées sur Poriginal, est indiquée, en petit, sous le numéro

précédent.
4. Autre miniature de ce manuscrit, réduite en petit, et représentant le martyre d’Isaie.
5. Specimen des caractires majuscules du manuserit d’Isaic.
6. Alphabet cursif d’un autre manuserit du X sitcle, coté N° 44, et déja cité plus haut,, pl. xxxiv, N° 3.
7. Alphabet cursif du manuserit d'Isaie, sujet de cette planche.

du IX® au X* siécle, dont les miniatures ont été gravées sur les

Alphabet cursif d’un ménologe g

planches xxxt, xxxir, et xxxi,
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Le manuscrit d'oit sont tirées ces peintures, qui étaient inédites, est d’une beauté singulitre; sa hau-
teur est de 13 pouce:
Ton

moins de lignes, ainsi que la glose qui Penvironne; il est chiffié pour 226 feuillets.

ur 10 de largeur; les marges ont au-dela de 1 pouce de large: le texte, qui contient

éerits d'Tsaie avee des commentaires, occupe sur chaque page plus ou moins d’espace, en plus ou

Los N° 5 et 7 montrent la forme des caractéres majuscules et cursifs employés dans ce manuserit;

Valphabet du caractére cursif N° g s'y trouve rapproché de deux autres

5 N°6 et 8, dont la comparaison
peut servir & érablir sa véritable date: le premier, N6, étant du X* sitcle, et le sccond, N° 8, tenant

au IX¢, clest entre ces deux époques que doit se placer Iexéeution du maguserit dont il s Peut-

agit ici.

éwe méme, & cause de Tespice de mérite que ses peintures semblent présenter encore & certains ¢gards,

le placerai

je sous le IX¢ siécle, s

15 le respect dit & Popinion de Montfaucon. Diaprés ses observations
sur la ponctuation, laccentuation, la forme des esprits, des abréviations, et des liaisons des manuscrits

du X sidele, il faudrait, en effet, classer

clui-ci parmi ceux, en grand nombre, quil a cet dge

(Paléographie, liv. 1V, chap. x et m); mais ce savant me pardonnerait de le contredire, si, aux motifs
que je viens d’alléguer, je joignais celni de l'inexactitude avee laquelle son graveur a rendu les figures

quiil nous a transmises, page 13 de sa Paléographie : linfiddlité de ces figur

, leurs mouvemens faux

et maniérés, leur physionomie moderne, sautent aux yeux les moins exercés en ce gene, et frapperont

sur-tout ceux qui auront vu les figures que jai ci-devant présentées, et particulierement:celles de cette
planche xzvr, dont le sujet est a-peu-pres pareil.
PLANCHE XLVIIL

Miniatures tirées de divers manuscrits, grecs et latins, du x* au xr* si¢cle.

Miniature qui parafe représenter le roi Hérode et son éouyer, prise d'un manuscrit latin du X* sitcle, de

la bibliothéque de St Pierre de Saltzbourg; il est en parchemin, d'un grand format, et orné, a chacune
des fétes de lannée, d'une miniature dont les couleurs, sur un fond jaune, sont rehausssées d'or. Ce

manuscrit est cité et décrit, tome 1, page 50, du livre intitulé: Chronicon Gotwicense, sew dnnales

liberi et exempti monasterii Gotwicensis, ordinis §° Benedicti, inferioris Austriee, Godifredus abbas

Gotywicensis, typis monasterii Tegernseensis ord. S* Bened. 5 1732,  tom. in-fol., N* 46

§: Jean I'Evangdliste avec une téte daigle, son symbole ordinaire; & coté de cette figure, qui se voit page 5o
du méme manuserit, le peintre ou calligraphe a tracé les initiales du nom Jokannes, dont il a mis le
reste au-dessus.

Leempereur Othon T donnant, 4 son fils Othon I, un anneau et des instructions, lorsque, vers an g6r,

il recut le titre de roi de Germanie dans les assemblées ten 4 Worms et a Aix-la-Chapelle. Cette

‘miniature, qui offre les habits et les ornemens royaux et impérianx de

e époque, se voit, suivant le

méme ouvrage, Chronicon Gotwicense, lib. 1, pag. 48, dans un manuscrit de la bibliothéque du due
8¢, i 3 PRgA0,

de Saxe-Gotha, in quo leges antiquee et capit

& Balutio j lim edita

Lempereur Basile T recevant la bénédiction du ciel et les hommages de la terre; cette peinture est tirée

d'an psautier manuserit du X sitcle, qui, de la bibliothtque de § Mare a Venisc, a passé dans la
bibliothtque royale de Paris. Fen dois le dessin réduit & M. Morelli, savant préfet de la premiére; le

numéro suivant en offre les principales figures, en grand.

Partie de la miniature précédente, gr

de T grandeur méme de Toriginal; elle présente la figure en
pied de Vempereur Basile T, ayant & ses pieds diverses figures prosternées. Liinscription greeque qu'on

lit & ses cOtés signific: Basilius in Christo fidelis, rex Romanorum junior.

Les apbtres assemblés pour attendre la descente du S Esprit: cette miniature est tirée d'un évangdliaire

grec du X¢ sitcl dont ce

, appartenant & Vabbaye de Florence ; elle a été publice, ainsi que les autr
manuscrit est orné, par Gori, dans son ouvrage sur les Diptyques (tom. TIT, part. I, pl. xu).
 Luc a
le mill

is, éerivant son évangile : cette figure est prise d'un manus

rit du X siécle, ainsi que le prouve

sime qui est inscrit au-dessous il contient Ja copic des quatre évangiles, avec cette souseription
abil

et omnibus, ete. Au-dessous de I'évangile

du calligraphe: Memor estote mis Theophili presbyteri monaci, omni parte parvis tibi inutilis

on St Jean, on lit encore: Hoc evangelium..... ad finem
perductum in mense majo, in triginta dies, ferid quartd, anno Gg3.

riture

On compte dans ce manuscrit 316 fenillets d’un vélin blanc et fins sur les quatre premiers, I
est distribuée par colonnes, dans la forme usitée pour celle des canons; les pages contiennent ordic
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nairement 22 & 33 lignes d'un caractire cursif net et beaus les lettres initiales, de formes régulitres,
sont composées de deux traits séparés par un filet de couleurs variées.

La figure de §' Luc et celle des trois autres évangélistes, dont il est orné, sont peintes sur un fond

d'or bruni, encadré d'un ornement simple de coulenr bleue; le rouge et le bleu pales dominent dans

les draperies, qui sont bordées d’un noir sale, elles sont rendues avec une épaisseur de couleur qui les
allourdit. Ge beau manuscrit appartient & M. I'abbé Joseph Lelli, de Rome, d'une sagacité peu ordinaire
pour la recherche et la découverte de toutes sortes d'antiquités.

> du X sivele, cité par Montfaucon ( Paldographie grecque,
e de Pari

et renferme le texte des quatre évangiles, précédés, chacun, dune figure d’évangdliste peinte sur fond

8. St Mathieu, miniature tirée d'un manuserit gr

, sous le N° /a4 : il est composé de 30 pages,

pag. 280), et conservé dans la bibliothéque ro;

dor, et encadrée par un ornement en bleu et or.
Au-dessus de T téte du saint, onvoit le specimen des majuseules, pris 4 la page 36, et sur le coté,
celui des lettres cursives, pris & la page 48 du manuserit, le tout calqué avec exactitude sur Foriginal;

| ce dont je suis redevable aux soins réunis de deux amis distingués, P'un' dans la littérature ancienne,,

M. de Laporte du Theil, et Vautre dans les arts, M. Dufourny, membre de Plnstitut , professcur de
TEcole royale d'architecture.

\ Les dive

eption de celle qui st

es miniatures que présente cette planche étaient inédites, & e

gravée sous le N° 6.

PLANCHE XLVIIL
Opérations de chirurgie, miniatures tirées d'un manuserit grec dela bibliothéque

de S Laurent. x1°siécle.

1. Trois tétes, dont deux de femmes, et une d’homme, calquées et gravées de la grandeur méme des originaux.

2. Specimen oumodéle des caractéres cursifs employés dans ce manuse

3. Figures entitres d’hommes et de femmes, soumis & diverses opérations chirurgicales : elles sont gravées

Qaprés des calques pris sur les originaux; les deux figures du milieu se voient aussi, en petit, sous le
Ne 5, avee Tespece de frontispice au centre duquel elles sont placées.

Divers

exemples de ligatu

os propres aux fractures et luxations des pieds, des mains, et des jambes, le

tout calqué sur les originaux.

o

Autres figures d’hommes et de femmes, bandds et préparés pour diverses opérations; les deux figures qui

se voient sous le frontispice du centre sont gravées, en grand, sous le N° 3.

Le manuscrit d’ott sont tirées ces miniatures se conserve dans la bibliothéque de S Laurent & Florence;

il est décrit & la planche riy du tom. 11T du catalogue des manuscrits de cette bibliothéque, sous ce tit

!
i Hippocratis chirurgica, sew potitis wveterum chirurgorum insignis collectio ; codex grwcus, mem-

branaceus, MS. in-fol. insignis, swouli XI, litteris colligatis, rotundis, concinnis, cium picturis coloratis
et alicubi auro illitis, non prorsis inelegantibus, constat foliis o5,

{ Coochi, eélébre professeur de médecine et de chirurgie 4 Florence, avait entrepris de donner an public

quelques parties de ce beau manuscrit, dans un volume in-folio superbement imprimé en grec ct en
8,

il wen avait encore paru que trois livres, dénués méme des planches nécessaires 4 intelligence d’un

A mort, arrivée en 1

sous ce titre : Gracorum chirurgici Libri; mais,

|
£ latin, a Florence, ¢n 175
!

pareil ouvrage. L

figures que nous en publions ici étaient inédites.

PLANCHE XLIX. x

Discours de S Ephrem, homglies de St Grégoire de Nazianze, machines militaives;

t manuscrits grecs du x1° siecle.

Ephrem, Syrien, assis et ocoupé & écrire ses discours cette peinture se voit dans un manuserit de la

bibliothtque du Vatican, partie Ottobonienne, N 457, lequel contient les discours de S Ephrem : il

en deux

|
| date de Tan 10fo de Vere chrétienne, et woffie que cette peinture, exactement calquée sur Loriginal
| il y a aussi quelques ornemens autour des titres et des pages; ces dernitres sont divis

colonnes: Iécriture en est belle; le specimen des lettres majuscules se voit au-dessus de la téte du saint,
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ainsi quun dchantillon du caractére cursif, lequel se reconnait mieux encore dans la ligne d'éeritire,
N° 4, et dans 'alphabet, N° 8.
Grégoire de N

sis et écrivant ses homeélies ; cette image est aussi la seule qui se trouve dans

ianz

un autre manuserit de la bibliothéque du Vatican, coté 463, et contenant les homélies de ce S' Pére

de Fglise grecque. Les traits du visage sont un peu effacés; dans Loriginal, on apercoit encore, sur

un long vétement de couleur brune, une étole blanche, marquée d'une croix noire; au-dessous cst une

tunique jaundtre, tracée avee des hachures multipliées, ainsi que dans la figure de

Ephrem, N° 1.
Ce manuscrit est sur vélin d’un beau blanc, et parfaitement poli il contient les homélics de §' Gré-

goire, sur 4o feuillets; les pages, divisées en doux colonnes, ont de grandes et belles marges, sur le

quelles se voient, en grand nombre, de petits ornemens avee des monogrammes, tels que les deux qui

sont gravés, N° 3, sous les lettres A et B.

Léeriture offre trois caractéres différens

1° des espices de lettres capitales, formdes avec des figures;

nous en donnons plasicars exemples sous le N* 35 * des majuscules, dont le nom du saint , gravé au-

dessus de sa téte, N° 2, peut donner Tidées 3 des lettres cursives, dont on peut juger par celles de la
ligne N 5, qui sont calquées sur Loriginal.
. Outre le texte, il y a quelques scholies ou interprétations qui sont d’une autre main, et & la fin, on

lit une note. qui nous apprend que le livre, arrangé et orné par Théodore, moine, prétre et supéri

ur
d'un monastére, a été éerit par Siméon, son disciple, qui la terminé dans le mois de décembre, indic-

tion 1 de Fan 1063, sous le régne du pieux empercur Constantin-Ducas et de l'impératrice Eudosie

d'ot il résulte que cest un nouveau monument de amour de ce prince pour les lettres, et de cette
princesse pour les beaux livres dont elle formait sa bibliothéques celle-ci fut la dernitre des trois impéra-
tric

de ce nom qui firent Ihonneur du trone de Constantinople.
L’élévation, le brillant des pensées de S' Grégoire de Nazianze, Pintérét qu'inspirait le charme de sa

diction, engageaient les calligraphes & me rien négliger de ce qui pouvait en embellir les manus

ts;

Montfaucon, dans sa Paldographie grecque, liv. us, ch. 8, en déerit un autre du VIIE sitcle, qui est trés

riche en peintures et ornemens de toute espe

: il semblerait méme que ces lettres bizarrement figurées,

dont nous avons parlé, leur fussent consacrées, car le méme auteur, pag. 254, cite encore un autr

manuscrit de St Grégoire de Nazianze, dont toutes les initiales étaient de ce genre; il en attribue de
méme Vinyention aux calligraphes, qui, sachant peindre, samusaient & figurer, dans ces lettres, tout ce
qui leur venait en téte

3. Exemples des lettres capitales ou initiales employées dans le manuscrit déerit au numéro précédents elles
sont formées d'images ou figures humaines, au moyen desquelles le peintre, ou plutdt le calligraphe,
a voulu remplir le double objet, d’exprimer quelques traits particuliers relatifs au texte, et de former
des lettres capitales : la planche suivante, sous le N° 2, offe des capitales du méme genre, mais composées

senlement de figures d’animaux, et sans nalle espéce de relation avec le texte.

Warburthon, dans son Essai sur les hiéroglyphes, pag- 1 et pl. mx, cite le P. Kircher comme per-
suadé que les lettres majuscules des Arméniens, figurées par des fleurs, des oiseaux, ou des animaus,

semblent étre des restes des hiéroglyphes antiques: ne pourrait-on pas ajouter que les lettres, aprés

avoir été des figures aux premiers dges du monde , redev

ront encore des figures aux ages de la barbarie

Montfaucon, dans Touvrage déja cité, Paldographie grecque, liv. m, chap. 8y donne un alphabet

complet de pareilles lettres, tirées de divers manuscrits grees, dont quelques uns datent du VIII® siecle;

Tusage s'en accrut dans les sidcles suivans, & mesure que le mauvais goit fit des progrés, et que les

peintres et les calligraphes crurent tropver quelque mérite dans Pemploi d'ornemens aussi bizarre
(&

diplomatique, tom. 11, pag. 68, au mot Lettres, et dont les noms, variant selon les objets qui en com-

de cette espiee de lettres capitales dont il est fait mention dans le Dictionnaire raisonné de

posent les membres, s'appellent anthropomorphigues , lorsqu'elles sont &

figures humaines, et zoogra-
phiques, quand elles sont formées de figares d'animaux.
Dans la partie supérieure de cette figure, N° 3, on voit, en Aet B, deux exemples de ces monogrammes
que nous avons dit plus haut, N° 2, étre répandus sur les marges du manuscrit.
4 Specimen du caractére cursif du manuserit de S Ephrem,, coté 457, et dont le N° 1 de cette planche

résente la peinture; cette ligne, calquée & la page 209 du manuscrit, forme le commencement d'une
P! it 5 BOE, calq P 9 2

inscription en yers fambes grecs, dont voici la traduction entiére

Finis primi libri Ephrem Syri

Scriptus manu Barnabe presbyteri,
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Completus est mense novembri
Liber

Auzxiliantibus sanctorum patrum precibus,

ste monasterii Salyatoris,

Sub imperatore Michaele & Christo dilecto
Lt Zoé Porphyrogennetd Augustd,
Cum esset tunc indictio octaya
Et rursis annus sex millesimus
Quingentesimus quadragesimus octayus.
On peut voir Ialphabet entier du caractére cursif de ce manuscrit, sous le N*8 de cette planche.
5. Specimen du caractére cursif du manuserit de 8t Grégoire, coté 463, dont la peinture se voit ici, sous le
N2 cette ligne forme le. commencement d'une note qui se voit & la fin du volume : elle nous apprend
le nom du calligraphe Siméon, qui I'a écrit; ainsi que sa date, qui est du mois de décembre , de lindic-
tionI*, de Tan 1063.
6. Les diverses miniatures gravées sous ce numéro sont tirées d'un trojsitme manusorit de la bibliothéque
du Vatican, coté 160!

Sa forme est un carré-long de 11 pouces de long sur g de large; lés plus grandes
marges ont 1 pouce et demi, les autres 1 pouce environ; les pages contiennent 35 lignes d’écriture sur
261 feuillets. Lalphabet de ses caractires cursifs se voit au-dessous, N 7+ si on le compare avec celui
du manuscrit de $* Ephrem, gravé & coté, N° 8, 6n le jugera du méme 4ge; c'est-ivdire du XI* sitele,

CGe manuserit a pour principal objet des évolutions ou exercices; et des machines m

iires, 4 Tusage
des anciens ; on

voit des forteresses , des batimens de mer armés, des figures de géométric, un zodiaque,
ete. : plusieurs places, restées en blanc dans les pages, et des figures au simple trait, semblent laissées
pour xeceyoir les couleurs du peintre ou du calligraphe, quoique , d’aprés le pen d'art avec lequel elles

sont mises, il soit probable que ce dernier devait lui-miéme étre chargé de cette opération. Les noms

des machines et les titres des explications sont en majuscules, dont quelques unes aussi ne présentent
que deux contours, destinés a recevoir or ou la couleur.
La méme bibliothéque posstde, sous le N° 1164, un autre manuscric sur la tactique, ou traité, De

instruendis aciebus et machinis bellicis conficiendis et aliis

11 parait postérieur de date 4 celui-ci,
y et plus intéressant; on y remarque des espices de brilots de terre et de mer, un miroir ardent, des
échelles de formes diverses, etc.
7. Alphabet des caractires cursifs du manuscrit de la bibliothdque du Vatican, coté 1605, dont les pein-
sous le N° 6.
8. Alphabet des caractires cursifs du manuscrit de §' Ephrem, coté 457, et déerit sous le N° 1 de cette
planche.

tures sont gravé

PLANCHE L.

Miniatures réduites des Sermons pour les fétes de la Vierge,

manuscrit grec du xi® siécle.

1. Titre du manuserit, calqué sur Poriginal, pour servir de specimen de son éeviture; en voici la uaduction

latine : Opus Jacobi monachi ez monasterio C hi in sex ibus ab

in festivitate sanctissinice Dei genitric

2{s 5 mempé, 1* sermo in conceptionem ; 11 in nativitatem
III* in sancta sanctorum; 1F* in exitum templi et in reliqua; ¥ in salutationem; FI* in reddi-
tionem purpurce et in reliqua; selectis ex divinis scripturis.

Le nom de Pauteur de cet ouvrage, connu pour avoir véen an XII* sitcle, fixe naturellement la date
de ce manuserit; le caractére de L'écriture , qui parait du méme dge, pourrait méme le faire croire
autographe.

Ce manuscrit, cons

Tvé

1 la bibliothéque du Vatican, sous le N° 1163, est fort heau, et derit avee

égalité et netteté

il a g4 fenillets : ses pages, de format a-peu-p 0, ont 1 pied 3 lignes de haut,
sur 8 pouces 3 lignes de large; les marges, de belle proportion, ont x ou » pouces de large. Tl est ormé
de lettres majuseules, N° 2, composées doiseaux et d'animaux bizdvrement entrelacds ; nous en avons
parlé, dans la description de la planche précédente, en observant quelles n'ont aucun rapport ave le

texte: quant & leur exéeution,, elles sont tracées avec une grande légereté de pinceau,

et teintes de rouge,

de vert, de jaune, de violet, de bleu, et autres couleurs. Les tit

tracés, en encre couléur d'or, au-dessus
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des peintures, sont en caractére mixte; le cursif est tel que le démontre Ialphabet gravé au bas de la
planche, N° 4.

De grands et beaux ornemens, conime celui qui est gravé surJa planche suivante, N2, contribuent

i 1a magnificence que ce manuserit regoit déja de plus de quatre-vingts tableaux, en miniature, de pro-
portions diverses ; tous sonit peints sur un fond d'or plagué et brunis d'autres fois Ior parait avoir été
employé liquide et par hachures faites au pinceau, sur-tout dans les plis des draperies.

Nous citons,, dans le texte de cet ouvrage, quelques unes des peintures dont les compositions ont le
plus de singularité; il y on aurait beancoup d'autres & remarquer, en les rapprochant du teste. On peut
voit, sur la planche suivante, les détails, en grand, des figures et des ornemens de ce manuserit qui,

jusqu'd ce moment, Wavait pas €té publié.

Specimen des lettres majuseules ou capitales, formées de figures d'animaux.  +

. Choix de douze des sujets les plus singuliers des miniatures qui, en grand nombre , ornent ce manuserit.

Leurs compositions his constances et aux cf

toriques et allégoriques, tout & la fois, sont relatives aux i

Tets
de la naissance de la Vierge; on y distingne Adam et Eve dans le paradis terrestre: les sacrifices d'Abel,

de Cain, et ®Abraharhs diverses salutations angéliques, et le retour au ciel de lange Gabriel , pour en

fendre compte aux esprits célestes. Ces miniatures sont ici réduites de plus de moit

4 Alphabet des caractéres cursifs de ce manuscrit.

PLANCHE LI.

Figures et ornemens du manuscrit des Sermons pour les fétes de la Vierge,

dans la grandeur de Poriginal. xir* siécle.

1. L/un des tableaux, en'miniature, qui oment le manuscrit des Sermons pour les fites de la Vierge, qui
fait le sujet de la planche précédentes il est calqué sur Loriginal, et gravé de la méme grandeur, afin de
donner une juste idée du caractére du dessin.

2. Exemple des riches ornemens qui, en guise de vignettes, sont répandus dans ce manuserit, et contribuent
4 sa magnificence.

3. Plusicurs figures prises ci et la dans les diverses miniatures de ce manuscrit, et grayées aussi de la gran-

deur de Vorig , comme celles ?Adam et d'Eve, et de Parchange Gabriel, sont puisées

nal; quelques un

dans les miniatures grayées, en petit, sur la planche précédente, Pour les autres notices relatives & ce

manuserit, on peut consulter Vexplication de la planche précédente.
PLANCHE LII.
Miniatures tirées des ccuvres de S* Jean Climaque;
manuscrit grec du xi* au xu’ siecle.
Le manuserit d'oit sont extraites les miniatures gravées sur cette planche, de la grandeur, méme de

Yoriginal, se trouve dans la bibliothtque du Vatican, sous le N 3gf.

Sur le premier feuillet se trouve cette note, @’une main moderne : Codea 39 continet ,

1¢ Joannis Climaci tractatum, climaz scilicet scalagnuncupatum , in quo quasi gradus triginta cap. alli-

gnantur, quibus ascensio ordinata ad virtutes et ‘Deum paratur; ctun vitd ipsius, et epistold abbatis

Rhatensis et aliis de pag. pre. vers. primo.

2 8% Maximi de charitate et dilecti iosce, in quatuor centurias divise, videtur

autem deesse centuria quinta p. 170 & tergo col. prime , versu primo.

30 Photius quidam, possessor istius codicis, aliquando fuisse - Rus polita, p. 213 & tergo
col. 2, vers. 15.
4 Tabulam cujusdam versis qui constat litteris o7, legiturque per latitudinem et 7 etiam

retrogradé,, et littere ita sunt dispositee ut in angulis respondeant singulee seriatim p. 21k, vers. primo.

5 Niceta diaconi et magistri rhetorum., MS. perfectum , de anime tripli et
ipsius potentiis, p. 215, vers. primo.

Te manuserit a 216 feuillets de vélin trés blanc et trés fin, ayant § pouces g lignes de hauteur, sur
6 pouces de largeur; les pages sont divisées en deux colonnes, portant chacune 28 lignes, distantes de

PEINT. 2
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6 lignes. Lies marges sont belles et bien proportionndes; Vextérieure, plus grande, a 1 pouce 7 lignes de

large; Vintéricure, 7 lignes sculement; celle d'en hauta x pouce 6 lignes; celle d'en bas, = pouces.
Liéeriture présente trois caractéres principaux, que lon voit gravés au bas de cette planche; et un qua-

witme, beaucoup plus minuscule, que Ton peut remarquer sur les peintures méme, 4 coté des gures.

Il n'est pas de notre objet d'entrer dans Texplication détaillé

e du sujet de ces peintures mystiques; il
suffira d’en donner la clef, en observant que le but de ce traité, intitulé Scala, échelle, éant de prouver

que-les vertus sont autant de degrés par losquels on arrive au ciel, le peintre a cru devoir rendre ces
idées 4 la lettre, en représentant, tantot les vertus qui aident & monter au sommet de I'échelle, tantot
les vices qui en précipitent: les légendes, inscrites sur ces miniatures, serviront d'ailleurs & en faciliter
Vintelligence:

Tl west pas inutile encore de faire remarquer que, par une idée bizarre, empruntée peut-étre des pein-
tures antiques de Tarquinia; dontnous avons donné la gravure sur la planche x de I section d'Archi-
tecture,, les vices sont ici représentés par des figures noires, et les vertus par des figures blanches.

L couverture de ce manuscrit, dont les figures étaient inédites, porte les armoiries du pape Paul V,
de la maison Borghese.

PLANCHE LIIL

Ensemble réduit des miniatures d’un Exultet de la collection de Pauteur;,

manuscrit latin du x1° siécle.

A,B,C,D. Ces quatre colonnnes ou bandes, réunies Tune au bout de Iautre, forment Uensemble d’un volume

o

&

&

<
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10.

ourouleau de parchemin, consexvé dans la collection de l'auteurs l contient un Exultet manuscrit, hymne
qui se chante la veille de Paques, pour la bénédiction du cierge pascal : chacun de sés versets est accom-
pagné de peintures: elles sont ici réduites en petit; mais on peut juger de leur maniére par celle, cotée
ici, N* 8, que nous avons fuit calquer et graver, de la grandeur méme de Loriginal, surla planche suivante,
New

Jésus-Christ, sorti victorieux de IEnfer, est couronné roi par deux anges, en présence des chérubins et d'une
troupe d’autres anges, dont V'un embouche la trompette : Pro tanti regis wictorid, tuba insonet salutaris.

Le Christ triomphant, assis sur son tréne; sous ses pieds on voit la figure emblématique de la terre, Tellus,
et celle des téntbres, Caligo.

Un lévite de I'Eglise , tenant le livre des évangiles que des acolythes encensent, commerice les pricres de
la bénddiction du cierge pascal, en présence d'un grand nombre d'assistans : Qud propter astantibus
wobis, fratres carissimi, ad tam miram sancti hujus luminis claritaten, etc.

Suite de la méme cérémonie, par un autre ministre de Eglise.

Les deux sujets compris sous ce numéro, savoir; le Clirist vainqueur de PEnfer, et la figure assisé sur une

église entourée de cierfes allumés, paraissent faire allusion & ces paroles du verset: Christus ab inferis

wictor ascendit; et i ces autves: Iluminabitur et 1oz dlluminatio mea. 4

Ges trois figures , dans Taction de bénir, semblent encore relatives & la cérémonie du jour.

Liun des ministres allume le cierge, tandis que Iautre, y portant la main, commence les pricres delobla-
tion : Suscipe,, sancte pater, incensi hujus sac

Liobls

par ces paroles, inscrites sur le roulean quiil tient en main : Ut superne benedictionis muniis accom-

fium, ete.

ion sachéve par Lins

tion des grains dggeens, et par la bénédiction cdleste, que le prétre implore

modes, ete. Ce tableau est celui que jai choisi pour donner une idée de la manidre de ces peintures;
voyezle, gravé en grand, sous le N* 1 de la planche suivante.

Cette peinture, représentant des ruches et des abeilles voltigeant sur des fleurs, sapplique 4 ecs paroles
du verset: De operibus apum , ete.

Le Sauveur victorieux, sortant des limbes.

Ce dernier morceau,, qui présente quelques variétés dans le caractére de Pécritute, paratt avoir éié ancien-
nement tiré d'un autre exemplaire d' Baultet, pour étve adapté & celui-ci: quoi quiil en soit, on y remarque
le calligraphe d'un manuserit, et peut-étre Vauteur des peintures , déposant son ouvrage aux pieds de
8! Pierre; épigraphe,, qui est & coté, nous apprend quiil était prétre, et s'appelait Joannes Lposius.
La troupe de soldats, peinte au-dessus, parait relative & la milice de Bénévent, dont il est mention

au dos du manuserit, ainsi qu'on le verra plus bas; elle sert a prouver quiil est du XI' sidcle.
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L Ewultet, dout nous vénons d'expliquer sommairement les peintures, qui dtaient inédites, forme un

volume ot rouleau du méme genre que celui des expéditions de Josué, qui a été précédemment gravé

sur les planches xxvi, sxaxy et xxxs iy a cette différence cependant, que la forme de celui-ci était obligée,

carles peintures quien accompagnent les yersets ne pouyaient éire vues, de manitre & produire leur effet,

qh mesure quon le déroulait.

Les dix-huit morceaux de parchemin dont il est composé ont diverses longueurs, depuis 6 pouces fusequ'i
» pieds, sur une largeur pat-tont égale de 10 pouces, y compris I'omement de la bordure, qui a 7 lignes
en totalité, le rouleau porte 19 pieds § pouces de longueur:

Tes tableaus sont séparés les uns des autres e des lignes éerites par des bandes d'ornemens qui ont

de 64 14 lignes de large, lles sont formées de trois cordors entrelacés, bleus , rouges, et verts, sur un

fond rougeatre.

Toutes ces peintures, ou miniatures en- détrempe,, sont couvertes d'un vernis, ou plutét d’une colle
dans laquelle les couleurs ont été délayées; le mordant les a conseryées, et les empéche de seffacer &
Vean simple : leur fond est lo blane du parchemin sali par une teinte bleue pale, souvem azurée, ou jaune,
ou verditre, et quelqhefois Tougedtre; le blanc et Vazur fsont, réservés aux figures odlestes ot i celles
des ministres des antels d'un rang supérieurs le vert étle rouge sont employés pour ceux du second ordre

et pour le.peuple assistant aus cérémonies.

iréole on nimbe du Christvém d'une tunique et dun pallium, N° 10, cenx des anges , les cou-
ronties, les diadémes sont enor, ainsi que les candélabres, le cierge pascal, les €toles, et Vornement
carré posé sur la téte des célébrans; les dalmatiques, les chasubles, et les habits des anges, sont en blanc
avec un peu de bleus quelques Ggures, comme celles des twois suints bénissans, N°9, ont des manteau
Dlanes ; verdatres ; ou noirs sur des tuniques bleties. Je laisse d'ailleurs aux savans liturgistes les obser-
vations A faire sur tous ces objets de costume et sur les variantes du texte.

Les vétemens des figares royales sont bordés d'ors ils ne descendent qu'aux genoux iun manteau court

est jeté sur leurs épaules : les grands qui'les entourent ont aussi des vétemens courts , d-peu-prds pareils
i ceux du peuple, mais sans manteaus leurs cheveux sont coutts ¢t coupés en ond; leurs brodequins
lacés, sont de couleurs diverses.

Les soldats, armds de'piqiies portent un casque pointu, et un houelier R
une cotte de mailles noiratre les couvre du col jusqu’a moitié de la cuisse. Ces détails sont peut-étre
péu intéressans pour UArts mais , comme Ta dit Muratori, ils peuvent étre utiles & la connaissance des
meeurs et des costumes: Eruditionis historica non exigua pars est nosce mores et ritus populorun.

Lo matésiel dela peinture: dans lés divers manuscrits.d'Zazultet, dont je présente des fragmens dans
les planclies suivantes, TV, iv, €t 1vi, est h-peu-prés le méme que dans celui-ci, aux singularités prés

qui sy trouvent, sur lesquelles on. peut consulter Vexplication de chacune de ces planches. Quant & leur

éeriture, les alphabets et les ¢chantillons; calqués sur lés originau et grayés sur ces mémes planches,

donnent une idée exacte de la forme des lettres ; des liaisons, abréviations , notes musicales,, etc. On peut

dire que lé caractére général de cette éeriture st le méme que celui des manuscrits du X sitcle, gravé

ci-devant sur 1 Nxvir, et xxaik; si’ce west quiaux X, XI, et XIIt sidcles, ce carac-

planches xxxv

tére paratt avoir acquis une forme plus fixe ‘et moins agréable : en s éloignant de la ronde, il affeete tou-
jours une figure carrée si sensible ; que,, pourla rendre par la gravure; il a été nécessaire d'en tracer le
contour au moyén de deus lignes , dont ensuite on a rempli Fintervalle. Si on prend la peine de comparer

les divers specimen que jen domne ici avee ceux qui se-trouvent dans les ouvrages paléographiques , on

verra que, faute de cette attention, la véritable forme du caractere Lombard y a été altérée : cestce carac~

tore qui distingue ces éeritures; il ‘était usité alors en Ttalie, dans le comté de Capoue, la principauté
de Salerne, et les pays adjacens, sur-tout dans le-duché de Bénévent, dont ces états ont relevé pendant
quelque tems; nous verrons méme que, dans1'éeriture de cette dernitre contrée,, cing lettres de I'alphabet

affectent une figure qui parait appartenic exclusivement  ce'caractére.

ons , et autres détails de Vécriture de ces
»

et le XII siccle. Celui du manuserit, qui fait le sujet particulier de cette planche, s trouye encore

En étudiant avee la méme attention les abréviations, les i

manuserits, il wa pas été difficile, & aide des connaissances diplomatiques, d'en fixer Pige entre le

plus décidément fixé au XI siccle, par les noms de Pandolphe et de Landolphe, que T'on voit inscrits
au dos du tableau du couronnement du Christ, colonne A, N° 1, et qui sont grayés sous le N* 2 de la
planche suivante; car ces deus prinees régnaient & Bénéyent, en 1059.

SN T T



PEINTURE.

PLANCHE LIV.

Miniatur;

) et caractéres calqués sur Poriginal, de I Ezultet gravé sur la planche
précédente. x1° siécle.

iniature tirde de I' Exultet manuserit, appartenant i 'auteur, et dont Pensemble réduit est gravé sur la

planche précédente; celle-ci s'y voit indiquée, en petit, sous le N* 8, colonne G elle représente cette
partic de la eérémonie de la bénédiction du cierge pascal, quon appelle Toblation; tandis que I'un des

ministres y insére les grains d'encens, Fautre implore la bénédiction céleste, en pronongant ces paroles :

Ut supernee benedictionis munus accommodes. Au bas, sous les pieds des ministres ; on remarque les

petites lanitres de parchemin servant & unir les diverses fenilles dont est composé le rouleaus au-dessous

de la miniature est cette

igne d'écriture : Quod tibi in hde cerei ablatione solemne, aveo les notes musi-
cales; et au-dessus on lit ces autres mots : Per ministrorum tuorum manus, de operibus apum sacro
sancta reddit ecclesia. Sed jam columbe hujus preconia novimus quam in konore Dei rutilans ignis
accendit. Le tout est calqué et gravé de la grandeur méme de Foriginal,

Lt principibus nostris Pandolfo et Landolfo : ces deux noms se voient ainsi inscrits au dos du tablean

qui veprésente le couronnement du Christ, planche i, N1, colonne A. Ges deux princes ayant régné

a Bénévent, en 1059, on peut, par-la, fixer l'origine et Iige du manuserit.

TFamuli tui Roffridi comestabuli consulumque nostrorum et totius militice Benepentance: cette ligne relate

les officiers municipaux et ceux de la milice de Bénéyent, qui gou

naient la ville vers an 1077. Ces

notices remarquables, ér

an dos du manuscrit, d'une main différente, il est yrai, mais d’un méme

caractére plus ou moins rendu, ont paru.des preuyes incontestables de Torigine et de ge de ce ma-

nuscrit & S. Em. le cardinal Borgia , premicr possesseur éclairé de ce:monument, et savant historien de
la ville de Bénévent, dont il a été gouyerneur,
Alphabet des

Quelques unes des abréviations et ligatures, avec leur interprétation au-dessus, en caractéres italiques,

acte

cursifs employés dans cet Ezultet.
A I'égard du matériel des peintures et des autres détails relatifs & Pécriture et & T'age de ce manuscrit,

on peut consulter Texplication de la planche précédente,

PLANCHE LV:

Miniature et détails d'un autre Ezultet de la bibliothéque Barberini;
manuserit latin du x1° siécle.
Tableau , en miniature, tiré d'un Zzultet manuscrit, conseryé dans la bibliothéque Barberini 4 Rome, et
’ » » T »
gravé dans la grandeur de Voriginal : on y voit le diacre en dalmatique, dans Fambon, tenant d’une main
le rouleau de I Ewultet, quil déroule, en montrant aux assistans ¢ verset de cet hymne qui dit: Zn hujus
agitur noctis. gratid, suscipe, sancte pater, incensi hujus, sacrificium vespertimum , ete.; tandis que

Pautre ministre offre T'encens.

Alphabet complet des caractéres cursifs employés dans ce manuserit.

Lettres initiales, majuscules, et autres caractéres divers du méme manuscrit, avee quelques unes des liaisons
et abréviations; le tout calqué sur loriginal.

Diverses formes de mitres et de couronnes peintes sur les tétes des différents personnages : on y. distingue
la mitre du pape, de forme pyramidale; a cdté, celle de Vévéques puis la conronne du comte, en forme
de bonnet phrygien; et au-dessus, celle de Pempereur.

Autres caractires majuscules, trés ornés et de formes bizarres, peints sur des handes ou fonds d’or; ces

deux lignes, tirées du premier verset de Ihymne Baultet, doivent se lire ainsi

Regis wictoria insonet

salutart.
Quant au matériel de la peinture, on peut faire les observations suivantes. Le gofit de Larchitecture
qui forme le fond de.cette composition, est des plus bizarres, et contraire 4 tous les principes. Le toit

des fabriques est bleudtre; les pierres des murs sont peintes en rouge et séparces |

: des lignes noires :

fitt des colonnes est rouge ou jaune, lenrs chapiteaux jaunes; les degrés sur lesquels elles paraissent
posces sont de couleurs variées. Le fond de Fambon est verdatre ou blanc, avec des ornemens alterna
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tivement rouges et blancs. Le cierge est teinté de rouge; les feuillages dont il est orné sont bleus, rouges,
verts, et jaunes.

La tunique dn ministre qui encense ainsi que eclles de ses acolythes, sont blanches les manches de

dessous sont vertes, avec une hordure blanche: le vétement des assistans placés de Iautre c6té de am-
bon est différent, il est rougedtre et couvert d'une esptce de pallium bleus les bas sont verdatres, les
souliers noirs.

Dans le premier tablean de cct Ezultet, qui west pas gravé, les anges ont une double tunique, et

quelques uns une chlamyde ou manteau pourpre, au lieu de la premit

re tunique. Les arbres et les fleurs,
sans formes distinctes, sont rendus par des couleurs mises au hasard.

Quant & Péeriture de ce manuscrit, elle présente des particularités remarquables; le calligraphe parait
séure plu & mettre unc variété infinie, soit dans les initiales, soit dans des lignes entitres écrites en majus-
cules sur des fonds dlor, soit encorc dans les formes des mitres et des couronnes, quil semble avoir
abandonnées au caprice de sa plume et de son pinceau.

On peut juger du caractére cursif par Valphabet N° 2, et les mots se tantis, gravés N° 3.

Lep

de traits entrelacés, tels que ceux du G du mot Gaudeat, N° 3 ces traits sont en rouge, ct leurs inter-

miexmot de chaque verset commence par une majuscule trés ornée, ou, pour mieux dire, formée

valles sont remplis par de Tor; le vide qui reste entre les entrelacemens est en azur : les autres lettres

de ce mot, Gaudeat, sont en majuscules romaines tirant sur le gothique; elles sont tracées en encre noire,

sur un fond d'or encadré d’'une ligne noire. D'autres majuscules plus bizarres encore se voient peintes

sur des bandes ou fonds d'or; les deux lignes, N° 5, en fours

sent un exemple.
On remarque encore plusieurs autres caractéres dans les noms inserits au-dessus de la téte des per-

sonnages; leurs initiales sont majuscules en bleu, le reste en rouge; mais les formes en sont tellement

varides, quon n'en saurait tirer un alphabet particulier ni caractéristique. Cette diversité de caractires,
dans le méme manuserit, prouve les libertés que prenaient les seribes, et ajoute a Vincertitude des rogles
de la science paléographique.

11wy a pas de points sur les T5 on voit un gros point au bas des mots, dans le courant du discours,
2 chaque pause du sens, enfin par-tout oit Ton mettrait aujourd’hui la virgule.

A Végard des figures, il y a pen dor, excepté dans les ornemens des habits et dans les nimbes du
Christ et de

anges; il y en a davantage dans les lettres, mais ce sont des lignes en jaune pale, plutét
que des feuilles d'or appliquées ou battues.

Quant a Page de ce manuserit, qui était inédit, voyez ce qui a été dit de tous ces Exultet manuscrits,
dans Texplication de la planche .

PLANCHE LXVI.
Autres miniatures tirées de divers Exultet manuscrits, des x1° et xu° siécles.
La Vierge, assise entre deux anges, tenant enfant Jésus sur ses genoux; miniature tirde d'un Ezultet

manuscrit de la bibliothéque de la Minerve, & Rome. Au-dessus, se voient deux lignes de I'écriture dudit

avee leurs notes musicales, et 'alphabet complet du caractére cursif; le tout calqué e:

actement

sur Poriginal.
L/annonciation de la Vierge; miniature prise d’un autre Zwultet manuscrit, conservé dans la cathédrale de

intitulé : Theatrum basilicee Pisance.

Pise, t publié dans Louvrag
Miniature représentant une foule de peuple assemblé sous un portique; elle est tivée d'un Zaultet manuscrit
de Ia bibliothéqué du Vatican. »

Figure allégorique de la terre, qui se voit dans I'Bzultet de la bibliothéque Barberini, déerit planche zv.

Eve présentant 2 Adam la fatale pomme : cette peinture parait relatiy

i ces paroles de I Eaultet, O felix

culpa, cto. .

S' Grégoire dictant Je chant appelé, de son nom, Grégoriens peinture tirée d'un manuserit du X sitcle,
que L'abbé de S Blaise a placé en téte de son traité, De cantw et musicd sacrd.

Les abeilles, ou la réeolte de la cire; miniature puisée dans I'Baultet de la bibliothéque Barberini, cité
planche 1y elle fait allusion & ce passage de Thymne, O veré mirabilis apis, cte.

Lioblation du cierge pascal; miniature prise dun Exultet manuserit de la bibliothéque de la Minerve:

ce sujet est le méme que celui qui est gravé sur les planches i, n°8 de la colonne B, et 1, N° 1.

PEINT. 7




G2 PEINTURE.
Les diverses miniatures grayées sur cette planche étaient inédites,  Iexception de celle que présente
le N°G.

PLANCHE LVII.

Sujets de la vie du Christ, tirés d’un manuscrit grec de la bibliothéque du Vatican.

xn° siéele.

‘r. Jésus-Christ en pritres au jardin des Oliviers.
2. Oreille de Malchus; baiser de Judas; prise de Jesus-Christ.
3. Jésus amené par les Juifs devant Pilate.

4. 8 Jean, la Vi

ge, et les S* Femmes, au pied de la croix.

ge, S Jean, et Joseph d’Arimathie, accompagnés des §* Femumes.

5. Jésus déposé au tombeau, par la Vie
6. Jé
Diverses figures peintes ¢a et 1 sur les marges du manuscrit. "

us sorfant victorieux du sépulere.

i
8. Jésus enfant explique la loi, au milieu des docteurs;
9. Transfiguration de Jésus-Christ; sur le mont Thabor.

10. Le pauvre Job sur son fumier, exposé aux insultes de sa femme,

11, Deux autres miniatures, tirées du méme manuserit.
Iquée sur Poriginal, pour servir de specimen ; les divers signes placés sur les mots

12, Ligne d'éeriture,
paraissent étre des notes musicales.

13. Alphabet complét du caractére cursif régulier.

r, composé de g lettres; vu le nombre des variations, il aurait pu étre porté

14, Autre alphabet cursif irrégy
& 37 lettres, si Vespace de la planche Tetit permis.
Tchantillon des lettres ornées de’ce manuserit: celle-ci contient une main indicative.

Les peintures gravées sur cette planche sont tirées d'un manuserit de la bibliothdque du Vatican,

e

coté 11565 il a pour titre, Lectiones evangeliorum , per anni circulum, juzté ritum ecclesie greeoa

et K jum Sanctorum aureis ch : +sa couverture, de maroquin rouge, porte

les armoiries du pape Paul V, de la maison Borghése.
Son format est in-folio, de plis de 1 pied de haut, sur 10 pouces de large : les feuillets, au nombre

de 344, sont de parchemin un peu jauni; les marges en sont belles et partagées, par I'écriture, en deux

colonnes distantes de 1 pouce.

s d’éeriture différens.

Ony reconnait quatre caractér

s etsans figures; quelques unes, telle que celle

Le premier consiste en lettres ornées, de formes divers
qui est gravée sous le N° 15, contiennerit une main indicative.
Le second est demi-majuseule, en ors il sert aux titres, particulitrement pour ceux des évangiles.

me est un majuscule plus grand,, employé pour des mots qui sont encadrés dans certaines

Le troisi

rcle, ornédes et inscrites dans des carrés, dont les angles le sont aussi.

portions de ¢
Le quatrime et dernier caractére est celui dont Valphabet est gravé N* 14 il est composé de 29 lettres,
parcequiil est ireégulier, et quil renferme des variations qui auraient permis de le porter au nombre
de 37 lettres, si Lespace du cuivre eft été plus grand.
Lialphabet de caractéres plus réguliers, qui est gravé au-dessus, N*13, rend sensibles ces variations
& des abréviations fréquentes, sont une suite de la déca-

, jointes

dans les formes des lettres, lesquell
dence qui, suivant Topinion de Montfaucon, avait déja, dans le XII sitcle, tout corrompu (Paléo-
graphie grecque, liv. 1y, ch. 6). Nombre de ces lettres sont tracées en encre ou couleur d'or; Ior qui
forme le champ des peintures est appliqué et bruni:

Les traits allongés et les points arrondis que Ton remarque au-dessus des mots dans la ligne d'éeriture,

12, sont, suivant le méme auteur, des notes musicales ( £6id., Tiv. v, ch. 3); elles sont en encre rouge :

N

plus bas et entre cos mémes mots, on distingue des espéces de doubles virgules, thoins faciles & expliquer.

Si l'on considére ces particularités de 'écriture du manuserit, ces petites figures isolées au milien des

pages ou sur les marges, gravées N° 7, et une multitude d’autres ornemens sans intérét; si lon com-
pare, sur-tout,, ces peintures, relativement au style de leur composition, avec celles du ménologe grec,

gravé ci-devant, planches xxxr, xxxi, et xxxir, la dégradation de PArt, dans toutes ses parties, deviendra

sensible, et Fon sera porté & placer, avee nous, ce monument sous la date du XII' siccle.
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On verra, par la suite, que les sujets des miniatures de ce manuserit, puisés dans la vie de la Vierge
) 29! ) ’ 8!

et du Christ, se trouvent, ainsi que heaucoup d’autres tirés de ancien T

stament, répéids sans fin dans

les peintures sur bois ou i fresque, exécutées dans le cours des sitcles suivans.

PLANCHE LV‘III.

Panoplia, manuscrit grec de la biblioth¢que du Vatican. xn® si¢cle.

Réunion des peres de I'église grecque, dont les éerits ont fourni des matériaux a autenr du traité ma-

Panoplia; au-dessus de leurs tétes se lisent, en abrégé, les noms de chacun d’eux; ils

semblent présenter leurs ouvrages & empereur Alexis I, représenté dans la figure suivante.
Léempereur Alexis Iy Comnéne, par les ordres duquel a été composé le traité qui a pour titre, Panoplia;
il parait écouter les peres de Iéglise grecque, représentés sous le numéro précédent, et acoucillir les derits
quils lui présentent.
Le méme prince offiant le traité, composé par ses ordres, & JésusChrist, qui le bénit.

Autre peinture représentant aussi le Christ donnant sa hénédiction.

Diverses lignes d'éeriture, calquées sur le manuscrit, pour servir de specimen de son caractire cursif:
Entre les grandes qualités qui distingutrent T'empereur Alexis 1% Comnene, pendant un long régne

continuellement troublé, soit par Uinvasion des croisés, soit par les attaques des nations barbares, voisines

de Lempire, il faut compter la sollicitude qu'il montra pour la défense de la religion contre les hérésies,

si multiplides & cette époque :
7y

Panoplia, on magasin d'armes contre toutes les hérésies.

il employa sur-tout, & cet effet, la plume savantc et religicuse d’Euthyme

abine, moine basilien de Constantinople, qui, par ses ordres, composa un traité intitulé, Dogmatica

Le manuscrit qui s'en conserye a la bibliothéque du Vatican, sous le N° 666, est en deux volumes
1 ? ’ /)

divisés en vingt-quatte livres, relatifs, chacun, & quelque dogme on & quelque hérésie. L¢ premier volume,

ot se trouvent les peintures, au nombre de tro

seulement, gravées sur cette planche, contient onze de
ces Jivres.
Les deux volumes sont éerits sur un parchemin épais, un pew sales leur format allongé a plus de 1 pied

de haut, sur g pouces de large; les marges sont belles et bien proportionnées

L ¢eriture, ainsi que le montrent les specimen multipliés

ur cette planche, est déja loin de la beauté
de celle des anciens manuscrits; la forme des lettres, variées inutilement et sans gotit; est encore altérée

par de fr
N 13;

que présente la planche pxxx.

uentes ligatures : leur alphabet est A-pen-prés pareil & celui gravé sur la planche préeddente,

nutile sur cellei, nous avons préféré de Vemployer & sa date, dans e tableau paléographique

Les lettres initiales, en téte de chague chapitre et méme des alinéa, se distinguent par une plus grande

dimension et une encre rouge; les points sont petits et placés au milieu de Ia hauteur des lettres; les

virgules sont en haut.
Sur le premicr feuillet du manuscrit se voit Ia peinture, N° 1, exécutée ainsi que les dex autres, N°a

et 3, sut un fond d'or appliqué; elle représente coux des peres de Léglise greeque, dans les ouvrages

desquels lauteur du Panoplia a pris ses armes; lenrs noms, en abrégé, se lisent au-dessus de leurs tétes;
Teur vétement de dessus est-verditre ou rougeitre, celui de dessous est blen ou blanc; le pallium est
Dlanc, avee des croix noires; Iétole est d'or; les pantoufles sont noires,

La figure de 'empereur. Alexis, gravée N2, se trouve placée sur le sccond fenillet; la toque ou espe
de diadéme qu'il porte en téte est en or.

¢

le mantean est couleut de laque, & fleurs d'or; la robe de dessous
est bleues les souliers sont rouges. :

Dans la peinture, N° 3, qui est placée au verso du méme feuillet, Ihabillement de Tempereur est,

comme on le yoit, différent du premier, dans sa forme ¢

ses ornemens; le manteau est en ot avec des
bandes ornées de pierres précicuses, et la robe de dessous est en laques le livee quiil tient st en or.
Le Christ est assis sur un coussin rouge brodé; sa tunique est bleue, et la draperie de dessous est en
or, ainsi que le marche-pied.

Les lignes d’écriture,, gravées au-dessus et au- \lessons de ces images, sont, ainsi qu’il a été dit, tirées

d'une espece de poéme en vers fambiques, é

rits en encre rouge; il contient le détail des objets divers
du traité, ainsi que les louanges du picux empereur qui en a ordonné la composition.

On connait un autre Panoplia manuscrit, qui est conservédans la bibliotheque de Vienne, Montfaucon
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s sa Paldographie,, page 76, en cite aussi un du XIV* siécle, et qui avoit fait partie de la bibliothtque
ans sa graphie,, page 76, > P
docte Baluzes il donne une espéce d’extrait de tout le traité, avee un specimen des caractires, page 326
u : P > P! > Pag
et suivantes. On peut encore, ir ce sujet, consulter louvrage de Gave, intitulé : Seript. eccl. historia
Litteraria, sous la date de lannée 1116,
La Dogmatica Panoplia a été imprimée, dans le XVI* sidcle, avec quelques autres ouvrages de Zyga-
3 P! P , > avee q 5 )

bene, & Lyon, & Paris, et & Venise, tant en gree qu'en latin en 1710, ce traité a ¢té réimprimé, en

gree seulement, dans la Valachic, avec suppression des passages qui auraient pu offenser les Tures.

PLANCHE LIX.

Miniatures d’un évangéliaire grec manuscrit, de la bibliothéque du Vatican.
X1t siécle.

Jésus-Christ, assis entre les figures de la Justice et de la Charité, bénit, de la main droite, Vempereur Jean 11,
) g 23 ) ), P 2
Comnne, et de Vautre, le prince Alexis, un de ses fils; ce quapprennent les lgendes inscrites sur les

cotés des figures.

Figures des quatre évangdlistes, S Mathieu, $' Marc, STauc, et §' Jean, placées en téte de leurs évangiles.
La nativité du Christ; peinture placée au commencement de I'éyangile de S Mathicu,

Le baptéme de Jésus-Christ dans le Jourdain, peinture qui précéde Pévangile de § Marc. Sur le premicr

plan de cette composition on remarque une petite figure qui, se préparant & entrer dans le fleuve, dte

sa chaussure, espéce de petites bottes peintes en noir, du genre de celles qui, suivant Montfaucon, étaicnt

couvertes de ce noir, quil appelle ad ligulan cal leni (Paléo-
graphie, liv. 1, ch, 1),

La naissance de St Jean-Baptiste; peinture placée au commencement de évangile de St Luc.

La résurrcction de Jésus-Christ; pointure qui précide Pévangile de S Jean.

Ornement qui régne sur les marges du manuserit.

Quatre frises ou vignettes placées en téte des quatre évangiles.

Alphabet des caractéres eursifs - il est composé de 38 lettres, & cause des varidsds qui s’y rencontrent.

Alphabet des lettres capitales employées dans ce manuserit.

Note d'une autre main que le corps de louvrage , et qui semble indiquer une somme payée pour. fe
manuscrit.

Autre note qui offre la date de I'an 6636, correspondant i Tannée 1128 de I'tre vulgaire.

Le beau manuscrit dans lequel sont puisées les miniatures gray

s, pour la premidre fois, sur cette
planche, se voit i la bibliothdque du Vatican, sous le N° 2 dela partie de cette bibliothtque, qui provient
des ducs d'Urbin : il contient les quatre: évangiles grecs , transerits et enrichis de peintures, pour deux
princes de la maison Comnéne.

Sur le second feuillet, au-dessus d'une inscription latine en lettres vertes, se trouve, en gree, la date

de Tan 6636, qui correspond 4 Yannée 1158 de I'sve vulgaire; elle est gravée ici, N° 12,

Sur le troisieme fe

uillet, au-dessous des armes des seigneurs de Montefeltro, premiers souverains du

duché, alors comté d'Urbin, on voit une note d’un autre caractire, et qui semble indiquer une somme

payée pour le manuserit : voyez-a sous le N 11.

Les feuilles suivantes offrent les canons d'Eustbe, une chronique; et d'autres pitces relatives au texte.

La premitre peinture, gravée ici, Nt est, ainsi que les autres, exéeutée sur un fond dor: En téte

de chaque évangile se trouyent les figures de chacun des évangélistes, N° a3 ensuite T'un des quatre
tableaux N°3, 4, 5, et 6; puis une table des chapitres en lettres Wor, et des vers en 'honneur de chaque
évangéliste, inscrits dans des cadres dorés et entourés d’ornemens.

Le livre est. éerit sur le vélin le plus fin et Te plus doux, un peu jauni: sa forme est un careé long
deg pouces, sur plus de 5 pouces de large. Les feuillets sont au nombre de 325 chaque page 4 23 lignes
d'éeriture, tirées au trait; la marge inférieure a de 13'a 14 lignes, Vextérieure de 12 & 13, et les deux
autres 7 lignes.

Le caractire 1ié est parfaitement bien formé et bien conseryé, avec les accens et les esprits; les points
qui sont trds gros, sont placés aw miliew de la hauteur de la lettres quelques uns pour séparer les versets
sont en or, et les virgules en noi

Lialphabet du caractire cursif, avec toutes ses variétés, se voit N° 95 celui des capitales, N° 105 et
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les caractéres des légendes qui expliquent le sujet des peintures, se voient sur les tableaus mémes. Quel-
ques autres lettres majuscules, ou ornées, et tracées en rouge ou en or, se rencontrent dans les titres des
pagés ou dans le corps du livre: le dernier feuillet offre des lignes en encre verte.

sont distingués par des ornemens dont le N*8 offre des échantillons ; les marges

Les quatre évangil
sont éntichies de I'ornement N° 7.

Tes canons sont inscrits dans des cadres et éntre des colonnes chargées d’ornemens d’une variété infinie
et trds agréable; ils sont plus finis et plus légirement touchés que les tableaus : en général, cette partie
et celle de la dorure sont traitées, dans ce manuserit, avec une perfection digne des augustes person-
nages auxquels il était destiné.

t en bon état, et reli¢ en maroquin

Sous tous les Tapports, ce superbe manuscrit, qui d’ailleurs
s dorés, aurait pu fournir & Ciampini une prenve éelatante de cette profonde

rouge, & tranches et file
vénération, de cette espiee de culte que les premiers fideles et les empereurs rendaient aux saintes Eeri-

tures, ¢t méme aux livres qui les renfermaient (Fetera Monimenta, tom. I, cap. xvi).

PLANCHE LX.

Recueil de passages des péres grecs, sur le livre de Job;

manuscrit grec du xu® siecle.

Le patriarche Job au milieu de ses enfans, dont sept fils et trois filles.
Job déchire ses vétemens, en apprenant la mort de ses enfans. :

Mort de Job il est pleuré et cnseveli par les siens.

les Sabéens, ayant tué ses serviteurs, ont emmené ses beeufs et ses dnesses. Cette

Job regoit la nouyelle qu
peinture etles trois précédentes sont calquées et gravées de la grandeur des originaus; il en est de méme
des lignes d'éeriture qui sont au-dessus des tableaux s elles sont prises des versets du texte, et servent de
specimen du caractire cursif, dont Talphabet complet se voit sous le N° 6.

parmi ceux qui ornent le manuserit, dans Tintention

Vingt-quatre autres sujets de histoire de Job, chos

ions sont ici considérablement réduite

de donner une idée du style de leur composition; leurs dimer
Alphabet du caractire cursif employé dans le manuserit de Job:
Autre alphabet cursif, tiré d'un autre manuscrit gree de la bibliothbque du Vatican, eoté 758, qui con-

an: il a €16 transerit pour un empereur Comnéne, et porte

tient des explications de I'évangile de S
e caractére avee celui du manus

it de Job, gravé sous le numéro

date de 1173. La ressemblance de
précédent, sert & fixer la date de ce dernier au XTI* et méme au XIII® siécle.

Partic d’urte note du scribe du manuserit de Job; par laquelle on voit qu’il était prétre, de Tarse, et se
nommait Jean.

Partie d'une autre note d'une écriture différente de celle du manuscrit de Job; elle porte quau mois de

mars 1470, la dame Anne, fille du seigneur Luc, notaire, en a fait acquisition.

Les peintures grave
gree de la bibliothéque du Vatican, coté 1231, et qui a pour titre Catena, ou recueil de pa

pires grecs surle livre de Job s il est sur parchemin de moyenne grosseur et assez mal préparé; ses feuillets,

es sur cette planche font partic de celles, en grand nombre, qui ornent un manuscrit

ages des

an nombre de 457, ont un peu plus de ro pouces de hauteur, sur un peu moins de 8 en largeur, avec

des marges proportionnés
Les lettres majuscules des titres des-chapitres sont en encre d'or qui a pali; le caractére cursif est net
et bien formé, avee des liaisons fréquentes; quelques lignes, de mesure plus grande, sont en rouge et

en or; trés pen de lettres sont ornées.

Une note du scribe, placée au feuillet 456, et dont partie est gravée i 8, nous apprend qu'il était
2P 405 P 8 PP 1

de Tarse, prétre, et sappelaiv Jean; un autre mot ou nom, qu'on ne saurait deviner, parait étre celui

du personnage pour lequel il a transcrit ce liv
Une seconde note écrite au -dessous de ces lignes, et dont partie se voit gravée sous le N° 9, porte

quau mois de mars 1470, la dame Anne, fille du scigneur Luc, notaire, en a fait lachat.
lui N° 7 d’un autre

En comparant Valphabet du caractére cursif du manuscrit de Job, N 6, avec
que du Vatican, qui porte la date duXII* sidcle, on verra que leur identité
doit faire aussi placer le premic le.

Le style des peintures lui assigne encore plus décidément cette date; Pextravagance de la plupart des

manuscrit gree de la bibliothe

au XII* et peut-ttre au XIII* sito

PEINT. r
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compositions et Iincorrection du dessin prouyent une extréme décadence qui ressortirait encore davan-

tage, si 'on prenait la peine de rapprocher du texte ces bizarres productions  celles que présente cette

planche suffiront & notre objet; elles ont ét¢ choisies parmi plus de cent quarante-six, ct de manitre &

former une espece de suite des infortunes et de Ia vie de Job elles navaient pas encore été publices.
PLANCHE LXI.

Chronique Bulgare; manuscrit Ruthénique de la bibliothéque du Vatican.

x111® ou x1v° siecle.

Jésus-Christ en croix, ayant & ses cdtés la Vierge et 8t Jean: cette peinture se voit au feuillet 75 du

manuscrit.

Jésus-Christ et ln Vierge, accompagnés d'anges et de S Jean, recoivent, au séjour des bienheurcux, un

jeune prince Bulgare. La légende inscrite au-dessus de cette setne en donne explication elle porte que

ait avee lui,

Jésus-Christ, dans le paradis, o il a dit au bon larron quil se reut bien, accompagné de
la Vierge sa mere, et de § Jean, admettre Asen, fils du grand empereur Jean-Alexandre, et le recom-
mander au patriarche Abraham (feuillet 2).

Jean-Alexandre couronné, par un ange, roi des Bulgares; & sa droite cst la figure du Clirist;  sa gauche,
celle de Constantin Manassés, autenr de cette chronique ( feuillet 1.

Lempereur Philippe Bardanne faisant tuer, 4 la porte de Péglise de la Vierge, Tibire, fils de Justinien
(feuillet 131).

Combat de cavaleric : les chevaux étant fort cn usage chez les Bulgares, et leurs figures étant, par cetle
raison, plus familitres aux peintres, elles sont traitées un peu moins mal que celles des hommes ( feurl-
let 172).

Cérémonie du baptéme, suivant le rit russe ( feuillet 166).

Alphabet complet du caractére employé dans la Chronique Bulgares les letres sont toutes majuscules, ainsi

qu'on peut Fobserver dans la légende inscrite au-dessus de la peinture N* 2.

Josué, choisi pour chef par les Isradlites, est élevé par eux sur un boulier ( feuillet 32 ).

David, élevé sur un bouclier, est couronné roi; peinture tirde d'uin manuscrit grec du X siécle, cité par
Montaucon (Monumens de la Monarchie francaise, tom. V).

Pharamond, premier roi des Frangais, élevé sur un pavois par des soldats; revers d'un médaillon inventé

par Jacques de Bie, et tiré de l'ouvrage intiwlé La France métallique, Patis, 1636, in-fol.  fig.
Salomon, porté sur un bouclier, est couronné par Fordre de David: cette peinture ne fait point partie de

celles qui ornent la Chronique Bulgare; elle se trow

e au feuillet 281 d'un autre manuscrit gree de la biblio-

théque du Vatican, coté N° 1, parmi les manuscrits de la reine Christine: il contient les parties histo-
riques des livres saints, avec un psautier a la fin. Il est de format in-fol., ¢erit sur deux colonnes en

5 etdes cursives fort nettes,

trois caractéres, savoir, de grandes et belles lettres, des capitales ou initial
semblables & celles du X ou XI* sitcle; mais les peintures dont il est orné, au nombre de dix-huit, sont
Qun style indécis, et paraissent postéricures d'un sidele ou deux : celle que nous donnons i

Neget 10, de rapprocher du N°8 des compositions qui présente

gravée a pour

fedd

objet, ainsi que les deus p

le méme sujet. ¥

Le manuserit qui a fourni les peintures gravées sur cette planche est coté N* 1, parmi les manuscrits

Ruthéniques de la bibliothéque du Vatican. Pour en donner une juste idée, je ne puis micux faire que
de rapporter ce que Joseph-Simon Assemanni, préfet de cette bibliothtque, en a dit page 203 du tome V
de son ouvrage, intiwulé Kalendaria Eeclesice universe, ete.; Rome, 1755, in-4: Codex membranaceus
infol., litteris et sermone'Slayico elegantissimé exaratus, signatus interSlavicos N° 1, continet Constan-

tini M c I z & greeco in Slayie et ab anonymo interprete regi
8 P

g et G um Joanni

tanorum et ejusdem Joannis Alexandri atque filiorum; necnon rerum que in singulis capitibus é sacris

ip 5 cum figuris imperatorum Constantinopoli-

Litteris narrantur; incipit enim & creatione mundi et desinit in Nicephoro Botoniata qui, ab anno Christi

rcweé et latiné prodiit, inter

1098, ad 1080 imperayit.— Idem porrd chronicum Manassis compendiun
Scriptores Byzantinos ; Parisiis, 1655.

Aprés cette indication, Assemanni reléve les erreurs d'une autre indication antéricure qui est jointe

au manuserit; puis il donne, avee beaucoup de clarté et d'exactitude,, Ia notice de tous les tableaux qu'il
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renforme, et conelut, dapits celui qui représente Jean-Alexandre, qui régnait sur les Bulgares en 1350,
que le manuseriv date de ce tems.
Tl est composé de 205 feuillets, portant plus de 11 pouces de haut, sur 8 pouces de large; les pages,
avec de belles marges, ont 22 ou 23 lignes.
Léeriture est a-peu-pres formée d'un seul caractére majuscule, en encre noire et rouge; cette dernitre
est employée pour les lettres initiales, qui ne se distinguent des autres que par une proportion double;

quelques titres aussi sont en encre eouleur d'or: en général, ce caractire, plus carré que rond, plein,

égal, et net; est par-tout d'un bel effer i Veil, Lialphabet N* 7 montre la forme partieuliére de chaque

Jettre; et si Ton desire quelques ¢claircissemens sur leur valeur ou leur prononciation chez les Russes

ou les Ruthénicns, on les trouvera dans le tome V de Tonvrage d’Assemanni, déja cité, page 208 et

suivantes: cest T que jai puisé les valeurs qui sont gravées iciy tant au-dessus qu'au-dessous de chacun
des caractéres; graces aus lumitres que m’a fournies, sur cet objet, D. Jourdain Mickiewic, procureur
général des Basiliens Ruthéniens, et rectenr de Iéglise et de Ihospice que ces religicnx ont & Rome,
sous le titre des S* Serge ct Bacchus.

Les peinturés sont an nombre d’a-peu-prés soixante-huit; outre les défauts de composition et d'exécution

qui sautent aux yeus, elles ont encore cclui d'étre déplacées ou inutiles; telles sont celles de

et 6, qui ne repré:

En général, leur style barbare donne lieu de con-
jecturer que le peintre ou calligraphe ¢tait Bulgare de nation: & Fexemple des antres peintres des bas-

si

entent que des faits indifférens.

s, qui vétissaient leurs figures suivant la mode de leur nation et deleur tems, celui-ci montre la
plus grande ignorance du costume des tems et des lieux, dans toutes ses compositions, notamment dans
celle qui est ici g

ée sous le I

+ 8, pa laquelle, voulant représenter Josué élu chef des Tsradlites, il I'a
peint élevé sur un bouclier supporté par ses soldats;

sorte d'inanguration inconnue au peuple hébreu, et

dont Je peintre aura,, sans doute, pris lidée dans un usag

&tabli, des la plus haute antiquité, chez les
natio

s du nord, ot sortait la sienne.
Tacite, en cffet, nous a conservé la mémoire d'une pareille cérémonie pratiquée par les Caninefates,

penples de la Nord-Hollande, pour Iéleetion de Brinnon, Pun de leurs chefs (Zist. lib. xv). Cassiodore

fait dire aussi au roi Vitigts, que la dignité royale lui 4 é1¢ conférée selon cette antique coutume des
Goths 3 Ut honorem arma darent, cui bella opinionem pepererant (1ib. x, epist. 31).

ot usage passa aux Romains , qui Pemployérent quelquel

i, soit pour Iélection d'tn empereur, soit

pour celle d'un commandant d'armée, suivant Lacception premitre du mot imperator: cest ainsi, sclon

Julius Capitolinus, qu’ils en usérent en faveur de Gordien VAfricain. Julien, dit Ammien Mareellin, fut

élevé sur un bouclier : 1 tus scuto & Gallicani:

s. Liempereur Justin, daprés le témoignage
de Corippus (de rebus gestis Justini, tom. 11), requt aussi le méme honneur:

Quatuor ingentem clypeis sublimibus orbi

Attollunt lecti juvenes...

Les auteurs de PHistoire Byzantine nous apprennent que le méme cérémonial était usité a la cour de
Constantinople : Novus imperator scuto_insidens in altum attollitur (G. Codinus, De officiis aule
Constantinopolitance ).

On lit, dans un manuserit dOrose, du XII" sitcle : Agisulphus elepatus rew; ¢ qui prouve qu'a cette
époque cet usage tait encore en vigueur chez les Lombards.

Cette coutume a régné aussi quelque tems en France; Montfaucon, dans le discours préliminaire du
tome T des Monumens de la Monarchie frangaise, cite diverses inangurations des premiers rois de
France, faites ainsi, en les devant sur des pavois ou boucliers : ¢'est & quoi Voltaire fait allusion par
ces vers, quil met dans la bouche de Henri IV 3

«Clest sur un bouclier qu'on vit nos premiers majtres

« Recevoir les hommages de nos braves anéétres. »

Montfaucon, dans ce méme tome, donne, d’aprés un manuscrit gree, qu'il date du X sitele, limage
de David élevé
quil

gravée N° 8, ni cette autre, D

et couronnd sur un boudlier, telle quelle est ici gravée N° g, ajoutant que c'est Iunique

it vue de ille. o

il ne connaissait, sans doute, ni celle de ¢ manuserit Ruthénique,

11, que

i empruntée d'un autre manuserit gree de la bibliothtque du
Vatican, Je les ai réunics ici pour prouver Vignorance des peintres grees dalors, qui employaient, 4 tort
¢t a travers, la représentation de cette cérémonie, parceque, de leur tems, elle se pratiquait pour l'inau-
guration de leurs souverains.

Tauteur de la France métallique, ouvrage imprimé i Paris en 1636, Jacques de Bie, sest montré
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plus fidele & Panalogie historique, en choisissant le méme sujet pour former le revers d'un médaillon de
roi d

Lavant-propos de cet onvrage, « Que, quelque diligence qu'il ait apportée; n

sa composition, portant la téte de Pharamond, premi Franai

Tnous dit, avee naiseté, dans

yant trouyé rien dans ce

«sujec métallique, passéle rgne de Charlemagne , ot observant quil y avait, & commencer de Pharamond,

«dlassez belles oceasions de frapper des médailles, il lesa projetées, en son esprit, & la fagon et imita-

«tion des antiques, ct.en a dressé des petits modeles et dessins». Il ajoute : « Qu'ensuite il fut surpris de

«rencontrer entre les mains de Claude Frémy, excellent ouvrier ot esbaucheur en cire, les faces, en mié-

«dailles, des douze premiers tois de France, recherchées par lui sur les andiennies sépultures et seulp-

«tures, et que cet artiste demeura esbahi lorsquil lui montra les revers de ces douze premiéres médaill

« conformes & leurs plus célobres actionss tellement que I'un termina son ouvrage, et lautre commenca
«le sien.»

Le travail de Frémy, annoncé par ce discours, n'a pas, que je sache, été publi¢; tandis que celui de
Ys ’ ) 3 i 3 T

Jacques de Bie Pa été dans la France métallique.
Mézerai, dans son Histoire de France, et, daprts lui, plusieurs éorivains, probablement de bonne

foi, ont fait usage de ce revers, comme s'il efit existé réellement sur une médaille du tems. Je ne lai placé

ici, sous le N° 10, que pour faciliter la comparaison de cette composition avec celles du méme sujet,

imaginées par les peintres des manuscrits,
On a lieu d’étre surpris et de regretter, en méme tems, qu'aucun monument de I'art antique ne nous

_ait transmis la représentation dune cérémonic aussi sol

lle, passée en coutume chez des nations

céltbres, et anthentiquement attestée par Phisto

PLANCHE LXIIL

Partie de la Bibl

Lueur de renaissance, et fin de Phistoire de la miniature en Gréce.

; manuserit grec du xiv* siécle.

Specimen du caractire cursif employé & Véeriture du corps de ce manuserit,

2. Abraham prie le Seigneur en favenr des justes qui peuvent se trouver dans la ville de Soddme.

3. Noé recevant de Dieu lordre de construire Iarche, ot lui et sa famille, dont il est accompagné, doivent
trouver un asile pendant le déluge.

- La mer Rouge engloutit larmée de Pharaon, et ouvee un libre passage aux Hébreus : Ingressus est énim
eques Pharao cum curribus et equitibus efus in mare et reduzit super cos Dominus aguas mards :
Jilii autem Israel ambulaverunt per siccum in medio efes (Exod., cap. xv, v. 19).

5. Maric, sceur de Moise, et ses quibus precineb " ses chants, en dansant et jouant

des insts

imen:

 Sumpsit ergd Maria prophetissa, soror Aaron, tympanum in manu sud; egresswque
sunt-omnes mulieres post eam, cum tympanis et choris (Exod., cap. xv, v. 20).
6. Moise donne ses ordres & Josué pour aller combattre les Amalécites.
Le manuserit gree d'oti sont tirées ces peintures se voit & la bibliothéque du Vatican, sous le N° 46+
il contient diverses parties de I'Ecriture sainte, et, en outre, plus de cent questions sur la Genese , dont,

quelques unes sont an moins singulitres telle est celle-ci, par exemple : Cur Loth non est aceusatus quod

Siliabus se miscuerit

Les réponses & ces questions sont de Théodoret, évéque de Gyr, au Ve siécle; elles ont 1 imprimécs,
ainsi que le surplus de ses commentaires, dans Lédition de ses ceuvres par Sirmond, Cave, dans son
Histoire des

Cerivaing ecclésiastiques; rend un compte intéressant des vertus, des nombreus derits, et
des évinemens dela vie de ce savant pere-de Péglise greoque, qui justifia'si bien et le nom que ses parens
Ini donnrent, et les lecons quil recut de Iéloquent Chrysostome : Nobile & naturd nactus est ingenium

quod pari”curd et studio excoluit ; omnifarid eruditione claruit, et extra coniroversiam, sur seculi

longé doctissimus.

Lusage de proposer aux évéques des questions, pour éprouver leur

avoir en matitres ecclésiastiques,

durait encore au I

sitele; om a celles que proposait Charlesle-Chauve i Hinemar de Reims et i Pabbé
de Fersivres,
Ge manuscrit a un pen plus de 1 pied 3 pouces de haut, sur © pied 6 lignes de large : il est composé
P I E) ¥ 5! T

de 251 feuillets d'un parchemin commun, avee des marges assea belles; sur presque chacun de ces feuillots
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se trouve une peinture de la proportion de celles de cette planche , mais disposées avee peu de soin, car

souve
1ré

des lettres rouges sont employ

nt elles pénetrent dans

la page, et se mélent aux lignes d'éeriture.

iture de ce manuserit est en caracte

s cursifs, assez gros en général, mais d’une proportion varice;

es pour les titres des chapitres, quis le plus souvent, ne sont pas distin-

gués par des lettres majuscules ornées. 1wy ‘a diailleors aucun indice ni de Iéerivain, ni des anciens

proprictaires du manuserit.

PLANCHE LXIIL

Réunion des peintures réduites d’'un Virgile manuscrit du Vatican , coté 3867.

x1r° ou xi1i® siécle.

Continuation de Ihistoire de la peinture sur les manuscrits, en Italie.

1. Portrait de Virgile, tel quiil s voit peint sur l¢ o feuillet d'un manuscrit de Virgile, qui se voyait ci-devant
4 Ta bibliothtque du Vatican, ot il était coté 3867, et t

nsféré, depuis peu, a la bibliothdque royale de

Paris : ce portrait est calqué sur Voriginal, et gravé de la méme grandeur. Les deux vers de Martial, inscrits

aux ot

s de cette figure, ne sont point dans Uoriginal; ¢’est une application que nous avons cru pouvoir
en faire.
5. Ensemble des peintures qui, au nombre de dix-neuf, ornent ce manuserit; clles sont réduites au cinquitme
de Toriginal, ct, jusqu’a présent, n'avaient pas été publices.
On peut observer que la figure de Virgile, assex bien placée en téte de Touvrage, a ¢ié, sans motif,
bis, et que les scénes pastorales sont d'une ic insignifiante; elles sont, pour

répétée jusquia trois

la plupart, relatives aus éclogue

Les dix dernitres compositions représentent des traits de I'Enéide.
Tes petits chiffres apposé

au bas de chaque tableau, aveg les lettres MS, au-devant, sont ceux des

fenillets du manuscrit 3867 ; ceus qui sont précédés des 1

res P. 8. B. indiquent les numéro des planches

quen a gravées Pietro Santi Bartoli, qui a tiré de ce manuscrit cing sujets de peintures, pour compléter

Tédition qu’il a publi

¢, en 1725, de Pautre célébre manuserit du Vatican, N* 3225, Voyes ce que nous
avons dit & ce sujet, dans la table de la planche xx, page 29.
Si le manuscrit de Virgile, coté 3867, qui fait 1e sujet de cette planche, n'obtient ici qu'une place infé-

rieur

4 cause de la médiocrité de ses peintures, il en ocoupe une trés distinguée dans les fastes de la
Jlittérature ancienne et de la paléographic. -

Son yolume a prés de 1 pied de large, sur plus de 1 pied de hautle vélin est des plus fins et des plus

Blancss les lignes, bien espacées, sont encadrées par de belles marges. Lidcriture est en letires carrées

unciales , caract

majestueux que Pierius Valerianns, un des premiers qui lait obseryé an XVIsitcle,

reconnalt pour romain, Mabillon a donné ées lettres pour specimen du caractére usité dans le premi
age.

A Véxception d’un petit nombre de vers, ce manuscrit parait contenir toutes les poésies de Virgile;

feuilléts, au nombre de 309, sont chiffiés avee pen d’esactitude , mais bicn conservés, ainsi que les

Jettres, dont quelques unes seulement sont altérées par le corrosif de Iencres celle des titres est rouge:

la ponctuation west pas toujours juste.

Bottari, dans lexcellente édition qu'il a publiée des Vies des peintres, par Vasari, tome IIT, page 181,

hote 2, présume qu'un trds apcien manuscrit de Virgile, dont parle cet. erivain, comme appartenant
alors an cardinal di Monte, est le méme dont il s'agit ici.
Montfancon, qui fait mention aussi de ce manuserit, page 577 de son Diarium Italicum, & Tarticle

de la bibliothéque du Vatican, n'y aura pas vu sans regret, sans doute, un aussi précieux monument,

qui avait autrefois appartenu & Pune des plus céltbres maisons de son ordre. On sait, et jai eu plusicurs
autres oceasions d’en étre convaineu, combien la bibliothéque de Iabbaye de Saint-Denis était riche en
manuscrits. Le mén
du IX®

i Pa

Montfaucon (De re Diplomaticd, lib. 1, cap. v, pag. 56) cite un manuserit grec

ele, dont avait fait présent Vempereur Manuel Paléologue, qui, au XV sitcle, dans son voyage

s, avait visité cc monaste

PRINT. s
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PLANCHE LXIV.

Peinture en grand et specimen des caractéres du Virgile du Vatican, N° 3867.

X11° ou Xtrr®

1 et Didon dans la grotte.
Speluncam Dido dux et Trojanus eandem
Devenient...
id., Tib. 1v, v. 134
Cette peinture, qui se trouve au feuillet 112 du manuserit du Vatican, coté N* 3867, est gravée de
la grandeur de Poriginal, sur lequel elle a été calquée; on peut la comparer avee la gravare quen a donnée
Pictro Santi Bartoli, dans son édition de Virgile, planche xxvi.
2

1. Quoique les planches p

Specimen des cavactres du Virgile du Vatican, N° 3867, calqués

avee la plus grande attention, au feuil-
let 109 du manuscrit.

Deus apostilles, calquées, Pune au fenillet 309, et Tantre au feuillet § du méme manuserit, lesquelles prou-
vent que, & une époque trés reculée, il appartenait a Fabbaye de
Bellisare—Jelan Courtois

int-Denis prés Paris.,

ces deux noms sont calqués, le premie

au feuillet §, le second au feuillet 78

sont-ce les noms de propriétaires intermddiaires, ou ceus de personnages fiers d’en avoir fait la lecture?

Galque des trois premiers vers de Uindide, éerits en caractires vieus frangais, sur le feuillet 78, par quelque
lecteur oisif,

xbrar Estorie : cette note, calquée au feuillet 309, porte & 19 le nombre

les peintures qui ornent le ma-
nuserit; la forme de ces chiffres parait éure celle des chiffres arabes, dans les premiers tems de leur emploi
en France : on peut voir & ce sujet le Dictionnaire raisonné de Dj

, par Dom de Vaines, tom. T,
pag. 271, pl. 5.

Quant au mot estorie, histoi

employé ici pour d

igner les tableaux ou peintures, on sait qu'avant
de s'appliquer

ux histoires erites, il servait, dans Iancien ididme frangais, 4 exprimer les histoires

peintes : peut-étre méme, d’apres la marche
I >

aturelle des

arts de peind

et d’éerire, pent-on conjec-
turer que ce fut, dans les langues grecque et romaine, la premicre et la plus simple signification des mots

Historiographare, historiam describere vel depingere et desig (voyez Ducange sut'ce mot).
Le peintee Tphrem qui, au XII sidele, exéeutait des mosaiques dans 'dglise de Bethléhem, y prenait
le tite d'historiographe { Ciampini, de sac. £dif: & Constant. construe., cap. xxiv).
Le Dante, a la méme épogue, en parlant de sculptures en bas-relief, employait, en italien, la méme
expression ¢
Qué v’ era. storiata lalta gloria

Del roman princ

Purgatorio, cap. x, v. 73,
Autre note, en vicus francais, qui se voit au feuillet 56, ¢t par laquelle on reproche & Junon d'étre la cause
de la tempéte & laquelle les Troyens sont exposés sur la mer:

« Vechi comm.

les. gens les quiex estoient en la mer

«estoient tourmentés pour le pechié d'unc
«seule clest & savoir Juno.»

Tel érait le style des espiees d’argimens qui se mettaient en téte des chapitres de nos romins des XTI

et XIV* sitcles.

PLANCHE LXV. £

Peintares comparées de divers manuscrits de Virgile. v* et xu* si¢

les.

dentes aient déja présenté plusicurs c
e, qui en sont Tobjet,

acteres de chacun des manuscrits de
v

i cru devoir

, en rapprochant leurs alphabets, former une espice de
tableau calligraphique, en faveur de ceux qui se plaisent 4 ce genre d'étude.

Ainsi le N* ¢ offie Talphabet des lettres carrées unciales du beaw manuscrit de I bibliothique du
Vatican,

XTI si

N* 3867, qui fait le sujet des deux dernitres planches rxim et txivy et que Ton croit du XII on




»
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Alphabet d'un autre manuserit de Virgile, dela bibliothique du Vatican, N* 3205, dout nous avans donné

ci-dessus les peintures, planches xx-xxv ¢ co manuserit date du TV* au V* sitelo.

Autre alphabet du célehre manus

it de Ia bibliothéque de S Laurent, & Florence, pupitre 39, On sait
quisn V* sitele, le respect et Tadmiration: pour Virgile engagirent wn personnage consulaire, Tureius
Rufus Asterius Apronianus, & reviser ce manuserit; ce quatteste une note de sa propre main, qui forme
un specimen incontestable de Léeriture de ce tems : elle est de la meilleure forme, et Mabillon la place
au sceond dge de Uéeriture romaine (De re Diplont., 1 v).

Fn 171, le savant Foggini en a publié, & Florence, une belle édition in-4?; elle est imprimée en carace
téres majuscules comme le manuscrit, et on a gravé expres les cavacteres qui, tels que A ev I, ont une

forme partioulitre,

Lialphabet que jen donne ici st calqué, non sur cette édition , mais sur deus pages d'une feuille ori-
ginale de ce manuserit, restée, jusqua ce jour, dans la bibliothtque du Vatican, & laquelle an croit que

er dans celle du grand duc,

le manuscrit entiér appartenait, avant de pa
On

leurmérite dans la seule heauté des

aient consister

marquera, sans doute, que les seribes des manuserits grees et Tatins du bel dge

ractbres, imaginant pas queleluxe des ornemens pity rien ajouter,

¢t encore moins la bizarrerie de formes telles que nous en avons vues, ¢l que naus en Verrons encora

dans les manuscrits des siteles moins heurenx.

Les bergers abreuvant leurs troupeaus; sujet tivé des Georgiquas de Virgile, liv, mr, v, 327, Cette gra-

vare, copiée fidélement sur

celle que P. 8. Bartoli a donnée, planche v de son édition du Virgile du Va-

tican, N*32a5, a éué rapprochée de la suivante, qui est calquée sur le manuserit oviginal, afin d’en faciliter

la_comparaison,

La méme peinture, calquée sur lo feuillet 6 du Virgile manuserit, N* 3225, ot gravée, trait pour trait,

avee une exactitude scrupuleuse : la comparaison de cette gravure avee celle du numdra précédent fera

Vot & quel point P. S, Bartoli Sest dearté de la vérité, et donnerala preuve de ce queai avaneé ci-dessus
4 cet égard. Voyes la table des planches xx et xx1, pages 3o et 31,

On pourra dire, il est vrai, de ces gravures co qu'an a dit de certaines traductions, que ce sont de

belles infidéles ; wais co w'est pas ainsi, il faut Pavouer, que doit s'écrire I'histoire de art,
Sctne pastorale, tirée du Virgile manuscrit, N°3867 : cette peinture, déja présentée en petit sur la pl. rxur,
Nea,

on Ia choisic, pour la rapprocher de la peinture gravée sous le numéro préeédent, i cause de la ressom

st reproduite ici dans la grandeur méme de Toriginal, sur lequel elle a été calquée, au feuillet 6;

blance du sujet, qui facilite la comparaison de ces deux peintures, exéeutées, l'une du IV* au V* sidclo,

mantre cette dernitre, soit dans la com-

Vautre au X11* sitcle, et rend plus sensible la déeadence qu

pasition, soit dans le dessin.

Richardson, dans la description qu'il a donnée des peintures de ltalio, tome 111, page 480, a con-
fondu celles de ces deux manuserits, dont il ne fait quun, en portant sur le premier les critiques que
mérite le second.

Junon, imitée contre To, fille d'Inachus, métamorphosde en vache, lui envoie des taons qui la mettent
en fureury
Hoe quondam monstro horribiles exercuit ivas
Tuachice Juno pestem meditata juvence.
Georg., lib, 1t v, 150,
Lies jeunes veaux paissant avee los génisses dans do gras piturages:
Cetera paseuntur virides armenta per herbas.
Gearg., lib. wr, v, 16a,
Tinde, avee son fils, ses compagnons, et sos dieux, quitte les ivages de Troie:
Littora quum patrice lacrymans partusque relinguo,
Et campos ubi Troja fuit; feror exsul in altum
Cum socils, natoque, Penatibus, ot magnis dis,
Aneid,, lib, i, vi 1o,

Sil

ége d'une tour attaquée par les Latins, et défendue pay les Troyens:

Turris erat vasto suspectu et pontibus allis,
Opportuna loco, summis quam viribus omnes
Lapugnare Jtaliy, summdque evertere opum vi,

Certabant; Troés contrds defendere teli

- Fneid., Tib 13, v. 530,
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PEINTURE.

t 10, sont celles dont nous ayons fait mention ci-dessus,

Les quatre peintures gravées sous les N*7, 8,9,
<, Dage 2, comme ayant fait autrefois partic de celles qui ornent Ié Virgile

dans la table dé la planche
manuscrit du Vatican, N* 3225, et maintenant effacées: n'ayant pu les

entrer dans Ta distrs ion de

ci, réduites en petit, daprés les gravares de P. 8. Bartoli, qui, venant un

cette planche xx; je les place
sidcle plus tot, a va dans leur entier quarantenenf de cos tableaux; je dis quaranteief, parceque ni lui
ement cffacé,

ni moi, w'avons pi faire usage du premier des cinquante tableaux, qui, dés-lors, était entit

PLANCHE LXVI.

Peintures d'un poéme en honneur de la comtesse Mathilde

manuserit latin du x1° sieele.

Toute dégraddée, toute informe qu'était la peinture aux XII* et XIII* sidcles, elle prétendit y remplir

encore une de ses primitives fonetions , ¢elle dillustrer Thistoire des persomnages intéressans, et daider

occupaient i écrire; cest dans ce double but qu'elle est employée dans le ma-

de ses images cenx'qui
nuserit du poéme, par lequel, en 1115, Donizon de Canossa, piétre et moine de Tordre de §¢ Benoit,
a chanté les hauts faits ot les vertus de Tillustre comtesse Mathilde.

La piété, celle de ses qualités qui a le plus contribué &'sa célébrité, par le généreux usage quelle en

it en faveur du saint-siége, est le sujot principal des peintures de ce poéme; elles sont toutes gravées
sur cette planche.

Tableau principal, calqué sur Ioriginal; il en remplit une page, et se trouve divisé en deux parties égales.
Pi%S 3 P ikl 8

La partie supérieure représente,, suivant les Iégendes inscrites, un roi suivi de ses éeuyers, qui remet au

¢ contenant les reliques de S* Corona; tandis que, derritre lui,

seigneur de Canossa, Atton, une ch
deux autres petsonnages portent celles de 8 Victor : dans la partie inféricure, on voit Vévéque de Brescia

coupant un bras du corps de S Apollonitis, évéque de cette ville, pour I'envoyer au méme Atton son pire.

¢y

La comtesse Mathilde assise sur son trone; & sa gauche est son éeuyer ou capitaine des gardes; 4 sa droi
on voit un moine, probablement Donizon, qui lni présente son poéme, ainsi que le fait présumer ce
vers inscrit au-dessous :

Mathildis tucens, precor, o cape, clar

5 volumen.

Cette peinture se voit an 17 feuillet du manuscrit.
Dans le haut de cette peinture, on voit Atton, bisaieul de Mathilde, avec Hildegarde sa femme, et au-

éque, et Thédalde, Teurs enfans ( feuillet

» du manuserit).

dessous, Rodolphe, Godefroi, ¢
, et au-dessous, leurs enfans,

Le méme Thédalde, marquis, aieul de la comtesse, avee sa femme Guill
Thédalde évéque; Boniface, et Conrad ( fenrllet 13).
Boniface, fils de Thédalde, duc et marquis de Toscane,pere de la comtesse (feudllet 30 ).

Béatrix femme de Boniface, meére de Ta comtesse (feuiller 2 ).

mitré, et 4 ses pieds, un roi suppliant

Mathilde sur son trbne; & sa droite est assis un abbé crossé
(feudllet fx). 1l parait que c'est Yempereur Henri TV, roi d'Tialie, et Hugues

citations duquel ¢t.de Mathilde ce prince obtint, en 1057, Fabsolution que lui refusait le pape; ce qu'in-

abbé de Cluny, aux solli-

dique le vers du poéme quion lit au-dessous®
Rex rogat abbatem, Mathildim supplicat atque.
Toute cette généalogie de la comtesse Mathilde a déja été gravée, en 1767, dapres les peintures de
5 s'est livré avec tant de succds

ce manuserit, par les soins du feu cardinal Borgia, qui, dos sa jeuness

a Iéwude de tout ce qui peut appartenir & Phistoire et aux droits du saint-siége.

Vers calqués sur original ; pour donner un specimen du caractire du manuserit, et, en méme tems, sa
date; qui est de Fan 1115,

Alphabet complet de T'un des caractéres cursifs employés dans ce manuscrit.

Autre alphapet cursif, plus petit.

Alphabet du caractére majuscule.

Letures capitales ornées, servant, dinitiales au'commencement de chaque chapitre.

Le manuscrit du poéme de Donizon, dont il s'agit, conservé dans la bibliothque du Vatican, sous

le N* 922, est éorit sur parchemin ordinaire, dont les feuilles, au nombre de 88, ont 8 pouces et demi
de haut, sur 6 pouces de large; les pages contiennent chacune 19 vers : sa conservation est parfaite dans

son entier.
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1 est. derit en cavactives qui varient, quelquefois méme dans un seul vers; cette planchic en offre trois

1;ct les deux ves

phabets différens, sous les N° 9, 10, e 11 & les titres dos’ deus. grands tableaux N

qui sont ait bas de la planche, N*8, en font voir lemploi; ces derniers donnent la datgdu poéme, de

sa transcription, et deses peintur

Les chapitres commencent par de trds grandes lettres, formées ou reniplies dans leur intérieur par des
figurines et autres ornemens en ov et de couleurs diverses - telles qu'on les voit grayées sur les’ marges
de la planche, sous le N* 12,

Les marges du manuscrit sont entourées d'un filet vert clair, ou jaune; souvent deux ou trois vers

sont éerits aveo une encre alternativement rouge ou noires ils finissent pr

csque tous par un point e une

virgule; quelquefois et souvent dans le milicu méie d'un

ans raison, par un point d'exclamation, place

=

; les abréviations y sont fréquentes quelques motes s tronyent en interlignes.

s feuillets sont remplis par divers articles; telle estune notiee des objets précicux que

Les sept premic

la comtesse Mathilde avait tivés du trésor de I'dglise de Canossa, pour en faire présent i U'église de Rome,

et de ce quelle en avait recu en compensation; une épitre dédicatoire de Tauteur  cette princesse, et
la table des chapitres qui divisent les deux livees du potme.
Sur,la premitre page du 7* feuillet se trouve une espece de prologue; au revers est‘peint le premicr

ant. appris a mort de lu

grand tableau, et la commence le poéme, qui finit au feuillet 78. Lauteur,

| comtesse, a ajouté sur ce méme-feuillet des yers sur cet événement, et un discours adressé & la ville et
citadelle de Ganossa, dont il a toujours emprunté la voix pour célébrer son héroine.

La plupart des vers sont léonins : suivant un autre usage du tems, on y rencontre deux derostiches;

J'un, composé des lettres initiales de chacun des vers du prologué, produit ces vers:

| Filia Mathildis Bonifac

Nune ancilla Dei, filia digna Petri.

, Beatr:

Le dernier vers du prologne avertit que le nom de Mathilde et de ses parens forme le sujet de cet
acrostiche :
Ipsius hi versus dant nomen , dantque parentiim.

donne le nom et les qualités de Fauteur en‘ces termess

L'autre acrostiche, qui se voit au chapitr
Pre.

le dernier du denxitme livre et du poéme, contient,en 42 vers, dont chacune de

byter hunc librum fincit, monachusque Donizo.

lettres

Ce chapitre

du vers, que nous venons de citer, est la pr , le résumé dé Iéloge de Mathilde. Le 43¢ vers termine

ainsi louvrage:

Finis adest libri, Dominum laudemus, am.

anciens possesseurs de cé manuscrit, dans deux notes , dont I'une,

On trouve quelques lumitres, sur le

éerite en caractéres du tems , sur le 6 feuillet, est ainsi congue: 14gu: Die ax octobris habui hane histo~

riam & magistro Jacobo de Torredano; et Vautre, qui est sur le 1¢ feuillet, porte : Empta ex libris

cardinalis Sirleti; ce cardinal ayait été bibliothécaire du Vatican, et possédait lui-méme une riche biblio-

theque, dont il se servit utilement pour ses savantes recherches.

On connait une premiére édition de ce manuscrit, insérée, en 1612, par Tengnagel, bibliothécaire impé-

sial, ou plutot par le jésuite Grewzer, dans Pouvragé intitulé, Monumenta vetera contris sehismaticos.

, Scriptores Brunswicensia

an

Leibnitz, en 1707, insée i ce pocme dans le recucil qui a pour titr
illustrantes, tom. I, pag. 169. G
Enfin Muratori, en 1742, Uinséra encore dans la collection intituléc, Rerunm italigarim, scriptores,

tom. V, pag. 3373 il nous apprend que, pour cette édition, outre le manuserit du Vatican, employé pour

st aidé de deux autres trés anciens manus

les premidres, il s rits, Tunde la bibliothéque de I'abbayé de
Polirone, et Tautre de celle du marquis Cajetan Canossa, habitant de Reggio : Muratort croit cc ma

nuscrit dn commencement du XIV: sitcle; le s

ribe y donne ainsi son nom ;

Lector, amore: Dei sapé memento met,

Finito libro referatur gratia Chr
Seriptori libré donetur gratia. Clristis

Nomine qui. dicitur. Zanelinus

et ce qui est plus intéressant, 4 I fin d'un autre poéme sur Ja Gendse, du méme autenr Donizon, on lit
ainsi le nom 'un peintre luequois qué je.ne trouve: pas, cité ailleurs :

Hac pinzit certus lucénsis pictor Ubertus.

apprend pas si les peihitures de cet artiste étaient sur le manuscrit de la Gentse,

Muratori ne nous
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ou sur celui de la vie de Mathilde, qui est uni au premier: au surplus, cest dans le compte qu'il rend

de ces manuscrits qu'on peut remarquer les vaviantes des textes,

Quant & 'bistoi

dela comtesse Mathilde, on n'anra rien & desirer sir Touvrage de son panégyriste on

s, et encore bien moins sur sa personme et sur toute sa famille, en consultant le tome 1V de I'A7s-
wire d'ltalie, commencée par Saint-Mare; il sen est occupé wes particulivrement dans des notes et

sur-tout dans plusieurs digressions, ou phutot dissertatior

5 qui offrent les recherch

s les plus inté

santes sur tout ce qui tient & cette femme illustre, sur

s singularités de sa vie particulitre, et sur les

faits héroiques de sa v

publiqu

Les bienfaits quielle a versés sur'la religion et ses minis

res ont,

deux époques fort dloignées Pune

de Tautre, excité la reconnaissance et li verve poctique de deux hommes fort différens en dignitds le
moine Donizon , dans son poéme latin, an XII* sitele, et le pape Urbain VIII, au XVIF, dans une ode
en vers italiens, ont célébré la grande comtesse :

Non di wil mirto, o di caduchi fiori,

7

lui dit le pontife. 11 fit plus, en 1635, il fit enlever du monasteére de S Benoit, prés de Mantoue, le corps

ser ghirlande la mic man si pregia,

de Mathilde, pour le placer dans un'superbe mausolée qui ést un des omemens de Iéglise: de St Pierre,
et le monument le mieux mérité de la gratitude des papes.

PLANCHE LXVII.

Recueil de bulles, extraits de chroniques siecles.

5 manuscrits latins des xir® et xinr

%+ Les cing tableaux compris sous ce numéro sont tirés d'une collection de bulles manuscrites ; qui est con-

servée aux archives du chiteau ' Ange, armoire 111, boite 5, N 1, et dont le digne préfet, M Marini,

m'a donné communication.

Ces peintures, qui sont réduites au cinquitme de Toriginal, ont trait, ainsi que Vindiquent les légendes
I ) ; : | 5

quon  voit, & des concessions faites par les papes & diverses égliscs , entre autres & celle de Tivoli : or,
la dernitre de ces concessions étant d'Ariastase IV, et le manuserit portant une date de Fan 1172, il est
évident quiil est du XTI sidele,

Les cabiers dont il se compose offrent -peuprs 57 feullets d'un parchemin assez grossitrement pré-

paré, ayant 1o pouces de haut,

sur g ev demii de larges ils sont en général peu conseryés.
Le caractire cursif est pareil a Valphabet

avé sous le N° 3; les lettres majuscules ou initiales des

chapitres ev de quelques paragraphes sont formées de traits noirs remplis d’une teinte rouge ou jaundtre.

2. Liune des cing peintures comprises sous le numévo précédent, gravée de la grandear méme de Poriginals
elle parait représenter une députation des habitans de Tivoli, faisant serment entre les mains d'un pape,
sous la figure d’un saint, probablement S* Pierre.

3. Alphabet du caractere cursif du manuscrit des bulles, décrit sous le N° 1,

A Lempereur Gonstantin, assis sur son trone, le sceptre en main, et la couronné en téte : cetté figure, ainsi
que la suivante, N°5, et toutes celles qui occupent la partie inféricure de cette planche, sont tirées d'un
manuserit latin de la bibliothtque du Vatican, partie Palatine, N* g27. Cette figure, qui est calquée sur
Toriginal, gt la seule qui soit coloride; les autres ne sont que dessinées par un simplé contour, tract
avee la méme encre que Péeriture du manuscrit.

5. Les rois Théodoric et Odoacre combattant 4 cheval : ces deux figures, dessinées an simple trait, appar-
tiennent au manuserit N° g27.

6. Neuf sujets de figures, au simple trait, qui oment le méme manusorit  ‘ces fignres sont ici réduites au

me environ ; mais deux d’entry

elles se voient gravécs, dans leur grandenr réelle, sous les N 4

Figure de mort, enveloppée de bandelettes, qui parait étre celle de Pier

e -le-Mangeur, ou Comestor,
dont Pépitaphe se voit en partic gravée i ctézla voici dans son entier
Petrus eram quem petra tegit, dictusque Comestor,

Nune comedor; vivus docui, nec cesso dovere.

Mortuus est, dicat qui me videt incineratum,

Quod sumus iste fuit, erimus quandogué quod hic est.
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Alphabet du caractire cursif, et diverses notes éparses dans le manuserit, servant de speeimen de son

deritare,

Le manuseric de la bibliothéque du Vatican, coté g7, d'oli sont tirées les figures gravées sous les

Ne 4. 5657, et 8, est relié en carton et 'recouvert d’une Pea verte aux.armes, du paps Urbain VIIL:
1595057, ’ pap

il est chiffié pour 218 feuillets d'un parchemin épais et bien conservs les pages ont prés de 10 pouces

de haut, sur plus de 6 de large, ave de trés grandes marges.

L deriture est en trois ou quatre caractéres différens,, lombards, tout droits, et assez beaux; la ponc-
tuation est véguliere : de grandes letires et d'antres initiales en encre rouge sont ornées de traits légers
et de couleurs diverses; Talphabet ot les specimen gravés sous le N°8 peuvent en domner unc juste idée.

Le sujet de ce recueil manuserit est une espéce d'histoire universelle tirée de divers auteurs, comme

Trogue Pompée, Justin, Eusthe, Orose, Cassiodore, cto. 3 les noms de quelques uns d’entre eux sont

inscrits au-dessus de leurs figures : il y a des notes marginales indicatives ot quelquefois explicatives du
sujet. Les copies des chroniques, éerites de deux encres et de deux mains différentes, finissent, l'une
en 1200, et Vautre en 1223,

Sur le 17 feuillet se lit une note relative a la bibliothéque Palatine, de la main du célébre Gruter, qui

en dtait bibliothéeaires et sur le ¢ feuillet, de la main d'un autre bibliothécaire, la notice de Tune des
parties du manuserit.

Les calligraphes, ou scribes, ont mélé avee le texte des notes, dont quelques unes, chronologiques

ont de Vintérét, et d’autrs

s, purement personnelles, ne sont que ridicules; Pun d’ew, par exemple , dit

quiil opére, cum digitis suis ad scribendum satis aptis.

Ailleus on trouve des espéces de quatrains d'une forme tout-i-fait bizarre; le dernier mot de chaque

vers ou ligrc finit par la méme lettre, qui n'est éerite qunne seule fois pour les quatre lignes, de Pex-
t

suivant, gravé N* 8, et que je rapporte ici, parceque, & travers sa singularité, il donne licu & quelques

¢émité desquelles partent des traits ou rayons qui guident Ieeil jusqua cette leture : tel est le quatrain
observations:

Codez in quo legis iste

Sancte Trinitatis esse,

Cujus situm est ovile

Parim & Perond longé.

1l semble, en effet, résulter de ce quatrain que le calligraphe du manuserit était un des moines, du

couvent de la Trinité, prés de Vérone; ce qui est d’autant plus probable quailleurs il note la conséera-

tion de Iéglise, ‘et la construction dun puits a usage de ce monastére.

Sur le feuillet 214, en téte d’un calendrier, se lisent, en notes,, les dates de deux tremblemens de te

et ¢

le d'une cométe; puis on trouve un s

nent prété par le clergé et le peuple romain & Lothaire,
associé & I'Empire; sur quoi 'on peut consulter, Muratori et 8 Marc, Histoire d'Ttalie, & Van 82,

A la fin de ce calendrier, ‘sur le feuillet 216, se lit cette apostille: Anno meexxwr. Hoc anno apparuit
stella qua dicetur cometis, cum faculd, per dies xv, in mense septembris sequenti verd mense, Kal.
nogembris, cium esset luna xu, apparuit tota sanguinea et obscura, per unam feré oram et mediam.

E

blement de terre arrivé en 1185, un incendic & Vérone en 1170+ cette dernitre note, en deux vers,

in, sur le demnier feuillet, sont notés divers événemens, tels qu'une inondation du Tibre, un trem-

¢
gravée ici sous e N2S.

On trouve encore, sur le dernier feuillet, une recette contre les puc

, une dlégi

ar une expédition

et des v

de Saladin, une description du $* Sépule sur ce sanctuaire, une hymne en Phonneur de

St Benoit, et des notes de musique.

Les peintures gravées sur cette planche étajent inédites; lenr style, entitrement analogue & celui des
éerivaing de la méme époque, prouve que la décadence de lart était, comme celle des lettres, parvenue

4 son dernier degré. .

PLANCHE LXVIIL

manuserits latins du x11° ou xi1° siécle.

Peintures de deux obituaires ou nécrologe:

C

es figures sont calquées dans un manuserit de la bibliothéqu

du Vatican, dont la notice détaillée se trou-

vera plus bas; elles représentent, I'une, le supérienr du monastére, Fautre, le seribe dont le nom se trouve
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une souscription en vers rimés, ct éerite e encre alternativement rouge on noire, qutan lit 4 la

dans
page 178 : quoiquan peu longue, et peu claire, & cause de ses expre

ions et de ses abréviations, je la

joins ici, parceque , malgré ces défauts, on peut y reconnaitre des détails instructifs sar le mécanisme

manuscrits :

de la calligraphie, ou plutét de la peinture de:
Omnis hujus opis decor quem delectat

Diim inspectat oclis:manibus attrectat,

Aures. jus monitis internas inflectat
Lucra nam prudentibus mawima corectat,

Tetras nam explicitum opus p auctore

Praya queq. resecat, instruitque mores,
Mulcet risum; litteras; nodos, et colorés
Ingerens optantibus excellentiores.

Hujus: sacer edidit verba Benedictus,

Seriptor est Eustasius, seriptor indévictus;
Isculus impio liber est conscriptuss
Pr

Sipontinus deniq. potens insculturis

est dictus.

or monasteri Jole

Vividis coloribus auro ceelaturis

Decorayit variis nodis et figuris,

Miris nunc efficiens mirum ligaturis.
cimen

Entre ces deux figures on a.placé quelques mots , calqués sur Te-manuscrit, pour servi de spe

des paléographes sous le

de son ‘caractre cursify on y remarque les cing letires @, ¢, €, 75.t, conniie

nom de letires Bénéventines : on pent les yoir indiquées plus clairement, dans Palphabet du X1I° sitcle,

qui fait partic du tableau paléographique gravé sur la planchie xxxr. Ces cing lettres se retrouvent encore

dans la bibliotheque Barbe-

dans wn beau'manuserit en parchemin, du XIE* ou XTI sidele, conservé
sini, sous le N 3629, ev dont, & cause de son analogie avee eelui-ci, jiai placé, sous le N* g, lalphabet

qui est du plis beau caractire minuseule.

s compartimens, quel-

tribué, en douze pe

Sut la méme ligne; et & droite de ces deus figures, on a dis

et les compositions sont des plus bizarres;

quies unes des lettres ornées de ce manuscrit, dont les forme:

Lene valous est indiquée par les majuscules ordinaives gravées & ¢o16; les petits numéro apposés & chaque

compartiment.sont ceux du feuillet ot la lettre a été copié

Le manuserit d’ot sont tirées | , appattient, comme

s peintures ci-dessus décrites, ot qui étaient inédit

ila @tédit, i la bibliothique du Vaticans il porte le N° 6949 ¢ sa forme est longue et étroite, wayant que

que 3 pouces 4 1

le corps de ancs.

5 pouces 7 lignes. de largeur, les marges compris

3

Glest un de ces calendriers dont on faisait un nécrologes; celui-ci était & l'usage du couvent de S* Marie

et de cérémonies, sui

formules de prie

de Gualdo, au dioctse de Bénévent; on touve 4 la fin de
vant le it de ce diogise, telle que Ta bénédiction Gilicis et cinerum super quos ponebantur defuncti,

1I° siecle, 'on an commencement du XIIIe.

Les dates qu'on y trouve placent ce manuserit au 3

fci N 15 mais chacune de'ses dates com-

Ce calendrier w'offre pas d'autres peintures que cellés gravée

ontient le nom du saint du jour: les

mence par une lettre majuseule en rouge, dans un cadre doré qui
grandes lewwres , qui se trouvent au milieu des lignes, sont aussi en rouge, avec un pen de couleur verte

pour ombre.
ont destinées & mettre sous les yeus

Gette composition et celles qui suivent, jusques et compris le N° 7,

aphes ou les autcurs mémes des livres; a la fin ou au

un usage assez généralement suivi par les callig
commencement du manuscrit, ils se faisaient peindre, Iun ou Fautre, ou tous deux , faisant hommage
e la ter

ciel, soit s

5 usage que

de leurs ouvrages aux protecteurs quils s'étaient clioisis, soit dans 1
5 et dont il sera plus particulirement

dans plusicurs des planches précédent

Toin a déja pu observe
question dans 'explication de.la planche pxxxr.

La peinture gravée sous ce N¢.a.représente le pape S Grégoire, qui offre ses couvres & S

ndré

5 au-

dessus est le buste du Christ hénissant : de style n'en est pas. sans mérite. Ce morceau , qui était inédit,

a-€été puisé dans un manuscrit de Ja bibliotheque du Vatican, sous le N° rag ; Pécriture, en beau carac-

tere, semble fixer sa date au X, si ce n'est au IXsidelet on y lit le nom d'un abbé Adenulfo.
. Liabbé Jean offrant & S Benoit son ouvrage. Jai dessiné cette-peinture, qui était inédite, dans nne ma-

nuscrit du monastére des bénédictins du Mont-Cassin, de qui j'ai été recu avec toute sorte de bontés.
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Au dos du volume est Vintitulé qui suit

4l

353. Paulus diacon in regula S. Benedicti constes mo-
nastice et Langobardice ét alie MS, infer que clronicon duorum anonimorum sew
nensium, 4.

ignotorum Cassi-

Suivant le catalogue:des abbés du Mont-Cassin, il y en'a’ e, pendant le Xt s

e, trois du nom de
Johannes, que T'on voit écrit dans ce tableau. Cette miniature est au verso du 1 fenillet; au recto, s'en

nt de la

Voit une autre qui représente le Verbe, tennt de la main gauche un livee ouvert, et bén
droite : il est assi:

dans un cercle,, autonr duquel sont les tétes symboliques des quatre

vangélistes; au
bas sont denx anges en adoration, et au-dessus on lit, en ca

ractéres colorids : Incipit prologus regulee
5Gi Benedicti monachori.

Dans ce tableau-ci, Vespce de surplis que porte S: Benoit assis est violet, rayéde noir; ses manches
serrées, dont le poignet est jaunc, sont bleues  ainsi que sa robe; Létole est blanche, et ses bordures
touges.

Les conleurs du vétement de Tabbé, qui lui présenteiou qui en regoit Le livre, sont d-peuspes les mémes

avee quelques teintes vertes. Je ne sais si S Benoit n'a pas dit, De colore non curant monachis et je

crois, avee le P. Federici, savant bibliothécaire de cette ntaison, quie ces couleurs, mises suivant1é caprice
du peintre, ne signifiaient rien pour Vhabit de son ordre cependant Pauteur de Ta description de Mor-
reale, pris de Palerme, cite cette miniature comme modéle des habits des religicux du Mont-Cassin,
appuyant son opinion sur des notes du P. Angelo la Noce’, sur une aricietine chronique de cette maison
( Descrizione di Morreale ; Palermo, 1702, pl. xxvi, N* 12, pag. 137 ).

La méme observation pourrait se faire sur des enluminures qui se trouvent dans quelques autres ma-
nuserits de cette bibliothbque, tel que eélui intitulé, Regéstrum Sancti Angeli ad formas, registre des
donations faites & cermonastére, que Ton croit rédigé entre les XI° ¢t XII siécles. L
Oderisius y

abbés Didier et

sont peints.
Dans. trois autres manuserits da'méme tems, jiai vu des images de souverains de Capoue, ainsi que
de religieux de lordre de S Benoit.

Je wai pas e

rouvé le manuserit dont 16 P. Montfaucon a fait graver, dans son Diarium Italicum,
page 323, une peinture qui, pour le sujet, a beaucoup  de rapport aux présentations de livres dont il
Sagit icis je ne sais il avait vu ceux dont je parle, ni celui dont je donne ici une planches il ne parait
pas non plus que ce soit de ceux-li dont le P. Mabillon ait youlu parler, page 122 de ITier Italicum.
Un abbé assis, rece

ant de deux moines Phommage d/im livre qui

s Lui présentent agenouillés. J'ai d

siné aussi

.tte peinture, qui navait pas encore ¢Lé publ

; dans un manuserit des archiyes du monas-

tére des bénédictins dela Cava, situé entre Naples et Salerne, dont les religieux m’ont accueilli avec la

plus grande bienveillance.

Mabillon ( Iter Ttalicum., pag. 118) désigne ainsi ce manuscrit: Benediéti Cavensis monachi, de sep-
tem sigillis , ad Balsamum abbatem ; mais voici comme je Vi trouvé intitulés Fenerabilis alque erudi-
tissimi wiri diii Benedicti Barensis monachi sac. mon. S+ Trinitats

CGavensis nulliis dicecesis ordinis
8. Benedict: opus quod de septem sigillis inscribitur, ad Rmitm Dmiim Balsamum abb* Cagensem
Silialis devotionis

6. Anno salutis nostree. .

XVIL

En marge de

cctte peinture estéerit: Nota ew . figurd habiti Dimi abbatis el monachorum S. hujus
canobii Cayens.

Liabbé est assis surun siége qui tient be

ucoup de la forme des chaises curdile

le coussin est rouge
et Bordé dune broderie d'or: il tiént en main le baton pastoral; la'mitre quiil porte est fond blanc, avec
bordure dorée, parcequil est évéque; son pluvial ou chape , cappa magna, est bleue, le collet est orné
@entrelacs; Phabit de dessous, appelé en Ttalie tonacella, est Touge; les manches ¢t les bas ont un orne-
ment en or.

L'habillement des moines est noir, et pareil & celui quils portent a p

ésent; & Vexception, du capuce,
plus pointu que celui daujourd’hui, Fécris cette deseription ayarit Iobjet sous les yeus et sous la dictée
du P, abbéactuel.

Le fond du tableau est rouge; ¢t détaché sur des draperies de couleur bleue foncée ou noire; le dessin
est fort au-dessus de ce que jai yu de ce méme tems : la figure de Pabbé a d¢ la dignité, et celles des moines

ont Vexpression i leur convient: Le raccourci nest pas mal entendu; Fampleur des

a épargné
au peintre les difficultés des détails et des proportions, qu'il ignorait; mais les ensembles sont passables.
Fai retrouvé les autres manuscrits relatifs au roi Roger et aux lois Lombardes, dont parle Mabillon;

mais, e qui donne un'prix infini aux archives de ce monastire, est une quantité presque incroyable de
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titres et dactes de donations des souverains de Bénévent, de Salerne, et de Capoue; étant tous motivés
sur des évinemens relatifs ‘aux guerres, aux traités de’paix, aux crimes mémes de ces princes, ct pour
leur expiation, ces documens sont propres & joter un jour bien néeessaire sur Ihistoire de ces princes,

restée fort obscure jusqua présent, sur-tout pour lés XIt, XIF, ¢ XIII* siccles. Quand je passai & c¢

monastére, dont Montfaucon, que je sache, n'a pas fait mention dans son Diarium Italicum, le P. de

Blsi, gardien de ses archives, se disposait 4 en faire un digne usage; ce qu'en effet il a exéentd depuis,

en publiant le savant ouvrage intitulé, Series principum qui Langobardorum wtate Salerni

ex welustis sacri regii cenobii Trinitatis Cayee tabularii membranis eruta, eorum annis ad Chri.

tiance

@ annos relatis, & vulgari anno $ho, ad annum 1077. Per D. Salvatorem Mariam de Blasio
Panhormit. Casinatem, cidem archivio prapositum ; Neapoli, 1781.

Les trdis peintures qui précédent offrent des présentations de livres faites en Tralie; les trois qui vont suivre
sont la preuve que cet usage existait aussi dans les contrées ultramontaines : en emprunte les exemples
de Montfaucon (Monumens de la Monarchie francaise, tom. 11, pl. xt, et tom. I, pl. vir et xu).

La premitre de ces peintures, N°5, provient d’un manuserit quis si lon en croit une lettre du P. Resta,

en date du 8 mars 1704, ct insérée datis les Lettere Pittoriche, tom. 11, pag. 9o, était tomb¢ entre les
mains de cet amateut bizarre, qui Va impitoyablement dépecé pout en disperser les miniatures, que cepen-
dant il admire comme exéentées du tems de Giotto.

Quoi qivil en soit, on voit dans ce tableau Jean de Mchun,, continuateur du Roman de la Rose, pré-

senter au roi Philippele-Bel sa traduction du livre de Za Consolation, par Bodee : il parait d’ailleurs que
Jean de Mehun aimait la peinture autant que la podsie; car plusieurs manuscrits du Roman de la Rose,
qui se trouvent A la bibliothdque du Vatican, en sont embellis. Le titre de cet ouvrage semble en cffet
appeler et mériter de parcils ornemens : la gravare a contribué depuis 4 enrichir la plupart des éditions

qui en ont ¢été fait

N

colas Oresme, instituteur du roi Charl

-le-Sage,, Iui présente une traduction des Politiques d’Aristot

ouvrage manuserit, & la téte duquel se trouve cette peinture.

La solennité ave:

Taquelle Charles-le-Sage, dans ce tableau, et Philippe-

Bel, dans la peinture qui
précide, regoivent ces hommages, ‘assis str leur tréne et au milien de leur cour, prouvent le cas quiils

faisaient de la

cience. Charles sur-tout dut le nom de Sage aux soins qu'il prit pour faire-fleurir les études,
et favoriser les gens de lettres; Cest lui qui jeta les premiers fondemens de la bibliothéque royale : il eut

la méme sollicitude pour les beaux-arts, sil est vrai, comme on le croit, qu'il est le fondateur de la pre-

midre soc

éé de peintres formée en France, sous le titr¢ ¢’Académic de §t Lucs son gotit pour la pein-

ture lui fit mettre au rang de ses

officiers un peintre en titre; ce dont je rappelle ici la mémoire, en
plagant, sous le numéro suivant, la figure de cet artiste offrant & ce prince une miniature.

Un peintre agenouillé, présentant a Charles V; dit le Sage, un livre dont le frontispice est orné d'unc

miniature

Montfaticon, qui a publié cette miniature (M de la M, je francaise, tom. 111, pag. 65),
a fait graver deux pages du manuserit; la premitre porte une figure mitrée qui tient un globe, et qui
pourrait bien étre le Créateur du monde, représenté & la manitre de ce tems; Lautre page offve ccs
mots i Au comencement crea Diex le ciel et la terre; ce qui désigne une bible. Il ajoute qu'a la téte

du livre est, en latin, cette inseription : «I/an de N. S. 1371, cette peinture fut faite en Ihonneur et par

«ordre de Tillustre prince Charles , roi de France, en Fannée 35 de son dge, qui était Ta 8' de son régne;

est Jean'de Bruges, peintre du méme roi, qui a fait de sa propre main cette peinture ». En conséquenc

Moritfaucon pense que Jean de Bruges est aussi lauteur des autres manuserits peints dont il donne les
minjatures parmi les monumens du XVI* sitcle.

Quoique la date de cette miniature soit postérieure i celle des peintures qui font Tobjet de cette planche,
diffi-

cultés chronologiques que jai rencontrées si souvent dans le cours de mon travail s celle-ci est relative

je Iy fais entrer & cause de Tanalogie du sujet, et parcequ'elle donne lie de discuter nne de

4 un peintre trop intéressant, pour ne la pas offrir & résoudre & qui sera plus heureux que moi.
On ne connait, & ee que je pense, d’autre peintre qui ait porté le nom de Jean de Bruges que Jean

Van-Eyck, si eélebre par linvention, qui lui est attribuéc, de la peinture 4 Phuile; et tous les biographes

saccordant i le faire naitre vers 1370, il est impossible quiil ait exéeuté, én 1371, la peinture dont il
Sagit.

Mais Carle Van-Mander, qui a éerit la vie des peintres flamands, et que tous les auteurs ont suivi,

dit que Jean de Bruges, ainsi que son fiére Hubert Van-Eyck, fut éléve de son pere; hors, si, comme
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il y a lien de le eroire, celuici sappelait aussi Jean, ne serait-ce pas lui, platdt que son fils, qui aurait

éé peintre du roi Charles?
o d'un peintre nouveaus si, au con-

Dans cette hypothdse, cette miniature nous apprendrait lexisten

traire, elle est Pouvrage de Tartiste famenx de ce mom, il faut reculer sa naissance de trente ans d-peu-

press il e aussi réculer Iépoque de Vinvention de la peinture i Ihuile, si c'ést avee raison qulle lui
est attribuces dans tous les cas, il en résulte une difficulté de plus 4 joindre & tant dautres , jusqu’a ce
moment insurmontables, que présente ce point de IHistoire de PArt.

M. Le Prince lo jeune, dans une intéressante dissertation sur état des arts en général dans le moyen

age, insérée dans le Journal des Savans, vers 1773, et citée dans lo Catalogue de Lo Bibliothéque de

Rothelin, ne balance pas & présenter, comme une erreurs la date de la naissance de Jean de Bruges en
13705 il se fonde sur une bible manuscrite, ornée de peintures  offerte par Jean au roi Charles V, en 1372,
ainsi que le témoignent des vers qon y lit. Montfancon ne dit pas d'olt il a tiré le manusorit dont il a
fuit usage, ni quel en était le sujet; mais on peut croire que c'est le méme que celui dont M. Le Prince faie
mention.

Au surplus, Vusage des manyscrits ornds de miniatures sacerut beaucoup, sous ce rigne et sous les
suivans, pour les livres de dévotion et dhistoire; on y voyait ordinairement la figure du personnage qui

les ordonnait, ainsiqu'on en usait au méme tems pour les tableaux.

Montfancon a joint & cet article un inventaire des joyauxque possédait Charles; outre des statues ou

cutés en orfévrerie et e

images d'or de Jésus-Chuist et de la Vierge, des reliquaires et des menbles

ty

ciselure, on y remarque nombre de tapisseries qui représentaient, en broderie, la passion de Jésus-Chri

et beancoup d'autres

les sept péehés mortels, et , lo grand tapis des scpt preux, cehui des sept scienc
sujets de ce genre, historiques ou religiens; ce qui prouve qu'en tout tems les Soies et les laines colorées
ont ¢été employées par Vart du dessin.

Les figures gravées sous o muméro, qui embrasse toute la partie inféricure de cette planche, appartien-

nent & un autre manuscrit de la bibliothéque du Vatican, coté 4939, dont la notice est ci-aprés.
1 2 1999, T

¢ de deux che-

La grande figure, qui oceupe le centre, représente un prince sut unejespice de char at

vaux; 2

pieds on voit une figure d'abbé et audessous deux lignes diéeriture servant de specimeéns

le tout ealqué et grayé de la grandeur de Toriginal.
Au pourtour sont gravées en petit, et distribuces en 38 cadres, une multimde de figurines, peintes

sur les marges du manuscrit; elles représentent, pour la plupart, des princes, des abbés, ou des moines

conversant ensemble : les petits numéro qui sont apposés & chacun d’eux sont ceus des feuillets dont elles

sont tiré

Toutes les peintures comprises sous le N°8 étaient inédites.

Le manuscrit dont il sagit contient , ainsi que celui déerit sous le N* 1 de cette planche, un obituaire
ou nécrologe en parchemin, i Pusage de abbaye de S* Sophie de Béndvent; comme lui, il est aussi du
XII* ou du commencement du XIII i
caractére, finissent en 11373 tandis que certains documens, qui sont a la suite, semblent d'tme date posté-

cle, puisque ses notes mortuaires, de la méme main et du méme

rieure.

En général, éeriture de ces deux obituaires est la lombarde, ainsi que le pronvent les deux specimen.

ar cette planches Mabillon cite méme, pour exemple de cette éeriture, celle de ce dernier ma-

gravés
nuscrit coté fo3g (De re Diplomaticd, lib. v, pag.
Jobserverai encore quiindépendamment de Temploi que je fais ici de ces deux obituaires, relativement

5a).

ir a Thistoire une autre espéce d’intérét, vu Tusage ol étaient les religieux de

4 Part, ils pourraient of
fuive de leurs néerologes des espoces de chroniques; sous la date des jours qui n'étaient marqués par aucun
décis, ils notajent ou les évenemens publics, ou ceux qui intéressaient particuliérement leur ordre, leur
maison, ou leur dglise: clest ainsi que Vobituaire coté Gofg fait mention, & la page 194, d'un tremble-
ment de terre, et, auparavant, & la page 188, d’un fait historique relatif au monastere.

Alphabet du caractére minuseule cursif, employé dans un beau manuserit en parchemin, du XTI ou XIII*

sivele, conservé & la bibliothtque Barberini, ct coté 3629: on y remarque les cing lettres appelées Bene-

ventines, ay ¢, 5 73 t; dont il a é1é question plus haut, sous le N 3 de cette planche.
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PLANCHE LXIX.

Peintures d'une chronique du monastére de St Vincent, sur le Vulturne;
manuscrit latin du xii* siécle.
La chronique manuscrite sur parchiemin, dont les peintures , inédites jusqu's co moment, sont gravées

le N° 3577
Chronicon ¥ ulturnense auctore

sur cette planche, appartient & la bibliothque Barberini, ol elle sé Yoit sous

Muratori, Rer. ital. Seript., tom. I, pag. 3»1, Ia insérée sous ce titr
Joanne cjusdem caenobii monaco, ab anno circiter 703 ad 1o7x. Tl ayoue quelle a bien tous les défauts

qu'on peut reprocher wux éerits historiques de: ce genre et de ce tems, erreurs de chronologie ,

suspectes de fausscté, documens le plus souvent sans aucune sorte d'intérét que celui des moines dont
ils constataient les possessions : mais il observe que, dans la disette ol Ton est de matériaux pout Ihis-
toire d’ltalie pendantles VIITY, IX, et X*sideles , on doit s'estimer heurenx de trouver, dans cette chro-

nique, queliues notions relatives  Ihistoire du duché de Bénéyent, et du royanme de Napl

En clfet, Ughelli (Ztalia Sucra, tom. V1), Camillo Pevegrini ( Historid principum Langobardorum),
Bernardo Campelli ( Historia Spoletana), ont fait usage de cette chronique : sa date, du XII* sie

est prouyée par la présentation que le moine Jean, son auteur, en fit au pape Pascal 11, Tan 1108, époque
i laquelle illui en offrit an moins le commencement  ce quil nous apprend lui-méme aus premidres pages
de Touvrage; et ce que montre le tableau gravé sur cette planche, d’apeés le feuillet 13 du manuscrit:
on y voit en effev ce pontife lui répondre :
Quod bené capisti, melius t perfice fili.
L

entreméle sa narration, donnent une idée de son s

wutenr, dans son prologue, invoque le secours divin pav ces vers, qui, ainsi que plusieurs autres dont

yle
Dui, diadema, decus, luz, via, vita Deus,
Rex Deus excelsus, mitds, pius et metuendus,
Te precor, exoroy benedico, semper adoro;
Mystica qud cernam nitidam concede lucernam,
Principiumque libri tua dextera sit quoque finis;
Me miserans miseret miserum miserator ab alto.
La fondation du monastére de S Vincent, prds de la source du Valturne, remonte au VITI sitele,
époque & laquélle les Lombards ayant, pour la plupart, renoncé 4 lidoltrie ct & Varianisme, permirent

Pétablissement ou le rétablissement de ces maisons religieuses; celle-ci, ayant été brilée, et tous les

gicux massaceés par les Sarrasing, Lan 881, elle ne fuy rétablic que plus de trente ans aprés.

Cette planche contient le specimen du cavactére cursif du manuserit, de celui des titres, des lettres
capitales, des initiales, des lettres ornées; tous ces caractéres sont lombards.
Muratori a joint, 4 'édition qu'il en dorme, des gravures en cuivre, aun nombre de cing, quil avait fait
j 5 des g ) > @

copier, mon' sur original, mais sur autant de gravares en bois, préparces pour une édition qui devait

sien faires le chanoine Moroni, quilétait, en 1650, bibliothécaire de Ia bibliothéque Barberini, nous I'ap-
prend dans la note suivante, quiil a mise au bas d'un exemplaire de ces estampes en bois, joint & une

copic en' papier de ce méme manuscrit, cotée 873 ¢ Queste figure furono fatte intagliare dal P.

arlo
Borelli, per inserirle & suoi luoghi, nella cronica di San Fincenzo Folturno, che volea fure stam-
pare; ma fi_impedito dalla, morte , che successe in Napoliy e credo di peste.

On pourr:

it si les sujets en val

ient la peine, relever dans le nombre des tableau, dans les figures,
et les di

s objets quils présentent, plusieurs ines

ctitudes qui existent entre les peintures ou enlu-
minures originales, 165 gravures en bois, et les gravures en cuivie; celles que je donne ici sont plus

complites; je les ai multipliées pour faire voir & quel point d'abondance stérile et dlineptic éedit réduit

TArt, alors déchu dans ses inventions, autant que dans leur exécution.

Les figures des deux premiers grands. tableaux de cette planche sont calquées sur Foviginal, pour en
8! T ginal, |

montrer le style dans le dessin et dans Texpression. Les sujets de cés peintures peavent f

pr

e suite aux

ntations de liv

, ddja

éunics sur la planche rxvir.
Des deux présentations qui se voient ici, l'une, déja citée, est faite au pape Pascal 11, suivant cette
uillet 13:

légende, insciite sur le

Pastor Paschalis, prudens, pius, atque suayis.
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L'autre présentation, qui est calquée sur le feuillet 10, parait faite & S Vincent, titulaire du monas-
tere, d’aprds cette pridre derite sur le manuscrit a la manitre de la prose, quoiqu'elle soit en vers :
Magne Pater salve, mea carmina suscipe blandé,
Tuque stylum porta, mala pellens, prospera monstra
Gaudia; perpetuis tribuens cum pace diebus,
T decus omne tuis pastor amande nimis.
Liauteur, s'adressant ensuite & Benoit , alors abbé du monastere, lui div: Felicissimo patri, et vene-

rando abbati, meritis et nomine Benedi Jok licet indignus, gratid Dei dictus vester in reli-

gione filius.

Au-dessous d'un mort, étendu aux pieds de S* Benoft, on lit ces mots, dont je n'ai pu trouver lexpli-
cation: Datianus homo prophanus.

Au-dessous de ce tableau, et au milieu de la planche, se voit gravé lalphabet complet. du caractire
cursif de ce manuserit.

Sur Pun des cbtés du méme tableau, on a réuni, dans a9 petits cadres, plusicurs lettres initiales de

formes trés bizarr

, et des portraits de princes et d’abbés.

Les autres petits cadres, au nombre de 29 aussi, qui 0o

apent Pangle supéricur opposé de la planche,

présentent d’autres portraits d’abhés, et une suite dé monogrammes ou chiffres que, dans ces tems d'igno-

rance, les bienfai pposaient au bas des diplomes, en guise de souscriptions; ceux des papes signifient,
Benévalete. Le numéro gravé en petit au-dessus de chaque cadré estieelui du feuillet qui ena fourni le sujet.
Parmi les trente-six

bleaux qui ocoupent It moitié inféricure de cette planche, on en‘distingue qua-

torze, depuis le N* 32 jusqu’au N° 4o inclusivement, qui sont relatifs & la naissance,, & la vocation, et aux.

voyages des trois fondateurs du monastére; la suite des faits y est assez clairement indiquée; sous ce rap-
port, ils méritent quelque indulgences on peut méme y recueillic quelque lumidre sur le langage et les

mceurs de ce tems, comme sur les sources et les effets de pareilles fondations :

es détails qui suivent en
donneront une idée.

Les fondateurs de cette maison religicuse, Paldo, Taso, et Tato, suivant I'abbé Authpert, Pun de leurs
successeurs au VIII* sicle, qui en a écrit une vie dont le chroniqueur a profité, étaient tous trois fils
de deux fréres issus d’une famille illustre de Bénévent.

Ils se décident, de concert, a quitter le monde pour la vie monastique, et chercher une retraite dans

les Gaules; ils partent & cheval, comme le montre

a peinture du manuserit, feuillet 323 mais bientot,
quittant leurs montures et leur suite, ils changent d’habits avec des pélerins;
Mundus ad ima ruit miseros ad tartara ducit,

Mutemus vestes. (Tableau du feuillet 32, verso.)

En s'acheminant vers Rome, ils sarrétent dans un monastére de la Sabine, et y recoivent les services
ordinaires de l'hospitalité ( Zabl. du feuill. 33, verso). Le vénérable chef du liew implore pour eux les
lumitres célestés ( Zabl. du feuill. 34).

Dans cet intervalle, les parens, qui étaient allés 4

leur recherche, arrivent dansle méme monastere,
et tentent inutilement de les ramener ( Zabl. du feuill. 35); mais ils préferent de eéder & uneiinvitation
prophétique de Tabbé, qui leur indique, sur la give du Vulturne, un lien ol ils trouveront un oratoire
dédié au martyr St Vincent; ce quindiquent le Zableau du feuillet 35, verso, et Vauteur de la chro-
nique dans ces vers:

Hos pater ire monet, loca monstrat pervia nullis,

Arboribus multis, que comant flumina pulchris

Montibus, et ventis, nivibus sunt frigida meestis.

1ls se rendent & cette exhortation, et se mettent en marche ( Zabl. du feuill. 36). Arrive

a l'oratoire,

il

s’y couchent, comme Jacob, lapidibus capitibus suppositis; et, pendant leur somme
apparait ( Tabl. du fewill. 37).
Les trols voyageurs forment leur établi et bientot sont environnés de prosdlytes ( Tabl. du

feuill. 37, verso). Paldo en est le premier supé

, un ange lour

rieur, erat omning mitissimus (Tabl. du feuill. 38, versb).
1l meurt aprés dix-sept ans de gouvernement;-un ange porte son ame au ciel (#'abl. du feuill. 38).

Taso lui succede ( Zabl. du feuill. 39). Une mutinerie de la part des moines, a loccasion de ce choix,

est désapprouvée par le cicl, et la mort soudaine de plusicurs d'entre cux en est la punition ( Tabl. du

feudll. 39, verso). Enfin & Taso succede son frére

o ( Tabl. du feuill. fo, verso).
Aprds ces peintures, qui offrent, ainsi que nous Vavons dit, une sorte de suite historique,, viennent

PEINT. %
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celles qui toutes montrent,

yec une'monotonic insupportable, les empereurs, les rois, les dues, remet-
tant aus mains des moines les diplomes des concessions de terres, de maisons, d'églises, de serfs, dont
ils Tes ont enrichis. Ces tableaus, ainsi que les premiers, sont rappelés, dans édition du manuserit, par
Muratori, dans des notes'au bas des pages, et & la suite de chaque dipldme, auquel il attache chaque
tableau

rien cependant ne los distingue les uns des autr

, si cewest le nombre, plus ou'moins grand ,
des princes ou bienfaiteurs, et celui des moines donataires. Le premier de ces tableaux est pris sur le
feuillet 47, verso, du manuscrit, et les suivans, sur les feuillets indiqués par les numéro de la planche.

On s'imagine bien que ces actes de fond déglises, d'établi de &

1
es, de

de priviléges, se trouvent, d'apres lignorance, la crédulité de ces tems, et Vintérét de cenx qui les ont
recueillis , chary

és de miracles, de visions , et d'offrandes expiatoires de la part des princes qui les
ordent.

Le titre de Preceptumest celui que, le plus souvent, Iécrivain donne & ces actes indicatifs de pro-
priétés il y ajoute quelques notions sur leur nature en terres ou maisons, sur la culture d'alors, sur Vespéce
des produits, les investitures , la transmission de la glébe, des animaux, et des serfs de tout sexe.

On y trouve encore quelque lumidre sur les changemens relatifs aux habitans de ces contr

s, pen-
dant le cours de ces siveles soit qué les générations lombardes s'éteignent, soit quelles se fondent dans
des familles latines, on voit leur nom, ainsi que la dénomination des lieus et des objets, se différencier

successivement, dais e grosier ididme des dooumens dont il sagit. Ces dénominations, d'ahord lom-

bardes, ensuite moins entachées de barbarie, ibl des terminaisons plus latines,

P
a-peu, devi itali ce qui four

qui, per

irait une moisson abondante pour des glossaires tels

que celui de notre Ducange : on pourrait les enrichir d'une infinité de mots

tels que ceux-ci: bacca,
caballi, bicturia, bezzaria, torones, curtis, angaria, pantanun, petia de terrd arbustatd, terras, casa,
zappare , castaldeus.

A cette dpoque du VIIT e IXC sidele, les noms dlomm

sont le plus souvent terminés en u: Res-
lapu; ou bien , Madelfrid, G id Iphus, Sculdais, Warno, Mari-
CGurapelle, Rodelgald, Gualper, Teupi, Si/xeuo/p/u, Ersemari cum filio suo quem vendidit
Mando.= Tribunus de Carapelle cum filits meis..... Pertulu et Justinu, Marazola et Bibulu conce-
dimus personas nostras.

tble, Brictolu,

Les noms de femmes se terminent ordinaitement en a; Zmilla humilis ancilla, Tarseconda, Scani-
s g

perga, Pota.
Aux X et XI siteles on trouve, pour noms propres dhommes, Berengarius, Oderisus, Landulphus,

Donellus; Lando; pour ceux de femmes, Capraniza, Beronia, Rubeta, etc.

PLANCHE LXX. .

Peintures exécutées en France, sur un manuserit latin du x1mté siécle.

ontispice d'un manuscrit latin dé la bibliothéque du Vatican, coté 3839. Ces peintures, calquées sur
i ! i P pLSHg]

Toriginal, ont été exécutées en France au X1lI%gitcle; elles n'ont pas besoin d’une explication détaillé

les 1égende

inscrites prés: des figures suffisant pour apprendre que cest une h

toire abrégée et figu
offerte & Yvyes, alors abbé du célehre monastére de Clun

2. ‘Alphabet du catactére majuscule employé dans ce manuscrit.
3. Douze autres peintures du méme manuserit, réduites en petits ni cellessci, ni celles du frontispice N*

wavaient encore ¢té publides.
La dédicace dumanuserit N* 3839 donne une connaissance plus détaillée du sujet de Ionyrage, et de
la date de sa transcription; la voici : AAd dompnum ¥vonem de Cluniaco abbatem; incipit abbreviatio

Jiguralis listorice , edita ab actore qui illam Gregorio decimo nunc in papatu sedente cernitur conscrip-

sissey ab origine scilicet mundi usque ad primum annum pontificatis sutyqui fuit annus wccissi, ab

Incarnatione. Domini; annus werd regiminis p

faté dompni ¥yonis abbatis Cluniacensis ceenobium
nunc regentis xv.

D. Marrier, dans sa Bébliotheca Cluniacensis, Paris, 1614, in.

ol.; a inséré, col. 166, une chronique
du monastére de Cluny, rédigée par le P. Frangois de Rive, grand prieur de cette maison, dordre de
Jacques 'Amboise, second du nom, abbé en 1485. Apres I'éloge de cet abbé Yves , lauteur doniic la

notice des présens quil fit a Iéglise de Cluny, parmi lesquels se trouvent beaucoup d'ornemens en étoffes
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précicuses; une image de la Vierge , en or, enrichie de pierres précieuses , du poids de.6 mares) et une

autre de S Mayole, en argent doré.

il en angmenta les possessions,

et enfin, dit le. chroniqueur, Pracepit etiam dictus Yvo bonce memoriee, et per lilteras suas palentes

r
: 11 cut la méme sollicitude pour Pentretien des bitimens du monastir
7 it, quod., in die iZ sui, habeat duplicem pictantiam piscium.
L'auteur, ou Péerivain, dont je ne me souviens pas d'ayoir trouvé le nom, se plait, dans des espiees
de quatrains en vers rimés, & faire I'éloge de chacun des principaux officiérs de 'abbaye et de son ordre,
dont Ja suite pourrait étre de quelque utilité historique.
Le manuscrit; qui nous occupe, consiste en 34 feuillets, en beau parchemin ou vélin, ayant ta pouces
| de haut, sur plus de 8 en largeur.
Lor le plus, beau, le mieux appliqué, relevé et bruni, est souvent employé pour des lignes entibres,
pour les initiales et les majuscules; celles-ci, ainsi qu'on le reconnait dans Falphabet N° a, sont con-

extréme.

tournées de filets tres déliés, formant des arabesques d’une finess
Le caractire cursif est tracé avec une encre alternativement noire, rouge, ou bleue, Les abréviations

et ligatures sont fréquentes.
PLANCHE LXXI.

Peintures tirées de divers manuscrits francais, duxi® & la fin du xmne siecle.

crit

1. Cing tableaux, représentant des combats, des batailles, des tournois evautres sijets, tirés d'un man
de la bibliothéque du Vatican, partic provenant des ducs 'Urbin;, dont Iéeisson et le chiffre se voient

ici gravés: il est coté N° 375, et derit sur un parchemin épais, petit in-folio, de plus de 11 pouces de

haut, sur plus de 8 de larges on y compte A-pen-prés encore 117 feuillets, et 50 tableaus.

L'deriture se partage en deux colonnes, contenant chacune de 48 & 50 vers, excepté celles des pages g
| oit sont placées les peintures qui occupent la place de huit & neuf lignes.

La forme du caractére cursif se voit dans Ialphabet N° 2, et son’ emploi, dans les légendes qui s

coom-
pagnent les peintures, et qui en donnent au lecteur une explication suffisante pour Fobjet queje me suis

proposé.

Le nombre excessif des abréviations, et leur espéce, rendent la lecture de cette éeriture assez diffi-

* cile pour ceux qui ne sont pas familiarisés avee celle de cet age.

La premitre lettre des lignes est toujours une sorte de majuscule séparée du reste du ot : le com-
mencement des chapitres est marqué par ces lettres que nous appelons Zourneures; elles sont d'une gran-
deur démesurée, enichies d'or, souvent de figures ou de feuillages dans Fintérieur et dans leurs contours
extéricurs, comme le D grayé N° 1.

Les vers de dix pieds sont quelquefois écrits en deux lignes,, tels que ceux-ci qu'on lit au feuillet 39

C e fuen may G la rose
est flories
‘. Q ue lerbe naist
aval lapraivie,
G el rosinol prmi cel
bois s'escrie
Q uiver est mort
froidure ensévelie.
‘ Ces vers ont la douceur que limage, du printems inspira toujours, méme aux tems les moins heureux de
‘ la poésie.
‘ Ce roman, ou poéme historique, est rempli d’expéditions militaires faites dans les provinces de Flan-

dre, d’Artois, de Picardi

s anciens langages de ces pays s’y trouvent tour-4-tour employés, ainsi que

vers 8, on trouve, en jargon picard, qui

plusicurs noms de lieux; cest ainsi qu'au feuillet 83, col. 1

‘ éuait peut-étre celui de 'auteur,

S i gme li des fet fuir les brebis.

Et, plus loin, au feuillet g1, col.

L yeeus Fri

ois, les Picars, et les fris;
s 5

E  outre Jornai e resons ou laris.

v g T 3
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Plusicurs guerriers, fort peu contemporains les uns des autres, y sont. mentionnés; I'un des plus renom-
m¢és est Baudoin :
L i gas de Flandre Baudoin;
Cest-i-dire, Ii guens, ou le comte de Flandre Baudoin.
Le dernier, et le plus célébre de ce nom, est Baudoin IX, qui était comte de Flandre en 119§, et,

uis, devint le premier empereur francais de Constantinople. Quelqu

uns des premiers et des der-
niers feuillets, qui, le plus souvent, offrent des renscignemens, étant défectuenx, je wai pu découvrir
'autre date : si cette citation est la plus récente de I'ouvrage, elle fixerait celle du manuserit vers la fin
du XII* sivele; & Vappui de cette conjecture j'ai placé, sous les N 3 et 4, des caractires qui, tirés de
manuscrits de la méme époque, serviront de preuve matérielle.

2. Alphabet du caractére cursif employé dans le manuserit N° 375,

3. Alphabet maj; le tiré d’'un it de la bibliothéque du Vatican, coté 455, parmi ceux de la reine
Christine

il est sans figures, et contient, dans une espice de chronique gé

nérale, un catalogue des arche-
végues de Sens. Cet alphabet n'est ici gravé que pour prouver, par la comparaison, la date que nous

avons assignée au manuscrit coté 375, déerit au N° 1.

Ligne d'éeriture, portant la date de 1195, gravée ici dans la méme intention que Valphabet du numéro
précédent : cette ligne est prise d’un autre manuscrit de la bibliothque du Vatican, coté N° 3209, et
dont la notice se trouve sous le numéro qui suit.

Trois peintures tirées d’un manuscrit de la bibliothéque du Vatican, eoté N* 3209, et contenant une copie

duroman d"Alexandre:il est sur un parchemin assez épais; et ses feuillets, au nombre de 148, ont prés
© 6 de 1

tures, donnent le specimen des grandes lettres ornées, dont quelques unes de lespice appelée Tour-

de g pouces de haut, s

rge, avee de belles marges. Les Iégend

qui accompagnent ces pein-

neures ainsi que des majuscules, des initiales, des cursives, et autres caractéres employés dans ce ma-

nuscrit.

On y remarque quelques points, mais rarement des virgules; un trait placé sur les J remplace le point:
pour exprimer le mot un, on trouve 1/ consonne, et beaucoup dautres abréviations singulidres. Les
tableaux sont an nombre de 19.

6. Lettres tirées d’un manuscrit de la bibliothéque du Vatican, coté 5895, dont la notice est,

ci-aprés, Ne 8,

7. Millésime tiré d’un manuscrit de Ja bibliothdque du Vatican, coté 480, parmi ceux de la reine Christine

il est. sans figures, ot contient, ainsi que celui coté 455, cité plus haut, N° 3, un catalogue des arche-
véques de Sens, qui se terminé & I'an 1390, exprimé dans ce millésime. Nous le rapportons ici, parcequ

la ressemblance de,ses caractéres avec ceux du manuscrit coté 5895, gravés sous le numéro suivant, sert

4 fixer la date de ce dernier manuserit.

8. Ltune des 86 peintures qui ornent un manuserit de la bibliothéque du Vatican, coté

5895, et contenant

une histoire universelle sacri

e et profane en prose francaise ; le trait quelle représente est suffisamment
expliqué par la légende inscrite & coté.
Le format de ce manuserit est grand in-4?, les feuillets, au nombre de 146, ont 10 pouces 6 lignes de

haut, sur 7 pouces de large

Liéeriture est divisée en deus colonnes, avec de belles marges; de grandes lettres, sur un fond d'or
bruni, renferment de petites figures d’a-peu-prés 2 pouces en carré Tencre, pour les initiales et les titres

des chapitres, est alternativement rouge ou blanches le cursif est net; ¢

al, bien aligné, comme le montro

la légende; les abréviations, moins fréquentes que dans les manuscrits précédens, y sont plus claires: il
y aun point & la fin des phrases; mais on ne voit ni virgules, ni acoens, ni apostrophes : sur les 7, il y
a un trait au lieu d’'un, point.

Ce manuscrit ne porte aucune date positive; mais la forme des armes, les couleurs de blason que portent

les bouclicrs , quelques mentions relativs aux croisades, sur-tout le rapport frappant de son caracté

e

sif avecle millésime de 1290, que U'on voit gravé sous le N° 7, m'engagent a le placer & la fin du X111 sidcle.

Cependant, si jexamine, sous le

ul rapport littéraire, les trois manuserits francais d'oit jiai tiré les
peintures gravé

ici pour la premitre fois, si je considére la diction, le style général de chacun d'eus,
je serais tenté de placer le premier plus haut que je wai dit, et peut-étre vers la fin du XI'siccle, plutot
que du XII siecle; le second serait de ce dernier sitcle, et le troisitme, du XIII*,

Au surplus, loin de ma patrie, des livres et des secours qu'elle m'offrirait, jignore quel fruit on pour-

rait tirer de leur collation avec d’autres manuserits des mémes ouyrages; jajouterai seulement quen
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parcourant ces productions des premitres verves poétiques de nos contrées, 'y ai remarqué des expres-

sions d'une grande naiveté::
L i rois fu tres muet de honte et de pavur
D e respondre esbahit e de taire hontous
P lus wermoille devint que rose de rosier.

Oui y trotve Temploi fréquent de ces détails deseriptifs ‘qui, chez tout

s les nations antiques et mo-

dernes, caractérisent les premiéres et plus anciennes posics, et se retrouvent jusque dans celles d'Ho-
mére: ¢
D evant un wieil murel de piere et de croion
S oz tapis de soie a ouyrage soutis
8 on heaume et son blason et son épée tranchant.
On y voit lénumération,, presque individuelle, de différens corps de troupes, telle quie pourrait Ia faive

un inspecteur, sur le dontrole d’ine revue: les chefs y sont constamment désignés par les mé

s noms ou
surnoms, Baudoin li gentil cheyalier, Ancelme le guerrier, Ancelme le gris, E. Bengier, Pieron d’Ar-

Lois, Bance le cort, Hervel au lioncel, Bordele la riche (Bordeaux la riche), ete.

Enfin, des imprécations, des priéres, des blaspheémes, des injures gros:
Fils de P.

Tant il est vrai que les arts et les lettres ne regoivent leur poli que de la civilisation progressive.

es; il jure Dicu le roi de

parad Deate maudie, ete.

PLANCHE LXXII

Peintures des tragédies de Sénéque; manuscrit latin du xirr® au x1v° siecle.

1. Cette peinture est tirée d’un manuscrit latin, conservé a la bibliothéque du Vatican, N° 355'de celle des

=

®

ducs d'Urbin, et contenant les tragédies de Sénéque, avee un commentaire : elle est calquée sur Tori-
ginal, et représente Iensemble d'une scéne tragique, de forme demi-cireulaire; d’un cdté sont les acteurs,

avee le nom des personnages qu'ils représentent; de Pautre on voit le cheeur, et au cent

, le poéte fai-

sant, &

¢ quil parait, Voffice de souffleur; les spectateurs sont rangés, de part et d’autre , dans les angles

du demi-cercle.

Figures des signes du zodiaque et des constellations, peintes au 6 fenillet; le fond est blea-cdleste; les

contours, noirs; les étoiles, en or; le cadre, rouge ou vert. Au 2* feuillet, on voit figurée une espece de

sphere céleste.

Alphabet des lettres capitales ou 7t i, emplogées dans ce : elles sont tracées en couleur,
sur un fond d’or, et souvent historiées; alles semblent avoir été prépardes sur le manuscrit au moyen
dune estampille ou patron.

Alphabet du caractére eursif qui a servi au corps du texte, aux notes , et aux corrections entremélées aux
vers.

Autre alphabet des lettres dites Gothique. loyées au

des noms propres et des vers.,

T
reveth, & Nicolas, évéque d’Ostie et de Velletri, servant de

Dédicace de Pauteur du manuserit, Nicolas

specimen de Yemploi des divers caractéres du manuscrit.

Réponse de évéque d'Ostie, a lauteur du servant aussi‘de i des caractér

ics, de figures extra-

Lettres initiales, non coloriées, formées d’'une multitude de traits extrémement dé

vagantes, ou d'ornemens bizarres, qui souvent se prolongent sur les marges des pages.

Les divers alphabets et specimen qui précédent éiaient inédits, ainsi que les peintures gravées ‘sur

itude.

cette planche; le tout a été calqué sur les originaux avec la plus grande e

Quant 4u manuserit, son format est grand in4; ses feuillets, au nombre de 224, ont plus de 1 pied

de haut 'sur 8 pouces de larg

3 ils sont partagés en deux colonnes, & travers'desquelles, et méme des
lignes de I'écriture , ainsi que sur les marges belles et grandes, sont peints des animaux et des orne-

mens de toute espece.

On y peut compter quatre sortes de lettres ou caractéres divers, dont les

phabets et les specimen
se voient gravés, depuis le N* 3 jusquan N 8.
1

ou dessinent ménie les lettres

tyle des granides figures N* 1, celui des constellations N° s, et des petites figures qui accompagnent

X8, la forme des caractéres des trois alphabets, tout cet ensemble bar-
bare semble indiquer la main d'un artiste éranger  ITialic.

PEINT y
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Le P. Trombelli, dans son traité dell’ Arte di conoscere U'eta de’ codici latini ed italiani ; Bologne,
1556, in-4¢, faisant mention, pages 75 ev 76, de Lusage, devenu fréquent, au XIV® sivcle, parmi les
nations ultramontaines, d'orner de miniatures les manuscrits , déerit leur style comme ayant de grandes
conformités avec celui-ci. En 1779, ce savant religieux,, encore plein d'activité, quoique dans Vage le pla§
avancé, eut la bonté de me faire voir un Sénéque orné de peintures de la méme espéce : il est probable
qu'un artiste de Pune de ces écoles ultramontaines aura éié employé de préférence par Pauteur .du com-

mentaire sur les u

gédies de Sénéque. *
Get anteur est Nicolas Treveth , dominicain anglais; il en adeesse la dédicace, N°6, i Nicolas , évéque
d'Ostie et de Velletri, qui lui'en fait un remerciement en termes affectueux, N° 7.

Le religieux commentateur obst

e que, daprés Botec, il met Séndque au rang des premiers mora-
listes; que ce pote présente ses legons avee les graces de la fable; comme les médecins enveloppent
de miel un remede amer, et que cest en faveur de ceux qui voudraient en profiter quiil va soccuper
du soin den éclaircir toutes les obseurités.

Lévéquie; de son cOté, Peshorte & se livrer & ce travail y dont il espire antant dé profit pour les autres

que luiméme a trouvé de ressources dans les commentaires que son ancien confrére, ce méme Treveth,
a déja laits sur le livre de la Consolation ; par Botce.

Jene chercherai pas & déterminer auquel des deux cardinaux du nom de Nicolas, un et Fautre évéques
&Ostie et de Velletri, de la fin du XIII* au commencement du XIV* sidele, Treveth adressait son com-
mentaire sur les tragédies de Sénéque; tous deux étaient de Tordre de $ Dominique : Tun qui sappe-

lait Nicolas Boccasini, de Trévise, a illustré cet ordre pat son élévation au tréne pontifical , sons le nom

de Benoft X ou XI, en octobre 1303, par des éerits religieux et des vertis qui lui ont mérité la béatifi-

cation ; Fautre, nommé Nicolas Martini, de Prato en Toscane, fut créé cardinal par Boniface VIII, qui,

ainsi que les papes ses successeurs, le chargea de légations importantes : il mourut & Avignon en 1351.

PLANCHE LXXIII.

Miniatures d’un traité de fauconnerie, par l'empereur Frédéric 11;
manuserit latin du x11° siécle.

Lucur de la renaissance de cette espéce de peinture, en Italie.

igure assise de lempereur Frédéric IT; auteur du traité de la fauconnerie, qui faitle sujet de cette planche;
Ducange: qui, dans son glossaire, dissertat. 1%, pag. g a‘emprunté cette figure pour donrier lidée des
habits impériaux, la déerit en ces termes: Tcon ejusdem imperatoris sedentis; cum paludamento toge
superinjecto, dextrd sceptrum liliatum tenentis ; super togam werd pendet & collo fuseia latior gemmis

et lapillis distincta ad: pedes que baltheo quodam., ejusdem fermé latitudinis, circa pectus constrin-

gitur, quem fasciam em, seu S A« possumi llare, ut est in velt.

0558

Officier, en costume de fauconnier, présentant & ce prince un faucon coiffé de son chapeau, capellum.

Chasse, en mer, aux canards et aux cigognes, par'le moyen du faucon.

Titre de Touvrage, sexvant de specimen de Vemploi du caractére curs
Alphabet complet du caractére cursif de ce manuscrit.
Sept tableaux, représentant des animaux et des oiseaux de proie, calqués sur les originaux, et gravés de

la méme grandeur,

Vingtsi

autres tableaux réduits en petit: ils sont relatifs a la nourriture, & linstruction, et & I'emploi

des faucons pour Ta chasse; leg 1égendes, gravées au bas, suffisent & leur explication, et fournissent en

méme tems de nouyeaux specimen du caractére cursif.
On connait Fusage que les anciens faisaient des chiens pour la chasse, et les soins qu'ils en prenaient;
ils chargeaient les dieux mémes de les honorer :
oSN WSt (Nlpsa lepronat;
Emeritos Diana canes .. « . .+« « .+ Stacks

Mais il ne parait pas que la chasse au vol, c'e

dire celle qui se fait avee des oiscaux de proi

pratiquée par les Grecs, ni par les Romains; eucore moins par les Ligyptiens, qui les avaient divinisés:
leur vol, comme celui des autres oiseaus, était, pout les Etrusques, un augure de crainte ou d'espbir;

peut-dure sen servaientls pour la chasse, & en juger par la figure d'un jeune homme tenant un oiseau
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de proie sur le poing, que M. de Caylus a gravée, daprés un vise érusque, dans son recueil d’antiquit
tom. 11, pag. 82, pl. xxvi, N° 3.

Céait chez les nations que les anciens appelaient barbares, et qui habitaient primitivement les parties

orientales et septentrionales de Asic, que Temploi de ces oiscaux pour la chasse éajt en usage.

Aristote est cité comme ayant parlé d’une chasse aux oi

aux, connue des Thraces originaires des mémes
contrées.

L

que parcouraient les peuples nomades.

Scythic produisait diverses espéces doiseaux de proie: ils étaient utiles dans los plaines immenses

Les Tartares, qui leur ont suceédé en partic, aiment la chasse du vols cenx d'entre eux qui ont con-
quis la Chine, s'ils ne Iy ont pas trouvée, Font portée dans co pays. Entre beaucoup de portraits de
personnages considérables, peints 4 la Chine, de grandeur naturelle, et que j'ai sous |

portent sur le poing des oiseaux de proje.

s yeux, plusicars

Le faucon; le plus noble d’entre eux, se voit toujours posé sur-une perche dorée dans les manuscrits
peints aux Indes.

Tl est done vraisemblable que ¢’est lovs de lenrs irruptions dans les conteées européennes que les anciens
peuples, tous sortis des extrémités septentrionales de I'Asie, y ont apporté Fusage et I'art de cette sorte
de chasse.

En effet, le premier des derivains qui it parlé des oiseaux de chasse et de gens ocupés 4 les soigner

est Julius Firmicus , qui vivait au IV sidele :

déja , depuis long-tems, les nations barbares habitaient |

confins de 'empite romain ; aprés Lavoir renversé, elles s'établivent, au V* sitele, en Ttalic, ot elles.en

gnerent la chasse du vol

elle y était tellement en vigueur dis le VI siccle, que les lois Tombardes ne

permettaient de donner pour rangon ni Iépée, ni Poiscau.

Cette chasse

ait done, dis-lors, pratiquée par les militaires; elle était méme réser

ée aux nobles,
ou hommes libres.

Charlemagne, par un capitulaire de Fan 769, la défend aux serfs : on compte des fanconniers parmi
les officiers de la maison de ce prince.

La dignité de grand fauconnier était une de celles du palais des empereurs grecs o Constantinople.

Ainsi, de Forient a Toccident, la chasse aux oiseaux était un des plaisirs des souverains et des hommes
distingués par leur naissance, leur pouyoir, ou leur richesses la preuve en cst dans des monumens de
toute espéce et de toutes

les nations, peints, senlptés, ou éerits (voyez Ducange, au mot Falco).
Chez la nation francaise, l'usage de cette chasse, qui bientot devint une passion, est constaté dans les
histoires particulieres, et dans

elle de la monar:

hie.{rangaise, que Montfaucon a publiée daprds les

tombeaux et les peintures des vitraux et des manuscrits. Les princes, les milita

s, les nobles, méme

les dames, les fauconniers par état, y sont représentés avec l'oiseau sur le poing, ou avec le gant des-
tiné a le porter on les voit aussi dans plusieurs planches du présent ouvrage.

Ce fut Philippe-le-Hardi qui, dés le XTI s
sortes dofficiers; ils jou

cle, donna le titre de grand fanconnier au chef de ces

ient d’honneurs et de priviliges particuliers, et, jusque dans ces derniers tems,

la présence du souverain était, dans les grandes eérémonies, annioncée par celle des faucons portés devdnt

cux, Les rois du nord, Tordre de Malthe, les.leur envoyaient en pr

ent.
La nature de cette chasse, prise dans Iélément le moins 4 la disposition des hommes, exéoutée sou-
vent au plus haut'des airs, par les ¢ires les plus 1égers ct qui- paraissaient le moins susceptibles d'in-

struction et d’obéissance; la classe des personnes dont elle faisait le plaisir et méme Toccupations Ja ps

sence des dames, que permettait un exercice pen sanguinaire, ev qu'appelait méme Femploi des animaux
les plus agréables, lés chevaux et les chiens , déployant, & Tenvi, la grace, Vadresse et Dagilitds tout seme
Dlait. conteibuer 4 faire de la chasse du vol un exercice plein de noblesse, de magnificence ; et méme de
galanterie.

Ce gene de pl

s s¢ trouya naturellement Jié aux formes et aux spectacles romanesques de fa che
valerie, introduits dés e XII* et lo XI1I* siccle, Cette analogic , sans doute, car tout se- tient dans les

tétes humaines, influa sur les éerivains, et les détermina &

occuper de pareils sujets quand il fut question
ou de déerire le divertissement de la chasse du vol,; ou d’en donner legon, au bean printems de Iann

au milicu des plus belles campagnes

de nos contrées , la gent 4 imagination vive et brillante sen empara;
les poétes, les troubadours, en firent lobjet de leurs chantss les romanciers, les princes ménics, céli-
brévent & Tenvi la chasse aus

oiscaus, en firent des traités instructifs.

Le premier ouvrage de ce genre date du XIII siécle, sous ce titre: « Livre du roi Modus et de la

B I
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«reine Ratio, traitant des déduits, plaisirs, manitres, et faon de Vexercice de Vennerie et Fauleon-

«neric ». Ges deus personnages allégoriques remplissent un poéme, en vers de huit syllabes, qui a été

imprimé 4 Chambéry en 1486, in-(ol., sous ce titre : « Lelivre du roi Modus et de la reine Racio, lequel
« fait mencjpn comment s¢ doit deviser de toutes manitres de chasses ». Le roi y donne des préceptes sur

Ia chasse.la reine y puise: des moralités souvent singulidrement appliquées.

Parmi les notices, pleines d’érudition ; des manuscrits conservés dans la bibliotheque Nani, & Venise,
on trouve la citation d'un poéme sur les oiseaux chasseurs, par Dendes de Prades, au X11I sidcle.
An XIV¢, un roman de fauconneric fut composé sous le régne de Philippe-le-Long.
Un ouvrage plus célebre encore, et micux connu par plusicurs éditions, est le poome de Gasse de la

Bigne, gemtilhomme et prétre normand, premier chapelain du roi Jehan; il le lui fit commencer pendant

sa captivité en Angleterre, pour linstruction de son fils le duc de Bourgogne, encore enfant il y traite
des prétentions de la fauconnerie sur la venneric, pour éure , de préférence, Vexercice des monarques
et des grands personnages, et donne la deseription de ce qui tient aux chasses, les termes, les préceptes;
e tout est enveloppé dans des réeits et des fictions qui ont quelquefois le naturel de Ta podsic du tems,

mais rarement le goitt des sivcles postéricurs. On y a joint une notice de pareils ouvrages, composés par

le comte de Flandre, le comte d’Auxerre, éme par des évéques; les seigneurs ecclésiastiques n'étaient

pas les moins jaloux ‘de leurs nobles prérogatives a cet égard. Le pape Grégoire IX. entretenait des fau-

conniers. B

aston-Pheebus-de-Foix , comte de Béarn, se distingua par un traité célibre sur la chasse, ainsi que
par Texercice immodéré quil en faisait, au XIV* sitele: ce prince entretenait une meute de 1o ou
1600 chiens.

Fidonard, roi d’Angleterre, traversant la France en 1359, avait, dit Froissard, trente fauconi

cheval, chargés d'oiseaux.

Cependant le luxe d'Occident, & cet égard, était encore effacé par celui de I'Orient. Bajazet I« entre-

tenait sept mille fauconniers, et autant de veneurss, Charles VI lui envoya des vautours et des faucons,

avec des gants brodés de perles ct de pierrer
la Cheyalerie, tom. 111).

On attribue & Charles IX un livre imprimé & Paris, chez Nicolas Rousset, en 1625} in-8%, sous ce titre:
« La Chasse Royale, composée par le roi Charles IX ».

Mais, sans entrer dans de plus longs détails sur un genre dexercice dont le gotit fut général, et qui
parait mayoir cédé ses moyens qua ceux que la découverte de la poudre a fournis contre les oiscaux,
reprenons, pour nous rapprocher de notre but, ce qui tient a cet objet en Ttalie. ¢

Nous avons cité quelques réglemens que I'emperenr Othon T fiv sur ce sujet, au X sicele; Texercice
pr
urs d’Allemagne et rois d'Ttalie,, le plus distingué, 4 tous égards, fut,

et le luxe de la chasse au vol y firent, dans le XI* et le XII* sitcle, les mém.

s quailleurs.

Partiii ses successeurs, empe

sans contredit, lempereur Frédéric IT; le gotit que ce prince eut pour la chiasse aux oiseaux lui donna
le desir de la perfectionner par ses soins et par ses propres ouvrages.

Glest de celui qui est conseryé manuscrit dans la bibliothéque du Vatican, partie Palatine, N° 1071
! T 5.F 9 7%
ue sont tirées les figures gravées sur cette planche.
q 8!
Les deux premieres, N° 1 et 2, et le titre, N* 4, gravé au-dessous, montrent Tauteur, et indiquent le

sujets il est encore micux expliqué dans le passage suivant qui se trouve i la premiére page, Intentio

werd nostra est manife . in hoc Libro de jone avium., ea que sunt sicut sunt, et ad artis certitu-
dinem redigere, quorum nullus habuit scientiam hactenivs, neque sortem, etc . .. . actor est vir ingui-
sitor et experientie amator divus Augustus Fredericus dus, R i .

et Sicilie rex. Ulilitas est magna, etc. .

Liintention est parfaitement remplic par la maniére dont tout est expliqué et déerit dins ce traité,
sur-tout anx endroits ot Mainfray, roi de Naples, fils de Frédéric, se présente comme interlocuteur on
commentateur; ces endroits sont indiqués par le mot Rex, en plus gros caractéres.

Lia division des objets par chapitres est bien faite, et il est difficile de mettre plus de précision, de vérité,

de clarté dans les desoriptions ; telle est, feuillet 65, celle oi siexplique I manitre de tenir le bras pour

porter l'oiseau, et la raison de le faire ainsi: Téneat igitur

que est ab humero usg. ad

cubitu que dicitur armus descendentem recté juxta latus @ tam coiuncta lateri, nam st coiungeretur

et movendo corpus suwm moveret et brachiit, quomodo inquietaret avems tels sont encore les détails sui-

vans qui ne peuvent étre mieux exprimés : 1le qui capere debet, madefaciat panum lineun et manibus

es pour porter ces oiscaux ( Memoires de S¢ Palaye sur
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suis intrinsectis welatis, ipso panno amplectatur avem. Ducange, aux mots bloire et ciliare, cite divers
passages de ce manuserit; il emprunte aussi, comme nous Favons dit, la figure de Frédéric 11, gravée
ici N° 1, pour donner T'idée des habits impériaux.

Liauguste éerivain développe par-tout une connaissance parfaite de la nature et des meeurs de Toiscau
de ce qu'il faut craindre de sa fierté, de ses inquiétudes, et de c quil faut Tui opposer de patience et
dadresse. Méme précision & I'égard de ceux qui doivent éure la proie des oiseaux chasseurs: ces derniers
sont divisés en trois espices principales, ceux qui vivent sur la terre , sur les cau, et les amphibiess los
autres se rangent en dix classes différentes, dont Ia maniére de vivre le jour et la nuit, de partir de diffé-
rens climats et d’y arriver, est détaillée.

Je laisse & ceux qui aimeraient & s'occuper de cet objet le soin de vérifier si les auteurs qui, dans les
derniers tems, en ont éerit, surpassent l'intelligence et Texactitude de celui-ci; mais je puis leur pro-
mettre un plaisir nouveau dans la maivetd et la vérité des pensées et des images quils y trouveront.

Le Catalogue de Ia bibliothéque Nani, imprimé a Venise en 1776, in-4*, & Varticle LXYV de la partic
des manuserits latins, et a Varticle LX1V de la partie des manuserits en langue vulgaire, cite des ouvrages
arabes et persans, sur les oiscaux de proie et de chasse. Le savant auteur du catalogue estime que cos
deux manuserits ont été traduits de larabe en latin par Théodore, philosophe, et médecin de Frédéric 11,
et dulatin en frangais, pour Henxi, voi de Sardaigne, son fls, par un certain Daniel de Grémone, Frangais
de naissance.

L'original de T'un de ces éerits était dit & un fauconnier arabe, nommé Moamoin ou Moam, et la tra-
duction a été revue et corrigée par I'empereur Frédéric Tni-méme.

Ces traitds arabes sont une preuve de plus en faveur de Lopinion qui nous a fait placer en Asic l'ori-
gine de ces sortes de chasses; ajoutons encore que, dans la bibliothéque du Vatican , partie provenant
de la reine Christine, il se trouve un manuscrit, coté N* 154, qui contient un traité de fauconnerie,
compilé par un commandeur francais de S'Jean de Jérusalem, d’aprés les livres de trois célebres fau-
conniers, Lun frére du roi de Chypre, autre ayant servi le Grand-Ture et des princes de Tartarie indiens,
etle troisiéme, le grand-maitre de Rhodes. Ce manuscrit, sans figures, est éerit sur beau papier, ferme et
assez blanc; on y lit: Alewander Pauli filius Petavius, senator Parisiensis, an. 1649. Une grande

partie des manuscrits de la reine Christine provenait de bibliothéques francaises.

Quant au matériel de celui qui donne lieu i ces diverses observations , comme original ou plutot helle

copie du livre de Frédéric I, il est éerit sur parchemin; ses feuillets, chiffrés en différens tems et de

différentes manidres, sont au nombre de 1115 leur hauteur est de plus de 1 pied, sur g pouces de large:

les marges sont grandes, Vinférieure ayant plus de 4 pouces; toutes sont & filets dorés, et chargées de
figures d'oiscaux d'espéces et de positions diverses.

On y distingue trois caractéres  des lettres majuscules, tracées en couleur rouge et bleue, de 1 ponce
de proportion; des initiales pour les chapitres , de moindre proportion, mais des mémes couleurs; les
places de plusieurs de ces lettres, et méme de quelques figures, ont été laissées en blancs enfin un carac-
tere cursif rond, tel que le montrent Talphabet N 5, et les titres gravés au-dessous de chaque tableau,
d'apres des calques.

Liéeriture, partagée en deux colonnes, est propre ct nette, mais interrompue par de fréquentes abré-
viations; on voit rarement des points sur les £, plus souvent un trait. Dans le'texte, les points placés,
non au bas, mais au milien des lettres, e marquent pas toujours les interruptions ni les repos du dis-
cours. A quelques déchirures prds, qui se voient sur les premiers et les derniers feuillets, le manuserit
est en général d'une belle conservation.

A Pégard des ¢ditions qui penyent avoir été faites de ce manuscrit, je n'ai pu en recueillir des note:
certaines; jo 'ai trouvé & Rome, & la bibliothéque de la Minerve), quun imprimé sous ce titre : Reli-
qua librorum Frederici 11 imperat. de arte venandi ciim ayibus, cium Manfredi regis additionibus, ex
membranis vetustis nune primim edita, = Albertus Magnus de falconibus, asturibus, et accipitribus,
in-8, Auguste Findelicorum, apud Joannem Pretorium, ad insigne Pinis 1506.

L'éditeur, qui ne sc nomme pas, nous apprend, dans un avertissement, qu'il a fait usage d’un ma-

nuscrit sur parchemin, quil croit phe, et qui lui a été iqué par Joachimo Camerario,

reipublice Noribergensis medico. 11 ajoute que ce manuserit est altéré

manquant dans plusieurs
endroits; quiil est orné de beaucoup de figures doiseaux, et d’autres objets quil a eru inutile de publicr,
si ce nest celle d'un jeune homme en habits royaus, qu'il croit étwe Mainfroy, et non Frédéric, ce dernier,
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dans ses portraits, étant peint avec la barbe; il y joint les images de deux autres hommes portant des
oiscaux, et rendant un hommage dont il ignore L'objet.

Tiraboschi, Storia della Letteratura italiana, tom. 1V, lib. 1, cap. 11, pag. 16, édit. de Modéne, 1788,
cite une édition du traité de Frédéric, faite 4 Cologne en 1596, sans donner le nom de I'imprimeur.

L'abbé Morelli, bibliothécaire de S Mare, 4 Venise, que, d’aprés Tarticle V du N° LXV du Catalogue
de la bibliothéque Nani, j/avais prié de me donner quelque instruction sur cet objet, me répondit qu'il
navait pas vu une édition de l'ouvrage de Frédéric, rapportée comme faite & Augshourg, en 1596, par
Marco Velsero, avec les figures prises du manuscrit; qu'en 1756, on fit, de Poriginal latin, une traduction

allemande, imprimé

avec les mémes figures; et qu'en 1788, Schreider, a Leipsick , publiant le texte latin
du Traité des Oiseaux , avec quelques autres ouvrages analogues, wen a pas réuni les figuves a celles

quiil a fait graver pour cette collection.

PLANCHE LXXIV.
Peintures de deux manuscrits de Sénéque, du x1v° siécle.

Le manuscrit dont les peintures et autres détails occupent la partie supérieure de cette planche appar-
tient & la bibliothéque du Vatican, ou il est conservé dans la partie Ottobonienne, sous le N° 1585. 11
est sur un parchemin assez fin; ses feuillets, au nombre de 224, ont 11 pouces de haut, sur § et demi
de large; les marges seraient assez bien, si elles n’étaient obstruées, en partie, par des annotations et
des commentaires.

1 contient les tragédies attribuées & divers écrivains et & plusieurs du nom de Séndque; elles sont au
nombre de dix, formant autant de livres, et transcrites dans Tordre suivant, qui varie, comme on le
sait, autant dans les manuscrits que dans les éditions: 1. Hercules furens, 11 Thyestes, 1IL Thebais,
1V. Hippolythus, V. Edipus, V1. Hecuba, VIL. Medea, VIIL. Agamemnon, IX. Octavia, X. Hercules
Eteus.

On jugera de la forme et du gotit des caractéres par les détails gravés ici depuis le N° 1, jusques et
compris le N° 5.

1. Lettre ornée, d'une grandeur gigantesque, tirée du manuscrit décrit ci-dessus : elle forme linitiale de la
premidre tragédie. Les initiales des neuf autres, quoique de moindre proportion , sont dans le méme
goiit; toutes sont tracées sur un fond d'or, et renferment des figures peintes, par lesquelles on a cher-

ché a indiquer le sujet de chaque tragédie. D'i ses rinceaux de feuillages, qui ne pas d’une

certaine grace, dans les formes et dans le coloris, enrichi mais quelq

les pages
du manuscrit.
2. Epigraphe placée 4 la fin du volume; elle donne la date de sa transcription et le nom du scribe.
3. Alphabet complet du caractére cursif employé dans ce manuserit.
4. Neuf lettres, ornées de figures, tirées du méme manuscrit.
5. La lettre M, telle qu'elle est formée dans le manuserit coté 1586, dont la notice précede.
. 6. Forme de la méme lettre, prise d’un autre manuscrit de la bibliothique du Vatican, dont la notice suit.
Les peintures et autres détails gravés sur la partie inférieure de cette planche, sous les N°7, 8, et 9,
sont tirés d’un autre manuserit de la bibliothéque du Vatican, coté 356, parmi ceux des ducs d'Urbin,
contenant aussi les tragédies de Séndque. Le volume est reli¢ en bois, couvert de veau rouge, avec les
armes du pape Innocent X1I, de la maison Pignatelli : il'est éerit sur une espéce de vélin de bonne pro-
portion, in-folio, avec de belles marges remplies de feuillages, comme celles du précédent; le milicu des
pages est oceupé par une colomne de 4o lignes. Les numéro qui suivent offrent les divers caractires em-
ployés & son éeriture.
4. Grande lettre, ornée de figures, servant d'initiale & la premidre tragédie du manuscrit coté 356: on peut
la comparer A celle du manuserit coté 1586, gravée ci-dessus, N° 1.

8. Neuf autres initiales du méme manuserit, ornées de figures indicatives du'sujet des tragédies.

9. Alphabet du caractéxe cursif de ce manuserit. Les peintures et autres détails gravés sur cette planche étaient

inédits; le tout a été calqué sur les originaux avec une exactitude scrupuleuse.
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PLANCHE LXXV.
Déerétales; Pontifical, Nouveau Testament; trois manuscrits latins du x1v* siecle.

Assemblée dévéques, de docteurs, de théologiens, et d’éerivains, présidée par un pape. Cette peinture,
calquée sur Toriginal , se voit au 3 feuillet verso d'un manuscrit du XIV* siécle, conservé dans la biblio-
théque du Vatican, sous le N 1389, 11 contient les déorétales: ses feuillets, au nombre de 280, sont dun
parchemin peu fin, mais parfaitement uni ils sont divisés en quatre colonnes, dont deux pour le texte,
et deux pour les annotations qui passent au-dessous , avec de belles marges pour ces deux parties, selon
leur division. Ce manuscrit se trouve imprimé dans les collections de décrétales; les peintures dont il
est orné sont au nombre de six, dont cing grandes et une plus petite.

2. Specimen des caractéres du manuscrit déerit sous le numéro précédent; & droite est celui du texte; a
gauche, celui du commentaire : beaucoup de lettres sont enrichies de figures et d'ornemens ou espces
darabesques en or.

3. Le pape Boniface IX donnant sa bénédiction pontificale. Cette peinture, calquée sur Yoriginal, sc voit au
feuillet 39 d’un autre manuscrit de la bibliothéque du Vatican, coté N° 3747.

Glest un pontifical , de format grand in-4?, éerit sur parchemin; son caractére est de la grandeur et
de la forme de celui de la légende inscrite autour de cette peinture, qui est la dernitre de dix autres:
on y voit. des lettres, en rouge et en or, peu orndes; les initiales le sont davantage, mais d'assez mau-
vais goit; elles couvrent quelquefois toute une page, et présentent, dans leurs divisions, quelques petits
sujets.

Si ce n'était pas trop hasarder que d’asseoir une conjecture sur les réeits de Nostradamus, j'atiribue-~

rais les miniatures de ce manuscrit au célébre Moine des Isles d'Or, qui descendait de la famille ancienne

des Gybo de Génes; il avait annoneé, dans un livre, quil en sortirait de grands personnages qui gou-

verneraient Téglise catl , prédiction facile & faire, puisque alors Boniface X, de cette maison ,

siégeait sur le trone pontifical, quiil occupa jusqu'en 1/40f. Le manuserit dont il s'agit date de son pon-
tificat, ainsi que le témoigne la légende inscrite au pourtour de cette peinture; le Moine n'est mort qu'en
1408, il pouvait donc y avoir travaillé, d'autant plus qu'il est cité pour étre, dans la peinture et illumi-
nure, souverain et exquis; il en avait donné des preuves dans plusicurs ouvrages de cette espice, exé-
cutés pour Touis, roi de Naples, comte de Provence, et pour la reine Tolande, qui avait toujours prés
de sa personne , tant sage, beau, et prudent il était; sur quoi I'on peut voir la Bibliothéque francaise
de du Verdier, tom. TH, édition de 1773; — Baldinucci, Notizie de’ Professori del disegno, tom. 1,
&dit. de Florence, 1767;— Crescimbeni, et Tiraboschi, Storéa della Letteratura italiana, tom. V, lib. mr,
cap. 1, §. i, édit. de Modene, 1788.

4. Les Noces de Cana en Galilé

5. Jésus-Christ déposé dans le tombeau, par la Vierge, 8 Jean, et Joseph d’Arimathie.

Ges deux peintures sont tirdes d'un autre manuserit de la bibliothdque du Vatican, coté 2639 elles
ont été choisies parmi une multitude d'autres, représentant des faits du Nouveau Testament. Les feuillets,
en parchemin , au nombre de 302, ont plus de 1 pied 4 pouces de haut, sur 10 pouces de large, avee
des marges de belle proportion; ils sont divisés en deus colonnes distantes de rx lignes. Le caractdre cursif
est tel quon le voit ici, N* 73 les plus grandes lettres initiales sont en or, et renferment des figures; les
lettres majuscules sont tracées par des teintes alternatives, rouges ou bleues.

6. Nicolaus de Bononid F. Cette souscription, calquée sur le manuscrit, indique & la fois et le nom et la
patrie de Pauteur des peintures; il était de Bologne, et s'appelait Nicolas, nom inconnu, jusqua ce mo-
ment, parmi les artistes de cette école.

7. Apostille qui se lit & la fin du volume : Eaplicit questio disputata per dominum Joannem de Lignano
de Mediolano, utriusq. juris eximium doctorem. Anno Domini 1358, die sabbaté tertio decimo januarii,
extri ecclesiam Sancti Mame, civitatis Bononie. Deo gratias, amen.

Jean de Legnano, mentionné dans cette apostille, est Vauteur de divers traités que Ton trouve dans ce
méme manuserit, coté 2639. Voici les titres de quelques uns: De multiplici nomine Christé.—De cometd
complitus (sic), anno 1368, xx aprilis, quo mense apparuit cometa, Deo gratias, amen.— De juris (sic)
sanguinitatis. — De bello 1360, pendente forte exercitu contri civitatem. — De naturd Angelicd. —

De censurd ecclesiasticd. — De amicizid (sic), etc. Les sujets des autres ne sont pas moins disparates
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entre cux: il parait que Jean de Legnano les composait pour instruire ses auditeurs, & mesur

que les év
nemens lui en donnaient occasion. Né i Legnano, diocése de Milan, il professa long-tems, et aveo suc

le droit canon a Bologne, oit il mourut, et ot sa famille subs

ste encore dans un rang distingué. On lt,
surun monument sépuleral érigé, de son vivant, davs Te cloftre de S Dominique, et orné de figures par
deux frires, seulptenrs vénitiens, disciples d'Agostin et d'Agnolo de Sienne , une épitaphe qui explique
comment il unissait les diverses conna

sances propres aux objets quiil a traités :
Frigida mirifici tenet hic lapis ossa Joannis.

1vit in a.

iferas mens generosa domos.
Gloria Legnani, titulo decoratus utroque,
Legibus et sacro canone dives erat.

Alter Aristoteles, Hippocras, et Tolomei
Signifer, atque heres, noverat astra poli.
Absulit hune nobis inopine syncopa mortis,

Heu dolor! hic mundi portus et aura jacet.

xut, die xvimensis february
L. B.
Hoc opus fecerunt Jacobellus, Petrus Paulus fratres. Joan. Legnano Bononie docente.
OQutre les fonctions que Legnano remplissait dans I'Université, il fut employé dans le maniement des
affaires publiques de Bologne ; plusieur

fois ambassadeur de ses concitoyens prés des papes, il Sacquitta

de ses missions au g

des deux parti

3 par ses éerits, il Sopposa avec suceds an progrés d'un schisme
prét & naitre, sons Urbain V1; sur quoi 'on peut consulter des manuscits existans & la bibliothéque du
boschi (Storia della Lett. ital., tom. V, lib. 1, cap. v, §. s, édit. de Mo-
dene, 1788), Argelati (Biblioth. script. Mediolan.) et le comte Giovanni Fantuzzi ( Notisie degli sorit-

roi de France, et cités par |

tori Bolognest) rendent compte des ouvrages de ce professeur, restés manuscrits , ou qui sont imprin
Muratori en a parlé aussi ave

éloge. Ces

éerivains font, & son égard, de s 4 Dhi
toire-des études de ce tems; c'est que Legnano croyait encore aux visions de astrologic judiciaire, et

que le titre de doctor utriusque juris et septem: liberalium artium, qu'il prenait, était encore rare.

x observations uti

Les diverses peintures gravées sur cette planche n'avaient pas encore ¢

¢ publices.

PLANCHE LXXVI.

Peintures tirées de trois manuscrits latins de la bibliothéque du Vatican;

du commencement & la fin du xve sidcle.

1. Bénédiction et conséeration des Vierges : cette peinture e d’un

, qui est calquée sur Foriginal méme, est tiré
pontifical manuscrit de la bibliothéque du Vatican, partie Ottobonicine, N 5or.

Le vélin est.d'une finesse extréme et d'un blanc parfait; il parait contenir 208 fenillets qui ont chacun
38 pouces 1 ligne de haut, sur g pouces 3 lignes de large : T'éeriture est sur deux colonnes, avee des marges
bien proportionnées. Le caractére en est fort beau et conforme au titre de ce tableau, Benedictio et conse-
cratio Virginum , gravé au-dessons pour specimens beaucoup de grandes leures simples, sans figures,
sont en or pale non mat; quelques autres sont ornées de petits sujets peints qui occupent des demi-pages,
aunombre de 13; les grands tableaux qui, tels que celui-ci, rémplissent des pages entidres, sont au nombre

de 11. Le plain-chant est not¢ sur les versets qui se chantent.

2. Avistote assis, dorivant son Traité des Animaux : on voit, rangés autour de lui, Iiomme, la femme, les

volatiles, les quadrupdes, les poissons, et les reptiles, dont il fait la description.

Gette peinture, gravée de Ia grandeur de Foriginal, est tirée d'un manusorit de la bibliothéque du Vati-
can, coté 2094, et contenant une traduction de Pouvrage d’Aristoge sur les animat, sous ce titre, ¢

en-majuscules de coulenr d'or; bleue, rouge, verte, ¢t noir

: Theodori Graei Thessalonicensis prafatio
in libros: de animalibus Aristotelis philosophi, ad Xystum . v. .

Le manuscrit, de format in-folio, renferme 317 feuillets du plus beau vélins le caractére, assez heau,
présente beaucoup d’abrévi

tions; de belles lettres ornées sont en téte de chaque livre; et des arabesques
dune composition agréable et légire, dans le gotit de ceus qui sont gravés ici N° 3, entourent chaque
page.

Le traducteur, en rendant compte de son travail pour la collation de divers manuscrits, fait I'éloge
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de celui d’Aristote, qui, dans le tableau des qualités de chaque animal, présente, ditil, des modéles
aus hommes; ajoutant, que la nature ne pourra que se féliciter dela sagacité, de la justesse, avee lesquelles
le philosophe a su la contempler et la décrire.

Echantillons des ques qui d

les pages de ce manuscrit; ils sont enrichis de fign-
rines d'animaux, de Iyres, de trépieds, de camées antiques, dans le goit, a-peu-prés, de ceu qui ornent
les loges du Vatican.

Grande L majuscule peinte au 1° feuillet du méme manuscrit, et dans laquelle est représenté le ealligraphe
éorivant, on peut-étre méme Fauteur de la traduction d’Avistote, Théodore de Thessalonique.

Portrait du pape Sixte IV, qui régna de 1471 & 1484: ce portrait, en médaillon, tenu par den génics ailés,

supports des armes de ce pontife, est peint au frontispice d'un it latin de la bibliothéque du Vati-
can, coté 214, et renfermant une traduction d'Origéne, qui a pour titre ces mots, en grandes lettres
romaines : Incipit prafatio Rufini presbiteri in libr. periarchon Origenis
On y compte 205 feuillets, sur beau parchemin, in-folio. Le premier-présente un frontispice d'archi-

tecture,, orné de bas-reliefs dans la frise, et de statues dans les niches; le tout couronné par le portrait
de Sixte 1V, pour lequel ce livre a ét¢ écrit. Les antres pages, ainsi que les lettres initiales , sont entou-
rées de génies, de dauphins, et de satyres, dessinds et disposés d'une manidre qui se rapproche de l'an-
tique, et peints d'une bonne couleur. Le caractére, d'une forme ronde et belle, tient du gothique dans
quelques lettres, telles que le et le £

Figures de divinités et bas-reliefs imités de Vantique, tirés du manuscrit décrit au numéro précédent, ainsi
que Técusson pontifical de Sixte IV, qui est aux armes de la maison de la Rovire, dont il sortait.

Toutes les peintures gravées sur cette planche étaient inédites.

PLANCHE LXXVIIL

Miniatures et dessins tirés de deux manuscrits du Dante; des x1v* et xv* siécles.

Le manuscrit, d’olt sont tirés les dessins gravés sous les N° 1 et 2 de cette planche, fait partie de ceux
de la bibliothtque particulitre du cardinal de Zelada, bibliothécaire de la bibliothéque du Vatican.
Draprés les recherches de M. le comte Battaglini, 'un des sayans attachés  cette dernitre bibliothéque,
on a licu de croire quil a appartenu & un religienx nommé Dominique de Tarente, auquel, vers 1384,
Tantipape Clément VII avait donné I'évéché d'Iserne, dans le comté de Molise, au royaume de Naples.

Le volume, composé de 188 feuillets de parchemin, est de format in-folio, ou grand in-4*; il contient
Les trois poémes du Dante, précédés d'un abrégé fait probablement par son filss ils sont divisés en chants,
et les chants par tercets, dont le premier vers commence par une lettre majuscule en couleur: son carac-
tere cursif et son orthographe, dont la gravure présente le specimen, paraissent lui assigner pour date
Te miliew du XIV* siécle; conjecture que fortifient, et le style des dessins & la plume qui en-ornent plu-
sicurs marges , et la double couronne que lon voit, N° 2, sur la téte du pape Boniface VIII; car je mon-
trerai plus bas, dans Texplication de la planche cxv, que 'usage de cette espece de couronne a été intro-
duit entre les annédes 1300 et 1303.

1. Le sujet de ce dessin est tiré du chant xxix de I Znfer, vers 3. D'aprés le poéte, Vartiste y a représentd
Tansid 14

deux alchimistes assis dos a dos, et a soulfrir la

dune gale quiles dévore. Les
histoires du tems et les commentateurs nous apprennent que I'un d’eux, natif d'Arezzo, fut bralé comme
magicien.

5. Ce dessin a trait & P'un de ces faits bistoriques sur lesquels le Dante, entendu & demi-mot par ses contem-
porains, ne slexplique quavec Tobscurité d'nn oracle; en voici les circonstances principales:

On connait la persécution & outrance que le pape Boniface VIII exera contre la maison des Colonna,
alors si puissante dans Iétat ecclésiastiques le pape était embarrassé sur les moyens d'enlever & ces princes
la forteresse de Palestrine : Guido, comte de Montefeltro, aussi rusé politique que valeureux guerrier,
lui conseilla di molto promettere , ¢ nulla attendere ; mais, aprés, devenu repentant, il prit Phabit de
§ Francois; ce que le Dante exprime ainsi:

I fui uom darme, e poi fu cordigliero,

Credendomi, si cinto, fare

Cependant il ne Ten met pas moins dans la huititme fosse o chaudidre de Tenfer, aveo les:conseillers
de mauvaises actions. Ici, Guido raconte comment Boniface, pour le soulager de tout scrupule, lui donna
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absolution; ce récit et ce fait, parfaitement rendus, prouvent ce que le dessin peut ajouter de force a
la poésie, et & quel point souvent le dessinateur s'exprime plus clairement que le commentateur.
Voyons comment un peintre ou miniateur, chargé d’orner un autre manuscrit du Dante, s’y est pris,
au XV* sitcle, pour rendre plusicurs situations de ce poéme incomparable.

Le Dante, effrayé, dés les premiers pas, de sa périlleuse carritre, est joint par Virgile, qui s'offie i lui servir
de guide: cette peinture se voit au 1* feuillet du manuscrit de la bibliothéque du Vatican, dont la notice
est ci-apres.

Frontispice du poéme de 'Enfer, tiré du méme manuserit, 6°

fenillet verso; les vers inscrits au bas en
expliquentle sujet, qui est répété dans le cintre du portique, dont les piddroits seuls ont pu entrer dans
cette gravure, faute de place.

Le Dante plaignant les malheurs de la belle Francesca, qui, surprise avee son amant par son mari, fut

Brag ’ ¥ »
tute du méme coup que Tobjet de sa tendresses touchante épisode du v* chant de I'Enfer : cette pein-
ture se voit au 14 feuillet verso du manuserit.

Le comte Ugolin assouvissant sa vengeance sur I' que de Pise, en lui rongeant lé crane : cette horrible

scéne, peinte au 8g° feuillet verso du manuscrit, a été rendue par le Dante, avec une force égale & son
atrocité, dans le xxu* chant de I'Enfer.

Les quatre peintures qui précédent ont été choisies de préférence parmi celles du poéme de I'Enfer,
leur style étant correct, quoique un peu sec. Celles qui ornent les poémes du Purgatoire et du Paradis
paraissent étre de deux autres mains, heaucoup moins habiles; les peintures du dermier poéme sur-tout
offrent un dessin maniéré, une touche minutieuse, souvent méme pointillée, ¢t un défaut d'intelligence
dans Teffet, qui porte 4 croire qu'elles sont de école des Znccher; tandis que celles du Purgatoire, qui
paraissent de T'école du Pérugin, présentent  I'eeil un repos qu'il ne trouve pas dans Ie coloris, sans
accord et sans harmonic, des peintures du Paradis, lesquelles ne plaisent que comme plait un champ
¢maillé de fleurs varides.

Les tableaux de ce manuserit sont, en tout, aa nombre de 123 il passa dans la bibliothéque du Vatican
en sortant de celle du duc d'Urbin, Frédéric, suivant cette inscription, qui-se lit an bas de la premitre
page, Di. Fredericus Urbini duz illustrissimus, belli fulgur et pacis, et P. pius pater; au-dessous est
un aigle portant ses armoiries, et autour ordre de la Jarretitre, avec devise : cet ordre ayant été en-
voyé a Frédéric, en 1476, par Edward 1V, clest entre cette date et celle de sa mort, arrivée en 1482,
quil faut pla

cer la transcription du manuscrit. 11 est éerit sur un vélin plus ou moins beau; les carac-

téres sont du XV si¢cle, et tels qu'on les voit ici gravés : le dernier feuillet porte cette a

postille, Eplicit
comedia Dantis Alwgherii (sic) Florentiniy manu Matthei de Contugiis de Pulterris.

Les marges sont fort belles et de la grande proportion; le livre a plus de 14 pouces de hauteur, sur
9 pouces e largeur; il est superbement relié en velours ronge, avec des ormemens et les armoirics, en
bronze doré, du pape Clément XI, Albani.

Tajouterai ici quelques observations propres 4 démontrer comment ldentité des pensées et méme des
formes dont elles sont revétues se retrouvent dans la plupart des productions des arts de imagination,
sauf la différence qu'y apporte la diversité des moyens quils emploient. Cette ressemblance est sensible
entre les p

émes du Dante et les peintures contemporaines; elle dérive et des emprunts que ce poéte a
faits aux peintres qui Favaient précédé, ot, plus souvent encore, des idées que ceux qui le suivirent pui-
strent dans ses descriptions pleines d’images.

Les prophéties de I'Ancien Testament, les peines de I'enfer, celles du purgatoire, les joies du paradis,
telles étaient, ainsi que nous Font monteé les planches qui précédent, les sources dans lesquelles, avant
Tige du Dante, la peinture puisait les sujets dont elle enrichissait les manuscrits et les temples. Ces
pieuses méditations formaient aussi la base de la plupart des écrits du tems ; Ihistoire méme quelque-
fois, par un abus condamnable, mélait & ses récits des*fictions mystiques: les annales de chaque peuple
pourraient en fournir des exemples; pour ne sortir ni de mon sujet, ni de notre propre histoire, je citerai
celui des Chroniques de ' Denis, écrites au XII* sidcle.

On y raconte que Femperenr Charles-le-Chauve vit, en songe, un ange qui, aprés lui avoir attaché
un fil au pouce, le conduisit ainsi en enfer, et lui en fit voir toutes les places et tous les tourmens ; entre
autres damnés ce prince y reconnut son pére LouisleDébonnaire, et ses frires, plongés dans la poix
bouillante; Zors, dit le chroniqueur, Zui commenciérent & dire, en criant et hurlant, Karle, Karle,

pour ce que nous amames & fuire homicides et guerres et rapines, nous sommes en ces fleuses bouillans.

On sait que Brunetto Latini, Florentin, qui vécut long-tems en France, et composa méme plusieurs
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ouvrages en frangais ( Mém. de I'Acad. des Inscript., t. VIL — Apostolo Zeno, sur Fontanini, t. 11,
pag. 320), fut Vinstituteur du Dante; celui-ci lui-méme avait été en France, en savait la langue et Uhis-
toire: cette chronique célebre était alors le seul ouvrage qui la pit apprendre. Nest-l pas permis de
conjecturer que, voulant éerire philosophiquement, et sous une forme théologique, Thistoire et la satire
de son tems, le poéte aura pu emprunter du chroniqueur I'idée de sa description de I'Enfer et des tour-
mens graduellement variés qu'y subissent les coupables de toute espece? 1l peignit ensuite le Purgatoire,
pour tirer de leur tiédeur ceux en qui il ne reconnaissait que des demi-vertus, ou des demictorts; enfin
le Paradis, pour louer et proposer & limitation des hommes ceux dont les bonnes actions avaient honoré
la vie.

1l parait quen France, & la méme époque, ce genre de composition plaisait aussi aux imaginations

pieusement satiriques. Le Catalogue de la bibliothéque du duc de la Valliére fait mention de deux ma-

nuscrits de cette espece: Iun, N 2711, est du XTI siécle, et a pour titre, Poyage d'Enfer, ou le Songe

& Enfer, par Raoul de Houdan, qui vivait sur la fin du XII* si¢cle; Tautre, N° 2712, est intitulé, Chest
e livres de la woye de Infer, in-fol. Suivant le rédacteur de ces articles, il west pas douteus que le songe
de Raoul de Houdan n'ait fourni & Pauteur du sccond manuscrit Vidée d’un pareil voyage en enfer; mais
T'un a tourné son songe vers la critique, et Vautre a cherché & corriger les hommes, en lenr présentant
leurs vices personnifiés : son poéme est composé.denviron a4 vers.

La littérature italienne fournit de pareils rapprochemens; elle offre méme des cerits, d'une date plus

ancienne encore, qui ont pu suggérer au Dante et Tidée de ses poémes, et la manidre de les traiter.

Malatesta Porta, dans un dialogue en faveur du Tasse, imprim¢ & Rimini en 1589, parait croire que
le Dante a tivé le sujet de son poéme de I'Enfer d'un ancien romancier, dont le livre, intitulé Guerino
da Durazzo, court, ditil, per le mani & donne e & bottegari. Cet ouvrage est connu aussi en France:
de Bure, dans sa Bibliographie instructive, en cite, sous les N° 3823, 3824, et 3825, trois éditions ita-
licnnes, dont deux sont du XV sitcle; Pune de ces derniéres, imprimée in-folio, 4 Venise, en 1477, a
pour titte, 12 libro de lo infelice Guerino, dito Meschino, in questo wulgarmente se tratta alchuna
ystoria breve del re Karlo imperatore, etc..... e ancora de lo Inferno, ete. Le méme bibliographe, au
N° 3826, indique une traduction francaise de ce livre, sous ce titre : Le Roman du preus et vaillant
cheyalier Guérin Mesquin, traduit de litalien en frangais, par Jean de Guchermois; Lyon, 1530, in-fol.
goth. — Les exemplaires en sont rares. :

Bottari, dans une lettre imprimée 4 Rome, en 1753, & la suite de la Deca di Simbole aggiunte a quelle
di Gori, parle de ce roman comme ayant ¢té originairement composé en provencal, et traduit en toscan,
postéricurement au Dante, par Andrea Barberino, qui Paurait enrichi des idées de ce poéte, loin que
celui-ci-eiit profité de celles du romancier; mais, en méme tems, Bottari pense que le Dante a pu tirer
parti d'un ouvrage antérieur au sien; cest une narration mystique ayant pour titre , Pision d’Albéric,
jeune religieuz du Mont-Cassin, au XII* siécle : on en connait des manuserits dans quelques biblio-
theques.

Ce sentiment se trouve fortement appuyé dans une lettre imprimée i Rome en 1801, dans laquelle un

savant abbé bénédictin, sous le nom acadé

&' Eustazio Die %o, publiant un ancien manuscrit
du Dante, que posséde la bibliothéque du Mont-Cassin, donne une notice étendue de cette méme vision
@Albéric, qui s’y trouve aussi en manuserit original. Lauteur de cette dissertation parait persuadé
que le songe de ce jeune disciple de S* Benoit, car Albéric navait que dix ans, a servi de moddle, all’
intero edificio del poema di Dante. Dans ses voyages & Rome et & Naples, ce poéte; ajoute-t-il, a pu
avoir connaissance de cette vision, fort célébrée dans le sitcle qui précédait le sien; elle avait méme déja
fourni le sujet d'une peinture représentant Penfer, exécutée dans une ancienne dglise du dioctse de
I'Aquila.

Mais, si Y'on remarque, en effet, dans ces deux ouvrages, des pensées d’une identité véritablement
bizarre, si l'on peut soupconner que le Dante ait puisé, & des sources aussi peu limpides, le germe des
beautés sans nombre dont ses poémes étincellent, il faut avouer aussi que de telles imitations deviennent
des originaux & la sublimité desquels il n’est guére possible d'atteindre.

Quoi quiil en soit d'une question qu'il faut laisser décider aux pairs du Dante, sil y en 4, et devant un
tribunal de ses compatriotes, j'en prends occasion de renouveler une observation déja faite en parlant
des peintures des Eultet manuscrits qui ont fourni, pour les XI* et XII sidcles, la matitre des plan-
ches Luz-Lvi; clest que, de tems en tems, il se rencontre des sujets d'un méme genre, qui, s'emparant

de I'imagination des hommes, devi les objets favoris des productions qu'elle inspire.
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it par ces routes qu'alors la podsic et la peinture tentaient de parvenic au but moral qu'elles doivent

se proposer dans leurs ouvrages; lune et Lautre disposai ¢s de méme, Tord e leurs
compositions.

Quant au style, ces denx ar cette époque, avaient, dans leurs formes respectives, une ressem-
blance encore plus marquée. Dans les écoles de Iantiquité, les poétes, comme les peintres, n'avaient pour
guide que immuable nature , reconnue et saisie par une étude assidue, et parée de tous les charmes que
Tart savait lui préter; au moment de la renaissance, au contraire; elle apparat, dans toute sa nudité,
aux artistes, incapables encore de la vétir convenablement, et bien moins de I'embellir.

Aussi le mérite caractéristique du Dante est-il de copier nuement cette nature simple et naive; dans
ses deseriptions, Pexpression, toujours claire, sans recherche, et sans affectation, peint I'objet tel quil
est dans son repos, et, quand il se meut, elle en'suit les mouvemens progressifs : lorsque plusieurs objets
sont réunis, il les montre, et sous laspect propre & chacun d'eux, et sous celui qui est relatif & lensemble.
Entre cent exemples de ces beautés descriptives, un des plus frappans, sans contredit, se trouve dans
cés vers du m* chant du Purgateire:

Come le pecorelle escon del chiuso

Ad una; a due, a tre, e Laltre stanno
Timidette atterrando Uocchio el’ muso,

£ ¢id che fa la prima, e Ualtre fanno, etc.

Les descriptions de ce poéte étaient, comme on voit, de véritables portraits : les mémes causes don-
nrent le méme caractére aux ouvrages des peintres contemporains; son exemple devint, en quelque sorte,
une:loi; un moyen infaillible de succés pour ceux qui le suivirent immédiatement : nous en aurons la
preuve dansla suite de cette histoire de la peinture; nous y verrons les Cimabué, les Giunta, les Giotto,
les Guariento, dont le Dante célébre les peintures, rendre les objets, souvent avec incorrection, mais
avec une simplicité, une naiveté touchantes : dans leurs tableaux, comme dans ceux du poéte, les figures
sont des portraits; les attitudes sont celles des hommes du tems, et telles que le Dante les donne 4 ses
personnages; la téte’est presque toujours inclinée, i capo chino, — chinai la faccia; quelquefois clle
est droite, dritto, levato e fiso riguardai ; son dialogue indique , avec autant de vérité que si elles étaient
peintes, les poses des figures conversant entre clles, et, quand elles se-meuvent, on les voit cheminer,

. IV’ andavan Uun dinanzi e Laltro dopo,
Come i frati minor’ vanno per via.

Le Dante avait le coup-d'eil si juste, un appercu si fin, que ses comparaisons ont toujours une pré-
cision qui surprend , une richesse qui prouve l'étendue de ses connaissances on peut, avee raison , lui
appliquer ce que Virgile disait de Protée,

<« «w e oo . Novit namque omnia vates,
Quee sint, que fuerint, que mox ventura trahantur.
Vin. Georg. lib. 1v.

Lies peintres trouvaient encore dans ses inventions des secours pour les allégories,, et des modéles pour
Temploi de I'histoire et de la fablesils y puisaient des peintures fortes, sombres, atroces méme, temp
par des pensées douces et des images agréables qui viennent, de tems en tems, consoler Iame attristée.

11 serait facile de multiplier'les preuves de linfluence qu'exercérent sur les beaux arts les idées et
méme le style de ce génie extraordinaire et souvent sublime; cependant limpartialité ne permet pas de

dissimuler que, quelquefois aussi, il leur donna le funeste exemple de Vincohérence, du désordre, ot du

mélange le plus monstrueux des idées et des expressions; entre les divers rapp quon pour-
rait faire & Vappui de cette assertion, je me borne & celui-ci.
Au vi* chant du Purgatoire le Dante s'oublic jusqu'a s'adresser au Christ, en ces termes :
O sommo Giove
Che fosti ’n terra, per'not, crucifisso!
Peu de tems aprés, Orcagna et son frére, voulant représenter Venfer, dans des lieux sacrés, 4 Flo-
rence et & Pise, y firent entrer tous les monstres de la fable; dans un tems bien postérieur, et qui sem-

blait plus éclairé, Michel-Ange, peignant aussi l'enfer et scs tourmens , ne craignit pas d'introduire Caron

passant dans sa barque les que le Christ a condamnds : ce sont de tels abus qui ont fait dire
an législateur du Parnasse,
« Comment don approuver, en un sujet chrétien,

« Un auteur follement idolatre et paien? »
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En terminant ces réflexions par le rapproch des: deux génies les plus étonnans que la Toscane

ait produits, je dirai du Dante, comme je Vai dit ailleurs de Michel-Ange, les Floventins en ont dit trop
de bien, et les étrangers trop demal; Tun et Tautre sont des géans : sils eurent quelguefois les pieds dans
la fange des vallées infernales, leurs mains cucillirent souvent les fleurs: des Champs-Elysées.

Entre le nombre infinii d’ouvrages publiés en Italie, concernant le Dante, on peut consulter particu-
litrement, pour Phistoire de: sa personne et de ses éerits, le Memorie per servire alla vita di Dante
Alighieri, placés a la téte da IV* tome de l'édition de ses OEuvres, en 5 yol., in-8° imprimée & Venise
en 1760; chez Zatta : ces mémoires sont dus & M. Pelli, littératenr distingué, et garde de la galerie de
Florence.

En

notice d'un manuscrit peu connu que possédaivda bibliothéque du due de Ja Vallitre,, trds riche aussi

veur des lecteurs quiintéresse tout ce qui tient au grand poéte, dont il s'agit, jlajouterai ici la

en éditions rares et précieuses de ses povmes.
: Incommincia lo commento sopra lo Inferno

Qe manuscrit, indiqué sous le N° 3569, a pour titr
della comedia de Dante Aldrigeri’ Firentinoy composto da messer Guiniforte de li Bargigi dotor,
fn-fol., m. violet, dentelles, doublé de maroguin; superbe manuserit, sur vélin, exécuté en Italie yers
la fin du XV* siécle, contenant 320 feuillets.

1l est éerit a lettres rondes en longues lignes; les lettres capitales sont rehaussées d’or; le 1% feuillet est

en

ichi d’un cadre, dans lequel sont peintes les armes de Francois I supportées par deux Salamandres
couronnées.
Sur un feuillet séparé se lisent les vers suivans, adressés & ce prince, 3 qui ce manuscrit fiit donné
en présent:
Ad regem christianissimum, - Ja. Minutis.
Tres. Dantes, tw clara mihi rex munera prestas,
Atque aliquem e nikilo me facis esse virums
Ipse sed Ethruscum, cium claro interprete, Danten
Adlatuny ez Italis in tua'jira fero;
Sic quogue munificus fueris, nam sumere partem
A quo debentur omnia. dona; dare est.

1519

Outre sa belle exéention, ce livre a éncore le mérite détre trés rare, et de n'avoir jamais été imprimé.

Le commentatéir, Guiniforte Barziza, naquit & Bergame en 14065 on ignore Fannde de sa mort : il
i ) ire sans avoir yus il div quil ne sait pas sil

v

it encore en 1450: M i parle de son

en reste aujourd’hui autre chose que la préface, imprimée, avee ses épitres, dans édition de ses OFuyres

uniés 4 celles de son pire, que M# Furieui a donnée & Rome, en 1723, in-

Les peintutes ct les dessins gravés sur cette planche n'avaient pas enicore éué publiés.

PLANCHE LXXVIIL

Miniature tivée d'une bible latine; manuscrit du xv* siecle.

Renouvellement de cette espéce de peinture.

Parmi les its p de la bibliothéque des ducs d'Utbin,, qui enrichissent celle du Vatican,

pour-les XV et XVI' si¢oles, se trouvent deus volumes, du plus grand in-folio et d’un vélin parfait, qui

contiennent les livres de la bible entiére; ils. sont magnifiquement ornés de tableaux, de figures, de
paysages, et d'arabesques , distribuds, avec autant de gofit que d'élégance, dans les lettres initiales ou
capitalés, sur.les marges, et méme dans des pages entiéres,

Le tableau gravé sur cette planche se trouve au revers du feuillet 151 du II* yolume, qui en contient 311,
ill représente le mariage du prophéte Osée, & qui Dien commande d’épouser une prostituée.

Ge volume renferme dpen-prés o6 tableaus, tant grands que petits; ils ne sont pas pointillés, mais

tratteggiati, ¢'est-a-dire touchés par hachures assez larges: on y reconnait deux mains différentes, dont

Tune est, én tont point, inférieure A Vautres c'est. de la meilleure quest la peinture ici gravée

Léeriture est aussi d'un beau caractre; elle est disposée en deux colonnes sur chaque page, dont la

hauteur est de 22 pouces § lignes, sur 15 pouces de largeur; les marges sont spacieuses a proportion.
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Au revers du 1* feuillet on it, en lettres d'or majuseules, surun fond d'azur entouré d'omnemens, cette
inseription :

In hoc ornatissimo codice, continetur secunda pars Biblie Divo Hieronimo ex hebreo

in latinum conversa, et Psalterium David ab eodem de greco in latinum translatum.,

ex . ginta duor.

Parmi les ornemens des marges se voient le cordon de Fordre de I Jarretiére; une hermine avee cc
mot, non mai; un pélican, ou plutét Voisean appelé flamant, tenant un poisson an bec, avec ces mots,
Hican vordait ein grossers; et unc infinité de tétes, de demi-figures, et d'antres objets allégoriques
ou allusifs.

Enfin sur le dernier feuiller du volume se Tit Vinscription suivante, dont une partie, calquée sur lori-
ginal, est gravée sur les marges de cette planche; elle donne lés renseignemens les plus satisfaisans sur
Yorigine, Ia date, et le propriéuaire de ce beau manuscrit, ainsi que sur som écrivain, qui était originaire
de France::

ustrissimus Princeps Federicus Urbini Duz et Montis-Feretri Comes, Regius

Capitaneus ac sancte Romance Ecclesice vizilifer, non miniis christianc. religionis
7 E

tuende , atque exornande q. rei militari intentus, hanc
bibliam faciendam curavit. Fespasiano Philippi filio Florentino librario procurante.
Ugonis verd de Comminellis francigene manu descripta est. Ann. w. ccec, Lxxvir,

die, Junii, anxiliante Diio.
PLANCHE LXXIX.

Miniatures et ornemens du bréviaire du roi Mathias Corvin;

manuscrit latin de la fin' du xve si¢cle.

Frontispice qui se voit au feuillet 7 du bréviaire du roi de Hongrie Mathias Corvin ; manuserit latin de
la fin du XV sitele, ot dont la notice est ci-apres.

Jésus-Chuist, suivi de plusicurs apotres, appelant $t Pierre & l'apostolat : cette peinture, calquée sur Fori-
ginal, ainsi que la précédente, se voit au feaillet 346 du manuscrit.

Arabesques entremélés de figures qui enrichissent toutes les pages du manuserit: ceus-ci ont ¢t calqués
sur le feuillet 355.

Specimen de I'un des caractéres cursifs employés dans le corps du manuserit; il a été calqué sur le feuillet
597, qui est le dernier du volume.

Autre specimen d'un autre caractére cursif tiré du méme feuillet; il fixe a Iannée 1487 la date de la tran-
scription de ce bréviaire.

Armoiries du cardinal qui a fait présent & Mathias Corvin de ce beau manuseriv: on remarque que,
Texception des émaux, les pitces sont les mémes qu'aux armoiries de ce prince, gravées sous le numéro
suivant.

Armoiries de Mathias Corvin, roi de Hongrie.

Millésime de 1492, tel quil se voit au bas d’une peinture, au fenillet 345 : cette date, postéricure i an-
s

née 1487, qui est la date de la transcription du & croire que ses embellissemens
wont été terminés que long-tems apr

Le manuscrit, dont les peintures, inédites jusqu'a ce moment, font le sujet de cette planche, se voit
aujourd’hui, sous le N° 112, dans la partic de la bibliothéque du Vatican, provenant de celle des ducs
&Urbin. Gest un bréviaire, de format in-folio, sur trés beau parchemin, ayant appartenn au roi de Hongrie
Mathias Corvin.

On y compte 597 feuillets, et huit grandes peintures, qui, avee les ornemens qui les encadrent, rem-
plissent les pages entidres; il y en a beaucoup d’autres plus petites, dont les unes sont relatives aux fétes
Particulitres qui se célebrent dans le cours de année, et les antres sont distribuées dans les arabesques
des marges, telles que celles qui sont ici gravées sous le N° 3,

L'éeriture est sur deux colonnes séparées par un ornement. Les diver s cursifs employés dans

le corps du manuserit et dans les titres se voient sous les N° 4 et 5; les initiales, de couleurs
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sur fond d'or, sont ornées , ma

sans figures; dCautres lettres, plus grandes, contiennent des figurines,

sur-tout quand I'ornement qui régne autour du feuillet en est enrichi.
An feuillet 597, qui est le dernier, se lisent les inscriptions suivaiites , dont partie seulement a pu trouver

place sur la plan

che, sous les N° 4 ¢t 5; elles nous apprennent le nom du calligraphe et Iépoque de son
travail :
Exemplaribus satés fidis Mathi inclyti regis Hungarice et Boemmie breviarii codi-

cem ego Mantinus Antonius preshyter, Dei gratid, faustissimé manu proprid scripsi.

7 b

Opus pridie kal. novembris, anno sal. mccccrxxxvit, Finis. .
Sit laus Deo, pazx wvivis et requiem defunctis.
Quis scripsit scribat, semper cium Deo vivat, in celis, semper ciun Domino feliz. Amen.

Quoique Thistoire place la mort du roi Mathias en 14go ou 1491, on trouve, au feuillet 345, le millé-
Jueiq, P 9 191, ’

sime de 1492, tel qu'il est ici gravé N8, ce qui ferait y croire que, bien que la transeription du manuscrit

ait été achevée en 1487, cette dernidre partie néanmoins n’aurait été entitrement terminée qu'apres la

mort de ce prince.

Quant & Tauteur des peintures, leur style étant évidemment celui de L'école Florentine, on peut les
attribuer & Gherardo, qui, vers ce tems, peignait des miniatures pour les livies, dont plusicurs, suivant
Vasari, furent envayes auroi de Hongrie Mathias Corvins ou bien & 'un de ses éléves (Pite de’ Pittori,
tom. 1, pag: 423, édit. de Rome).

10 ne ma pas été possible de constater quel est le cardinal qui faisait au roi de Hongrie ce beau pré-

sent; je ne puis que 1épéter Lobservation déja faite; savoir, que, dans son écusson, gravé ici No6, les

picces du blason se trouvent étre les mémes que dans celui du roi, N° 7, sauf les émaux qui sont différens.

On sait, au'reste, avee quel empressement Mathias Corvin' recherchiait les beaux livees : la fameuse

bible, ou plutdt le psautier publi¢ a Maience en 1457, le premier livie imprimé avec date, faisait partie
»0up T 457, e 1 P , P

des siens. I1 entretint constamment en Ttalic, sur-tout & Parme et & Florence, des savans pour recueillir

ou faire copier ce quiil destinait & former la bibliothtque de Bude; tous, comme celui-ci, étajent riche-
ment et ingénieusement ornés (Tiraboschi, Storia della Letter. ital., t. VI, part. 1, lib. 1, cap.1v, §. xxvi,

et part. 11, Tib. m, cap. vim, §. xx1v). Le méme historien ajoute que, aprés la mort du roi Mathia

une

rande partie de ces livrés revint en Italie, sur-tout dans la belle bibliothéque de la maison d’Est &

g I > T

Modéne, ott, en effet, jen ai vu plusieurs : celui qui fait I'objet de cette planche sera parvenu de la
s 5 P q j P P

méme manitre dans celle des ducs d'Urbin; celle de 'empereu

a Vienne, en posside encore un fort
beau (Ibid. , tom. VAL, lib: 1, cap. v, §. xxiv, édit. de Modene, 1788).

La France eut aussi sa part de cette belle collection; le Catalogue de la bibliothéque du duc de la

WV

wlé, Divi Hieronimi breviarium, et portant les armoiries du roi Mathias, blasonnées comme on les voit

alliére fait mention, sous e N° 444, et page 20 des additions, d'un superbe manuscrit in-folio, inti-

ici; moins riche en peintures que celui d'Urbin, il ne parait pas moins superbement orné, sur les marges

et dans les parties proprement calligraphiques. A la description du manuserit, faite avee son exactitude

ordinaire, Vauteur de ces articles a joint des notes intér

santes sur la personne de Mathias Corvin,
sur sa bibliothéque & Bude, sur les emblémes employés dans les ornemens de ses livres, et sur le calli-
graphe, qui était Florentin, et se nommait Sinibaldi : on trouve de ses ouvrages datés des années 1461,

1470, et 1485,
PLANCHE LXXX.

Miniatures d’'un recueil de poésies en Phonneur du pape Jules II et de ses neveux;

manuscrit latin du xvi® siécle.

1. Triomphe du pape Jules 1, apres la conquéte de Bologne. Ce pontife, entouré de prélats, de cardinaus,
et de son neveu, est assis sur un char triomphal tiré par quatre chevaux, a la manidre des anciens; il
est préoédé de ses troupes, et suivi de prisonniers enchainds : Ia ville de Jérusalem personnifide, qui, du
haut des airs, lui adresse cette priere, Hierusalem miserere tue, et le distique inscrit au bas de la pein-
ture, font allusion au projet que ce pape belliqueux avait, dés-lors, congu d’opérer la délivrance de la
Terre-Sainte. Ce tableau, qui occupe le revers du 8 feuillet du manuscrit, est grayé de la grandeur méme

de Toriginal, sur lequel il a été calqué.
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2. Portraits; en médaillons, du pape Jules 11, de son fidre, et de.ses neveux; tels quils se voient dans la

bordure du recto du g* fenillet; ils-ont été aussi calqués sur les originanx.

Le manuscrit, ol sont tirdes los peintures ci-dessus décrites, et qui Wavaient pas encore éié publides,
se voit, & la bibliothéque du Vatican, sous le N° 1687 il est in-folio, sur le plus beau vélin, et contient
plusieurs poémes en Phonneur de Jules TT et de ses nevens.

Au verso du 1% feuillet, le poite, sadressant & son livre, débute ainsi:

Sanctos Pontificis lares adibis

. Cultum carminibus meum volumen

Sacrun , nobile, splendidumque totum,
Misso wertice Julio dicatuni;

Timque flosculis elegans politis
Gaudentem excipies liber patronin,
Terse junctus epistole sequenti
Trades oscula, basiumque dulce;

O quot millia tunc iibi remittet

Cette pitce, composde de 66 vers, est signée Jo. Michael Papien.
Les armes du pape, en grand, oceupent le revers du 3 feuillet : sur le 4°se lit cette dédicace, en lettres

dor majuscules, sur un fond de pourpre:

Incomparabili Pont. nostro, humani generis defensoré, imperii, ditionisque ehristianie,
fundatoré securitatis, etiom wtern@, Divo Julio 11 de Ruvere, felici, Pontificiim mazimo,
pio et semper beatissimo, Divi Sizti 1L semper venerabilis nepoti : ubique splen-
didissimo.

lo. Michael Nagonius, Juliane

ijestati veluté dicatissi lutem plurimam dicit.

Le revers de ce méme 4° feuillet offre cette: allocution au pape :

Dam meciim cogitarem, beatissime Pater, quid tibi, veluti alteri Julio, augusto, pio,
felici, mazimo et semper invicto, majiss dari posset, quim ipsa glovias laus et wter-
nitas; etc. ete.

Au revers du 8 feuillet se voit la peinture du triomphe, déja déerite sous le N* 1.

Le recto du o' feuillet est occupé parun cadre divisé en douze portions, alternativement blenes, rouges,

et vertes, dont la bordure, en rinceaux, offre les portraits de Jules I et de ses neveus, tel

qu'on les
voit gravés N° 2. Le champ du cadre présente cette contre-dédicace, en forme de prophétie, derite en
lettres d’or majuscules :

Ad Dipum Julium 11. Pont. Maz. et beatissui i Hie ilytant

2P
To. Michaelis Nagonii civis Ro. et poete laureati, etc. etc.

Dans le cours de Touvrage, se trouvent diverses allocutions au neveu du pape, telles que celle-ci, qui
se lit au 120° feuillet :
Ad eudem Diva Julium P. M. et illustrissimum ducem Sorce, alme urbis préefect.
D. D. Franciscum Mariam de Ruvere, nepotem celeberrimum, congratulatio, ob ejus
traumphalem coronationem., habitam Rome tamg. in templo olim Fortunce optime.

Colles sacratos videat nepotes, etc. etc.

Quantité d’autres petits poémes, en vers de mesures variées, qui remplissent ce yolume, ont pour sujet

de pareilles dédicaces ou félicitations au pape, & ses nevens, ou méme a Vauteur, sur lequel je n'ai tronvé
aucun renseignement historique; son style, comme celui du peintre; montre un. retour vers les formes
antiques.

Apris avoir vu les trophées que Italic, par les mains de la peinture et de la poésie , élevait en Thon-

neur de Jules IT, dont elle avait tant de motifs de oélébrer la politique et le courage, si on est curieux
de savoir ce que, au tems de Louis XIT, qui avait des raisons de s'en plaindre, les mémes muses, en
France, se permettaient contre ce pontife, on peut consulter les productions que Montfaucon en rap-
porte, sous le régne de Louis XII (Monum. de la Mon. frangaise, tom. 1V, pl.

xut, pag. 114).
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On y remarque une miniature de cc tems, qui représente IEglise, inquitte de son sort, s'adressant &
ce prince, et, par ces vers, se plaignant du caractére belliqueux de Jules 11 ;
« 11 fait beau veoir ung ancien prestre en armes
« Crier Tassault, exhorter aux allarmes;
«Souillé de sang en licu de sacrifice,
« Cofttre Testat de son trés digne office,
«Fermer son camp en temps rude et divers,
«Tllec souffrir le plus dur des yvers.
« Que, pleut & Dieu, queussions ore un tel pape
«Qui fiit content de sa mitre et sa chappe,

«Sans armes prendre, et soi tant déguiser,

«Qu'on ne le peut bonnement deviser! »
Jules, de son cté, se vengeait par une monnaic, ou plutdt une m
alors duc de M

aille, injurieuse au rof de France,
ilan : Montfaucon (Zbzd.) la rapporte d’aprés Le Blanc.

PLANCHE LXXXI.

Tableaux chronologiques de la Paléographie grecque et latine,

depuis le virr® jusqu’au x1v° siecle.

Liane des premitres planches consacrées & Uhistoire de la peinture en miniature, I planche xxvi, a_
offert, sous le N° 2, un peintre, dans son atelier, tragant limage d'une plante, pour lintelligence des
éerits de Dioscoride; celle-ci terminera cette histoire, en présentant les figures de deux de ces éerivains
ou calligraphes, dont les ouyrages ont donné & cette espéce de peinture tant d'occasions dé's'exercer :

ces figires, réunies a celles qui se trouvent déja gravées sur les planches précédentes, acheveront de

ains.

donner une idée des procédés employds par ces éer ;
Calligraphe greo : il est représenté sous la figu.e d'un évangdliste, assis et ouvrant larmoire de son pupitre,
sur lequel on voit les divers instrumens & son usage; on n'y reconnait pas de plumes, parceque appa-
remment il éeri

it avec un poingon sur des tablettes : on observe en effet, au-dessus de sa téte, ce

quAusonne appelle, Bipatens pugillar (Epige. cxiyi).

Autre espéce de livees dans lesquels Iéeriture est disposée sur deux colonnes, dans la méme page.

Formes des calendriers que I'on trouve placés & la téte de beaucoup de manuscrits grecs , avee quelques
ornemens.

Lettres majuscules tirées d’un manuscrit grec de la biblioth du Vatican, coté 354, et dont la notice

est ci-apres.

crivain d'un manuserit latin, sous la figure d’un évangdliste : son appareil est plus simple; il éerit, aveo

une plume, dans un livre relié, et sur ses genoux.
Disposition de I'écriture du manuserit latin; elle est en denx colonnes, et a-peu-prés la méme que dans le
manuscrit gree N° 2.

Portions d' qui décoraient et Irai Tquefois

les pages des manuserits.
Exemple d’une couverture de livre : souvent, ainsi qu'on le verra plus bas, elles étaient en ivoire , et, comme
celle-ci, trés richement sculptées.
Tableau chronologique de la paléographie greeque,, depuis le VIII jusqu’an XIII sidcle.
Tableau chronologique de la paléographie latine, depuis le VI jusqu'au XIV* siecle.
Ces
les planches qui p

deux tableaux sont destinés & pléter la partie paléographiq

des its grecs et latins :

&dent ont offert, pour chacun des manuscrits dont nous avons fait usage, des spe-
cimen particuliers des caractéres de leur éoriture, de leurs variétés, et de leurs ornemens; celle-ci pré-
sente, uno sub aspectu, comme le dit Montfaucon ( Paléographie greeque, lib. 1v, cap. x), les paléo-

graphies grecque et latine, tirées de plusicurs autres manu

ts.

Sans entrer dans la discussion des principes de cette utile science, sur lesquels Mabillon et Maffei sont
partagés, ni décider entre ces deux

vans, dont lun, peut-étre, sest trop abandonné & des divisions
que lautre n'a pas assez reconnues, je me suis borné, dans la composition de ces tableau, &

faire con-
naitre, aux lecteurs que cette étude peut encore intéresser, la forme des caractires employés dans les
‘manuscrits grecs et latins, du VIII* au XIV* sitcle, qui mont passé sous les yeus.
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1y remarquera, au premier coup-dceil , que, trds soignés encore au IX- sidcle, ces caractires ne pré-
¥ quera, ) que, ) P

sentent pas, jusqu'au XII, une dégradation sensible; ce qui w'étonnera pas, si Ton réfléchit que Iéeri-

ture n'était plus alors d’un usage général : cette science, jusquan XIII* sivcle, parut réservée aux cleres
et aux moines : la transcription des livres saints, sur-tout, faisait une de leurs occupations journa
elle leur avait été prescrite des le V* sidcle.

Les autres éerivains de profession'sappelaient encore calligray

non qu'ils eussent, comme 2 pre-
mier tems, une écriture élégante ct correcte, mais parceque ¢'était un art & part que celui d’écrire. Ses
principes, tenant plus au mécanisme qu'a la théorie, ils n'étaient pas exposés & s'altérer aussi rapide-
ment que ceux dela peinture; cependantils ne furent pas exempts de cette dégénération universelle dont
tout fut affecté, depuis le XII* jusqu’au XIV*sitcle : on a pu la reconnaitre sur-tout aux formes extra-
vagantes des grandes lettres , dont les planches précédentes ont fourni des exemples; Palphabet latin du
X1V* sitcle, gravé sousle N° 10 de eette planche, en offie une nouvelle preuve; c'est cette espice d'éeri-
ture qu'on a appelée Gothigue, avec anssi peu de fondement peut-étre que le genre d’architecture qui a
été qualifié de ce nom.

Dans lalphabet du XII* sitcle on peut observer la forme exacte des cing lettres a, ¢, e, 7, ¢, dites
Bénéventines, dont nous avons déja parlé ci-dessus, dans la table de la planche xvi, page 765 elles
se voient constamment employées dans les manuscrits du duché de Bénévent et des principautés voi-
sines, et paraissent former une variété du caractére connu sous le nom de Longobardique ; celui-ci pro-
venait sans doute aussi du caractére minusoule latin, altéré dans ses formes premitres, par les éeritures
qui s'introduisirent dans les diverses contrées de I'ltalie, de la France, et de I'Allemagne.

Les différens alphabets qui composent les deux tableaux N g et 1o de cette planche ont été, ainsi que
ceux des planches précédentes, calqués sous mes yeux avec la plus grande exactitude; puis chacune des

lettres a été gravée, entre deux traits, avec une attention et des moyens dont les premiers écrivains

diplomatiques ne issaient pas encore le mécanisme, ou qu'ils ne pouvaient exiger, vu leur éloigne-
ment des manuscrits dont ils tiraient leurs matériaux.

Quant aux sources dans lesquelles sont puisés les monumens dont jiai fait usage sur cette planche, les
voici :

La figure du calligraphe grec représenté sous la figure d'un évangdliste, N 1, est prise d’un autre ma-
nuscrit gree de la méme bibliothdque, coté N° 354, et qui contient les évangiles précédés des canons
@Busébe; il n'est de nulle importance pour les peintures qui ne consistent qu'en arabesques , ou figures
d’animaux et d’oiseaux placées dans des cercles, et des cintres, ou entre des colonnes; mais il est du plus
grand intérét pour la calligraphic.

Sa date, du X* sidele; est déterminée par cette note du calligraphe, placée au feuillet 234 = Scriptus
est venerandus iste liber per manum mei Michaelis monachi peccatoris, mense martio, 1. die, ferid
quintd, hord seatd, anni 6457, indictionis septime ; ce qui revient & Van ghg : ailleurs il dit, Jesus,
salya me Michaelem tuiim famulum ! Parmi les scribes de ce nom, cités par Montfaucon, libx, cap. v,
on wen trouve aucun qui soit du X* siccle.

Ce beau manuscrit, sur le plus fort parchemin, est chiffré, d’une main postérieure, pour 234 feuillets,
quoiquil en ait 2373 ils ont plus de 13 pouces de haut, sur g de large, avec de trés belles marges, dont
quelques unes ont plus de 2 pouces; les lignes, tracées au poingon, sont au nombre de 27, avec les titres.

Le corps entier du livre parait étre en caractéres majuscules; mais clest un cursif de grande propor-
tion,, dont j'ai tiré le premier alphabet du X* sidcle, gravé ici dans le tableau de la paléographie grecque,
Neg.

Les lettres majuscules sont plutdt oblongues que rondes ou carrées, ainsi que le montrent les trois
lettres B, L, P, gravées sous le N4 : leurs contours sont en encre rouge, et Iintervalle est rempli d'une
teinte jaune ou bleue, quelquefois le tout est en rouge.

Les lettres initiales sont colossales et quelquefois sous la forme d’un oiseau, tel que celui du fenillet 175
d'autres renferment des animaux, comme celle du feuillet 127, ouvrage du calligraphe plutét que d’un
‘peintre.

Outre les accens et les esprits, bien marqués en noir, on appergoit des points ou des traits, en rouge,
qui semblent étre des notes musicales; quelquefois des points, au lieu de virgules, sont placés au milieu
de la hauteur des mots, ou plusicurs sont groupés a la fin d’une phrase.

En général, la beauté de ce manuscrit le ferait placer au VIII* ou IX¢ sidcle, si Iapostille rapportée

plus haut ne le classait évidemment parmi ceux du X*.
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La figure du calligraphe latin, sous la figure d'an évangdliste, gravée N* 5, est tirée d'un livre d'¢

giles de la hibliothéque du Vatican, partie Palatine, N° 5o, manuserit fort célébre, pour avoir été em-
ployé par plusieurs éerivains, et sur-tout par Gori, dans son 7hesaurus veterum Dyplychorum, t. 111,

part. T, pag. a5, tab. 1v et v ¢ ccsavant 'y laisse vien & desirer sur ce qu'il présente d'intéressant & tous

égards. Liéeritare est disposée en deux colonne

jus
est inl

, sur des pages de 13 pouces de haut; le caractére ma-

ule, presque tout en or, est le plus bea possible; les peintures 'y répondent pas, leur exéention

eure : la couverture, dont le dessin se voit ici, sous le N° 8, est en ivoire et sculptée magni-
fiquement.

Textréme beanté de I'écriture de ce manuserit, qui tient beaucoup de celle de la célébre bible de

S Paul hors des murs, déerite ci-dessus, dans la table de la planche x1., page 47, doit le faire ranger
aussi parmi ceux du IX* siécle; clest un des fruits de la sollicitude que Charlemagne et ses deux succes-
seurs immédiats montrérent pour Vexacte et Iélégante transcription des livres; peut-étre méme celui-ci

estil de la main d’Ingelbert, habile calligraphe de ce tems.

Quoi quiil en soit, nous croyons devoir saisir cette occasion d'ajouter, & tout ce que nous en ayons

sur les usages et les procédés de cette espece d'artistes, dont les

dit jusqu’a présent, quelques notice

ouvrages ont, pendant plusieurs sitcles, fourni & la peinture Ioccasion de sesercer.

Calligraphes.

On sait que, parmi les Grecs et les Romains, chez lesquels chaque corps de magistrats avait ses offi-

ciers, les scribes, ou éerivains publics , formaient un collége, divisé en plusieurs classes; plusicurs inserip-

tions antiques en font mémoire; mais jignore si elles indiquent que les éerivains ou calligraphes occupés

ure et de philosophie en faisaient partic.

de la transcription deslivres de litté:
tgne de ThéodoseleJeune,, par la témé-

Irhistoire fait mention d’un nommé Jean, célebre, sous le
rité qui le fit jouirs et par le supplice qui le priva pour toujours de la pourpre; si le titre de Princeps
seribarum, dont il se qualifiait, ne signifiait pas simplement qu'il fat le premier des secrétaires de co
prince, ne pourrait-on pas conjecturer, d'aprés le godt immodéré de Théodose pour les arts et les lettres,
et par conséquent pour les livres bien éerits, que Jean avait regu un pareil titre, parcequil éuit le chef
ou le plus habile des calligraphes?

En Egypte, des le tems des , tous successi si jaloux & la bibliothéque

&Alexandrie, on décernait des honneurs et des récompenses aux éerivains qui remportaient le prix de
la calligraphie ( Vitruv., lib. vir, pref. ).

Auguste avait attaché & sa bibliothéque, unie au temple

dApollon sur le mont Palatin, plusienrs de
ses esclaves ou affranchis, en qualité de scribes.

Liinspection fréquente et attentive des manuserits fait remarquer plusieurs espéces de classes parmi
ceux qui étaient employés & leur transeription.

1 Gétaient de simples dorivains, lorsque leurs

talens se bornaient & tracer un caractire bien lisible,
ou & éerire correctement, soit en copiant, soit sous la dictée.

2* Quand ils savaient orner leur éeriture avec de grandes lettres de formes €légantes et recherchées,
puis coloriées ou rehaussées dor et dargent, ils prenaient le titre de calligraphes, ouméme de chry-
sographies.

3» Lorsqua ces talens, qui les rapprochaient déja de celui du peintre, ils joignaient celui de dessiner,
de colorier méme, sinon des sujets historiques, du moins quelques figures, le plus souvent doiseaux,
d'animaux, ou d’arabesques, leur travail et leur salaire étaient alors beaucoup plus considérables.

4 Enfin, quand, peintres et écrivains tout & la fois, ils réunissaient & une belle éeriture des inven-

tions, des compositions pittoresques, ils étaient rangés dans la premiére classe des calligraphes; cepen-

dant, dans cette partie de la calligraphie, ils avaient toujours au-dessus d'eux certains peintres de pro-

fession , qui parfois étaient employés a exéeuter des tableaux relatifs au texte. Ce sont ces dernidres dis-

tinotions quil est nécessaire de faire, pour juger sainement e la nature et de la valeur des peintures

des manuscrits dont tious venons de faire usage, dans cette partie de Ihistoire de la décadence de IArt.
Réviseurs.

11 est certain que dans Pantiquité, méme la plus reculée, on portait Iattention sur T travail des calli-
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graphies au point demployer & la révision de lenrs ouvrages des hommes considérables par leur savoir
et par leurs dignités.

Sams remonter jusqu'i ceux qui étaient chargés de co soin pour Ja fameuse bibliothique d'Alexandsic,
¢t sans rappeler Alexandre revisant les. euvres dHombre, si, avee madame Dacier, nous en croyons
Strabon (1ib. m), nous citerons Cicéron corrigeant la copie d'un manusgrit de Lucréce; et Valerius Pro-
bus, Aulu-Gelle, Lampridius, s'occupant de la révision de plusicurs livres.

Crest un personnage consulaire du V* sidele qui a revu le manuserit de Virgile, le plus authentique
et T'un des plus anciens qui soient parvenus jusqu'a nous. Au VI* siécle, on trouve un autre consul et
un questeur s'occupant des mémes soins (Gori, Diptyq., tom. I, pag, 205).

Quand, pour dissiper les ténébres de lignorance., qui couvrirent le VII et le VIIE sidcles » Charlemagne
travaillait avec tant de zéle an rétablissement des écoles et des heanx caractires de I'éeriture, on cite

parmi les scribes du tems un Bertaudus seriptor regius ; ce grand prince donnait V'

xemple en s'occu-
pant quelquefe

Tui-méme de la transcription, ou du moins de la révision des livres saints; de beaux

manuscrits actuellement existans en sont la preuse, et témoignent combien est téméraire Passertion de

ceux qui ont prétendu quil ne savait pas éorire (Lambec
Gharles-

constant des occupations des ecclésiastiques, ainsi que lattestent les souscriptions qui, le plus souvent,

is, Biblioth. Vindob,, lib. vu, pag. 645).

e-Chauve imita son ajeul, et depuis cette époque, la transeription des manuserits f Lobjet
les accompagnent ; les articles suivans vont nous en offiir des exemples intéressans,
Dédicaces des ouvrages, et présentations des manuscrits.

A Pexemple des auteurs, les calligraphes, ou éerivains des manuserits, ont en la coutume d’offiir leurs

ouvrages aux dieux, aux princes, aux Mcotnes, aux amateurs de lettreset des sciences, ou, plus sim-

plement, & leurs amis. Nombre de manuscrits des bas-siécles présentent. des peintures qui attestent cet

usage, dont nous avons a planche wxvi, depuis le )
le N

puisés. Nous nous contenterons ici d’indiquer un nouyel ex

assemblé plusiours exemples sur 2 jusques et compris

onpeutles y observer, en consultant la table qui indique les manuscrits dans lesquels nous les avons

mple de ces espices de présentations; clest

un sous-diacre offrant & $t Laurent un manuscrit d'évangiles : nous Iaurions

ait graver ici, parceque
cette présentation est remarquable et des micux exprimécs, si déja elle et ét6 citée et gravée dans plu-
sieurs ouvrages, tels que ceux de Mabillon, de Bianchini, de Vettori, ete. On la trouve aussi 4 la fin du

tome TII des Diptyques de Gori, planche v de la partie publiée par Passeri.

Images de personnages composant ou copiant des manuscrits.

Outre les dens images de cette espice, gravées sous les N* 1 et 5 de cette planche st les précé-
deantes en ont offert nombre dautres, dans lesquelles on voit les auteurs mémes occupds de Ja compo-

sition ou de la trans

ription de leurs ouvrages; telles sont celles de Dioscoride, de Séndque, d'Aristote,
sur-tout celles des évangélistes.
Ces images sont placées au commencement des manuserits, & linstar de celles des seribes qu'y pla-

saient les anciens; leurs poses sont trds varides, ainsi que leurs ustensiles: cet usage dura jusqu’s époque

de la renaissance de L'art; les manuserits de ce tems en font foi.
Quant aux images représentant les copistes ou calligraphes, Montfaucon,, que je sache, w'en a cité

aucune; la seule de ce gente, qui me paraisse incontestable, est celle que nous avons fait graver cidessus,

sous le N* 4 de la planche rxxvi; elle est peinte dans une I, majuscule historide, prise d'un manuscrit
d'Aristote : cette méme planche offre aussi, sous le N°2, Vimage de Fautenr, Aristote, éerivant son 1raité

des animaux,

Noms des calligraphes, et notes qui les concernent.

Montfaucon a donné & cette partie dela calligraphic une attention particuliére, & cause des lumiéres
auelle peut jeter sur le tems of les antenrs ont vécu, sur la date de la composition ou de la copic de leurs

ouvrages, sur les divers possesseurs des manuscrits , et méme sur des faits historiques et des coutumes

singuli

83 il a consacré & ces détails les chapitres ¥, v1, vir, et vitt, de sa Paléographie grecque, je ne v,
rien & y ajeuter.
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Ce que Ia paléographie latine peut fournir en ce genre est moins intéressant; cependant il ne sera pas
inutile, peut-étre, de réunir ici quelques unes des notes ou souscriptions que jai trouvées dans les ma-
nuscrits qui, dans le cours de mes recherches, m'ont passé sous les yeux; je les rangerai suivant Vordre
des siveles.

IX® SIECLE.

Le manuscrit de Térence, appartenant ci-devant & la bibliothéque du Vatican, ow il était coté 3868,
et dont nous avons donné les miniatures planches xxxy et xxxvr, porte le nom Hrodgarius, qui est celui
du scribe, ainsi que nous lavons déja observé, dans la table de ces planches, page 43.

Sur un Traité des Psaumes, par § Jéréme, N° 316 de la méme bibliothdque, jai lu : Ego Norbertus
seripsi acolythus.

La méme bibliothéque posstde encore,, sous le N° 7 de la partie provenant de la reine Christine, un
manuscrit du livre de Job, avec le nom du scribe Zheutatus, et lapostille suivante,, Iste liber S. Dio-
nisii.

X* SIEGLE.

Un manuscrit de Virgile, N° 1370 de I bibliothéque du Vatican, offre cette souscription : Rakingus
monachus, ex Flapiniano monastero, etc.

On lit une notice calligraphique intéressante dans un livre sur la discipline ecclésiastique, N° 418 de
la bibliothéque de la reine Christine; il est daté de Pan gog, et le P. Sirmond I'a inséré dans le tome IT
des Conciles de la France.

Un liyre d'évangiles, N° 10 de la méme bibliothdque, présente cette apostille : Hunc librum Am-
brusio wen. ep. scrib. jussit.

X1° SIECLE.

Sur un manuserit de § Isidore, méme bibliothéque, N* 381, on trouve, dans deux vers, ce nom du
scribe : Agambaldus monachus indig. §
On trouve heaucoup de notices dans le manuserit de IOffice de §t André, N 1274 de la bibliothéque du
tican,, dont la présentation par le pape S Grégoire est gravée ci-dessus,, sous I N° 2 de la planche rxvi,
La table de cette méme planche, page 76, offie aussi une note instructive, en, vers rimés, qui fait
mention du scribe Eustasius, auquel on doit la iption du it 5949 de la bibliot
Vatican.

que du

XT1I° STECLE.

Dans un manuscrit de Lucain,, N° 2803 de la méme bibliothtque, le poéte est peint assis, prét i erire,
et a la fin du volume on lit ce vers du scribe :
Eaplicet expliceat, ludere scriptor eat.
Un autre manuserit, qui renferme les ceuvres d’Horace, présente les images d’Auguste, de Méctne,
et du poéte, vétus suivant le costume du XTII* siécle; 4 la fin, on trouve ce souhait exprimé par le seribe :
Qui seripsit hos versus, cium Diabolo sit diversus!

A cette époque, les scribes, en Ttalie, s'appelai iptores Librorum, ou Exemplatores. La cul-
ture des lettres , bornée & I'étude des livres saints presque exclusivement, était alors concentrée entre les
ecclésiastiques et les moines; est & eux qu'on est redevable dela correction de la plupart des manuscrits.

On voit, au XI* sitcle, denx archevéques de Cantorbery, Lanfranc et Anselme, aprés avoir fait, en
Ttalie et en France, de bonnes études, se-distinguer par de pareils travaux,

Deux manuscrits conservés a Padoue, dans la bibliothéque de la cathédral

, fournissent une nouvelle
preuve de la sollicitude que les supétieurs ecolésiastiques ne cessérent de témoigner  cet égard.

Sur le premier de ces manuserits, qui‘est du XTI*siécle, et contient les évangiles, on trouve, i la der-
nitre page, Vapostille suivante, qui nous a conservé les noms du calligraphe et du peintre, avec ceux

dun évéque et dun archiprétre qui ont présidé a leur travail : Anno Domini nostri Jesu Christi eixx,

indizione wut, xvu kal. octobris, expletum est ab Isidoro hoc opus, in Padud, feliciter Gerardo pre-
sidente, et WVifredo archipresbytero, cium xxvi canonicis commorante.

Si wis scripturas quis fecit scire, figuras

Isidorus finxit, doctor Bonus aurea finxit.
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L’antre manuscrit, qui contient des épitres, est du XIII® sitcle; ce dont nous instruisent les vers sui-
vans, ainsi que du nom des artistes et des réviseurs :
Stabat M et duo CC, semel L currente, novemque.,
Urbe quidem Paduce summo pastore Johanne,
Noster et urbis erat Petrus archipreshyter hujus,
1llic sacrista vir et canonus et FWilielmus,
Dium liber iste fuit completus, epistolaturus
Noscens scripturam Gaibanus, tuque Johannes,
Ars tua rescripsit preesens opus, ergd valeto.
Lecturus, cupiens prasentem wertere librum,
Offerat ipse preces pietatis virginis alme,
Rex wvelit ut summus scriptoré ferre salutem.

Je dois ces notices & la complaisance de I'abbé Morelli, savant bibliothécaire de §' Marc, & Venise,

qui, se trouyant & Padoue, a bien voulu prendre le soin de les extraire pour me les communiquer.
Quant aux peintures, dont ces deux manuscrits sont ornés, je les ai observées par moi-méme, Celles

du premier manuserit, antérieures de prés d'un sitcle & celles de Cimabué, leur sont de beanconp infé-

rieures; une seule ligne, sans inflexions , dessine le nu; les tétes sont rarement sur les épaules; les yeus,

vus de profil, sont dessinds comme s'ils étaient e faces les bras, les jambes, sont disloqués: les pein-
tures du second manuscrit sont moins difformes et semblent offrir quelque lueur de cette amdlioration

qui commenca & poindre vers la fin du XIII* si¢cle.
XIV® STECLE.

Sur un manuserit de la bibliothéque du Vatican, coté 165, daté de I'an 1385, et intitulé, Postilla
magni Nicolai de Lira, super Jeremiam, on voit, & la page 72, entre plusicurs lettres ornées de figures,
un espace vide avec cette note: Totum sequens spatium relinquitur pro figuris; ce qui prouve que le
calligraphe et le peintre se concertaient dans Texéention de leurs travaux.

Un manuserit de IEeriture sainte, conservé dans la méme bibliothique, sous le N 176, offre cette
apostille:

Hic liber est scriptus,
’ Qui seripsit sit benedictus!

Sur un autre manuserit, N° 177, intitulé, Liber Hierarchiarum magistri Origetts, et qui est orné d'une
Ppetite miniature, on lit cette note :

Laus tibi Christe,
Quoniam explicuit liber iste; |
Explicuit liber iste,
Scriptor sit crimine liber!
Celle-ci, qui est moins sérieuse, se trouve dans un manuscrit de Décrétales, N° 2236 de la méme biblio-

theque ¢
Vinum scriptori debetur de meliori.
XV® SIECLE.
Voici une note encore plus gaie; elle est tirée d’une ck i ite de la bibliothtque de la

reine Christine, cotée N° 894 :
Pro pand scriptori detur pulchra puella!
On trouve le méme souhait, &-peu-prds , exprimé en vers i la fin d'un roman frangais du XIV* siccle,
T'un de ceux qui font Tobjet d'une dissertation de M. Galland, insérée dans le tome 11 des Memoires
de I' Académie des inscriptions et belles-l

Ge n'était pas ainsi que seexprimait le grand Aleuin, lorsque, copiant, par ordre de Gharlemagne, la

bible manuscrite qui se conserve 4 la bibliothéque de la Vallicella, & Rome, il disait, feuillet 342 verso :
Codicis illius quot sint in corpore sancto
Depicta formis litterule variis,
Mercedes habeat, Christo donante, per wyum,
Tot Carolus rez qui scribere jussit eum!
Dans la table de la planche xxvir, qui a pour objet un manuscrit syriaque du VI sitcle, nous avons
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observé que les calligraphes orientaux, arabes, et turcs , avaient aussi la couttme de terminer leurs éerits

r étaient personnelle

par des pritres ou des notes qui il parait quau XIV* sidcle encore, i Alexan-

drie, 'était une profession que celle de bien éerire; Assemanni, dans le Catalogue des manuscrits ovien-

taux de la bibliothtque de §' Laurcnt, pag. 57, N* xum, cite un manuserit de 1348, Exaratus & Ga-
briele, fils dun calligraphe.

Plusicurs des manuserits, dont les peintures m’ont servi 4 former les planches qui préctdent, portent,

ainsi que je lai indiqué dans leurs tables, les noms des calligraphes.

Enfin, il parait que cet usage devint A-peu-prés général aux XIV* et XV* sidcles; en sorte qu'il serait

possible, d’aprés les manuserits du Vatican et d’antres célébres bibliothéques, de former, pour la paléo-
graphie latine, tin catalogue des scribes, fort étendu et disposé par ordre de sicles, & linstar de celui
que Montfaucon a rédigé pour la paléographic grecque.

Le renouvellement des études, qui eut lieu & cette époque, fit sentis ien, pour les propager ef
I il t des études, q el ot e, fit sentir combi 1 pager et

les rendre plus faciles, il était nécessaire davoir des manuserits corrects; les meilleurs esprits d'alors,

4 Texemple des grands personnages de Vantiquité, ne dédaignérent pas de s'occuper de leur révision :

Pétrarque fut des premicrs a en reconnaitre limportance; la bibliothéque Ambrosienne de Milan pos-

sédait un manuserit de Virgile, éerit, ou du moins apostillé de sa main; serait-ce celui dont les marges
avaient é1é ornées de peintures par Simon Memmi, ce peintre de Sienne, qui, consacrant, pour ainsi

dire, ses pinceaux & illustrer tout ce qui était cher & Pétrarque, nous a transmis les traits de la belle

Laur

De la recherche des bons manuscrits et de leur correction on passa, vers la fin du XV* sidcle et au

commencement du XVI°, & un luxe excessif dans leur embellissement; les lettres initiales, les majuscules

les marges, furent enrichies d'ornemens de toute espice, et le texte fut accompagné de peintures, sans

que Pemploi en fit justifié, comme aux sitcles d’ignorance, par la nécessité d’en expliquer le contenu.

Ce luxe continua, méme aprés invention de Vimprimeric; par intérét, ou par Peffer d’une imitation

toute simple, les premiers imprimeurs cherchérent, par ce moyen , donner aux livees imprimés le mérite

,alatéteonala

et le prix qu'on recherchait dans les manuscrits. A Vimitation des scribes, ils mirent auss

fin des volumes, des notes ou apostilles dont les bibliographes modernes ont tiré parti pour Ihistoire de

Timprimerie.
La vérification des textes, jusque-la confie aux réviseurs des manuscrits, devint alors l¢ partage de

savans intéressés & la correction des ouvrages qu'ils publiaient par le moyen du nouvel art; mais, sans
‘manquer & la reconnaissance qui leur est due, il faut avouer que, faute d’avoir pu confronter un nombre
suffisant de manuscrits, ils ont laissé beaucoup de fautes dans ces premitres ou anciennes éditions du
XV sicle, qui, bien que recherchées aujourd’hui avec une sorte d’excts, ont plus de prix par leur rareté

que par leur utilité réclle.

Couverture ou reliure des manuscrits.

Chez les anciens, Tart du dessin contribuait aussi & orner les tablettes , scrinia librariorum, sur les-

quelles ils plagaient les écrins ou boites, thece, qui renfermaient les manuscrits, quand ils étaient en

rouleaux ou volumes. Ces tablettes, ces étuis, exécutés en buis, ou en bois plus précieux, tels que le citron-
nier et le cidre, étaient souvent enrichis de sculptures, qui devenaient praticables lorsque les livres avaient
la forme carrée ou oblongue: les ouvriers qui leur donnaient cette forme, en les arrangeant par feuilles
attachées, collées ensemble , sont ceux que Cicéron et Pline nomment Glutinatores. Les Grecs, si atten-
tifs & encourager tout ce qui intéressait les lettres, décerndrent, dit-on, 'honneur d’une statue & Philtatio,
comme inventeur des bonnes reliures (Martorelli, Theca calamaria, pag. 245 ).

souvent de feuilles

D'autres couvertures de livees, plus magnifiques encore, étaient revétues d'ivoire, et

dor, d'argent, ou de bronze, cisclées, dorées, et quelquefois enrichies de pierres précieuses; le tout sui-
vant la qualité, Fopulence, ou le gotit des personnages auxquels les livres appartenaient ou étaient offerts.

Si la fragilité de pareils monumens n'a pas permis & ceux de antiquité de parvenir jusqu’a nous, il

nous en reste un as

2 bon nombre du Bas-Empire, et sur-tout du moyen dge; c'est au culte religieux
que T'histoire de PArt est redevable de leur conservation, et nous devons leur interprétation au savant

ouvrage de Gori sur 1

diptyques.

Dis les premiers siecles de la décadence, lorsque, dégénéré et devenu stérile, UArt ne savait plis qu'a-

dapter les ouvrages antiques & des usages nouveaux, on vit employer, & couvrir des manuscrits, des

M TN
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diptyques, ces tablettes divoire sur lesquelles Jes consuls désignés annoncaient la magnificence des jeux
par lesquels ils payaient au peuple romain les honnenrs qu'ils en' recevaient : quelquefois méme ce chan-

gement de destination des diptyques eut lieu sans rien changer aux portraits des consuls qui s’y trou-

vaient sculptés en bas-relief, ou seulement eny ajoutant des noms relatifs au nouvel emploi. C'est ainsi,
suivant Gori, que §' Grégoirede-Grand , ayant fait couvrir un magnifique antiphonaire quil envoyait &
Théodelinde, avec un diptyque divoire, sur lequel étaient sculptés les portraits de deux personnages
consulaires de la famille Anicia, dont il sortait, la pieuse reine des Lombards crut devoir former, de
Pun, la figure de David, et de Vautre, celle de S Grégoire, en'y faisant graver leurs noms.

Ce pontife fit le méme usage d'un second diptyque représentant deux autres de ses ancétres; il en
orna le manuserit de ses dialogues , dont il fit aussi présent & Théodelinde, ainsi que d'un troisitme dip-

tyque sur lequel on voyait sculpté un écrivain accompagné d’une muse.

Ces diptyques, conseryés dans le trésor de Iéglise de S Jean-Baptiste, batie & Monza, prés de Milan,

par la reine Théodelinde, sont gra

vés dans le Thesaurus veterum diptychorum de Gori, tom. I1, pl. vi,

vir, et vini. On peut aussi consulter Iés Dissertations du chanoine Frisi, imprimées & Milan en'1774; dans

la premibre, page 43, il fait mention d'un livre d'évangiles, couvert de lames d'or et de pierres précicuscs,
que Théodelinde offiit & S Jean-Baptiste.
Dans Ia suite chronologique des diptyques, tome I1T, Gori a publié une quantité de pareils monumens

qui prouvent que Vancien usage des-églises grecque et latine était de couvrir les livres saints avee des

tablettes d'ivoire ou de bois, enrichies de feuilles d’or, d’argent, ou de bronze doré, sur lesquelles étaient
sculptés ou ciselés des sujets de I'histoire sainte. Cet usage ayant été constamment suivi dans le moyen
4ge, jai cru devoir le rappeler ici, sur cette planche txxxr, en faisant graver sous le N°8 un exemple de

ces couvertures en i

¢, richement sculptées : on peut en voir plusieurs autres sur la planche xu de la

section de cet ouvrage qui est consacrée a la Sculpture.

Parmi les monumens de ce genre que I'on pourrait citer, en remontant sur-tont au tems de Charle-
magne et des empereurs ses fils, qui donnérent de somptueux témoignages de leur vénération pour les
livres saints, l'un des plus remarquabl
pe

Ratisbonne; elle consiste en une lame d'or sur laquelle sont ciselées, en relief, des figures isolées ou des

sans contredit, est la couverture d'un livre d’évangiles écrit

les ordres de Charles-le-Chauve, et conservé dans le mor

tére des bénédictins de S* Emmeran, a

compositions historiques; le tout entouré d'un grand nombre de pierres précieuses, dans une hauteur
de plus de 15 pouces, sur plus de 12 de large : ce magnifique ouvrage, exéeuté i la fin du X¢ sitcle, a
été déerit, par le P. abbé Sauftel, dans une savante dissertation imprimée a Ratishonne en 1786, ¢t en
téte de laquelle il en a placé une grayure,

A ces couvertures, aussi riches par la matitre que par les ornemens, on substitua, dans les sidcles sui-
vans, pour les manuscrits et ensuite pour les livres imprimés, des reliures en bois revétu de satin, de
velours , de broderies , quelquefois ’arabesques incrustés en macre de petle, avec des fermoirs en argent.

Un manuserit des chroniques de 8t Remy, orné de miniatures, le plus ancien que Ton connaisse, et

qui avait appartenu & Charles V,
(Mém. de VAcad. des inseript., tom. XVI ).

La bibliothéque de S* Laurent, & Florence, posstde plusieurs manuscrits, sur la couverture desquels

it une reliure de Peluyau, & fleurs de lis et bouillons d'argent

son illustre fondateur, Laurent-le-Magnifique, a fait enchisser des pierres gravées ct des camées an-
tiques.
Fnfin, dans les tems plus voisins de nous, les armoiries des possesseurs ont été placées sur les cou-

vertures des livres, et souvent elles ont ¢té exéeutées, de relief, en or ou en argent.

Ces diverses manitres de couyrir les livres, qui se trouvent dans toutes les grandes bibliothéques, peu-

vent, comme on le voit, soit par la nature des compositions, soit par le genre de I'exécution, conti

buer & jeter quelque jour sur Vhistoire de PArt, dans ses diverses époques.
Paléographie.

Pour compléter cette série d'observations calligraphiques, que justifient Panalogie et les rapports intimes
quont toujours eus la peinture et Iéeriture, depuis Torigine des arts jusqu’a leur renaissance, il ne me reste
plus qu'a expliquer les deux tableaux paléographiques placés en téte.de la présente planche 1xssi, sous
les ' g et 10,

Le premier de ces tableaus, N g, est consacré & la paléographie grecques le second, N° 10, offre la

) Nog, paléographic g
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paléographic latine : dans Pun et Vautre, des alphabets tirés de manuserits grees ou latins, et rangés
suivant Lordre chronologique, présentent le tableau d’unc espéce de décadence paléographique , depuis
le VIII* jusquan XIII* et au XIV* siécle.

Dans le tableau de la paléographic grecque, N° g, Falphabet cursif, du VIIE sitcle, est tiré du ma-

nuscrit grec de Ihistoire de Josué, dont ensemble se voit grav

sur la planche xxvan, qui offie aussi son
alphabet majuseule sous le N 23: ce manuscrit 'a point de date; mais on peut, avec fondement, lui

assigner celle du VIII* sitcle, son

actére étant supérieur 4 ceux du ménologe grec et du manuscrit

de Cosma, T'um du IX¢ et Tautre du X* sitcle, dont les specimen sont gravés sur les planches xxx1 et xxxiv.

Lialphabet du X" sitele a été fourni par un manuserit de § Athanase, conseryé dans la bibliothtque
du Vatican, partie Palatine, N° 44, et publié par le cardinal Antonelli; déja nous avons fait usage de
Valphabet de ce manuscrit, qui porte sa date, pour constater celle du manuserit de Cosma, dontla plan-

B

che xxxtv offre les peintures : voyez Pexplication de cette planche page 42, N 3.

Le premier des alphabets du X° sitcle a été puisé dans le beau manuscrit de la-bibliothéque du V:

tican, N° 354, déerit plus haut, et dans lequel a été prise la figure du calligraphe grec, gravée sous le
¢ 1 de cette planche txxxi. Le second de ces alphabets est tiré du célebre ménologe grec de la méme
bibliothéque, dont les peintures se trouvent sur les planches xxxi, xxxm, et xxxu; et la deseription, page 58
et suivantes.

Celui du XI*sidcle a été puisé dans un manuscrit de la bibliothéque du Vatican, partie Ottobonienne,
N° 4573 il contient les discours de St

Sphrem, et porte la date de 10fo: la planche xux offre une figure
tirée de ce manuscrit, dont la notice se trouve ci-dessus, page 55.

Lalphabet du XII* sitele oceupe deux lignes, parcequ'il a fallu multiplier les exemples de chaque carac-
tére, dont, & cette époque, la forme variait, a cause de la corruption de I'écritare; cenx-ci sont puisés
dans un manuserit de la bibliothéque du Vatican, N* 666, gravé planche wymx, et déerit ci-dessus, sous
le titrede panoplia, page 63.

Enfin lalphabet du XIII* si¢cle pré:

manuscrit de la bibliothéque du Vatican , coté 1231, et contenant la vie de Job: la notice en a été donnée.

te des caract?

es plus difformes encore; ils sont tirés d’un autre

ci-dessus, page 65, et quelques unes de ses peintures ont été gravées sur la planche rx, comme un exemple
du style le plus dégradé.

Le second tableau, N° 10, destiné a montrer la paléographie latine, commence par uf alphabet du
VIIE siécles il est tivé d'un manuserit de la reine Christine, conservé dans la bibliothéque du Vatican,
sous e N° g6, et renfermant des commentaires latins sur Apocalypse par Ambroise Autpert, religieux
Dénédictin qui, venu de France en Ttalie, 4 la suite du pape Etienne II, y mourut en 778 ou 77
< sources du Vulturne. On peut consulter le tome 1V de ' Histoire lit-

, abbé

du monastére de S Vincent, au

téraire de la France , sur sa naissance, sa vie,, et ses antres ouvrages; lui-méme nous apprend quelques

particularités qui le concernent, dans la note suivante, éerite en majuscules alternativement rouges ou

noires, & la fin du manuscrit.
_Ambrosius qui et Autpertus ex Galliarum provincid ortus, intra Samnii verd regione

aput monasterium martyris Xpi Vincentii maximd e parte diinis rebus imbutus, non

solum autem, sed et sacro-

s altaribus ad immolanda Xpi munera traditus, operante

beatd et i bili Trinitate , suff ibus etiam meritis beatew Marie Virginis,
teporibus Pauli pontificis romaniy nec non et Desiderii regis Langobardorum, sed Aro-
chisi ducis ejusdem provincic G incolo, hoc opus confeci atque complevi, quodg, propt

JSacilitatem éu intellegindi, speculti paryulor. vocayi.

Le manuscrit dont il est question est composé de 164 feuillets de 12 pouces de haut, sur g de large;
ils sont divisés en deux colonnes larges de 3 pouces chacune, et composées de 36 lignes bien espacées

et tirées & la régle de fer. Les phrases sont séparées par des points plac

s au bas des mots, quand le
sens st fini, et en haut, lorsquil est suspendus quand clles se terminent par des abréviations, ce qui est
fréquentl il y a un point et une virgule. Les titres, les alinéa, et beaucoup de phrases, commencent par
des majuscules rouges ou noires.

En téte de la premiére page du o¢ feuillet, on lit: Hic Ziber est B. Dionis. En plusieurs endroits, on
trouve ces signes YR+. Enfin, au bas du dernicr feuillet, quelques noms & demi effacés paraissent indi-
quer les premiers propriétaires.

Cet intéressant et curieux manuscrit, dont nous ayons déja parlé plus haut page 48, dans Vesplication

PEINT. ee
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du N* § de la planche xt, a éé imprimé & Cologne en 1536, mais incorrectement. Liéeriture est , sans
aucun doute, de la fin du VIII* sidcle; et, si clle est de la propre main d’Autpert, qui, dit-on, n'em-
ployait pas de copistes, nous aurions, dans ce manuscrit, une production autographe de 'un des Fran-
gais les plus distingués dans ce sitele dignorance.

Les alphabets des TX?, X¢, et XI" siécles  sont tirés, tous les trois, d’un manuscrit de la bibliothdque

du Vatican, partie Ottobonienne, N° 3531, ayant pour titre , Diply wortuale sew
monasterii Fuldensis, ab obitw Pipini, ad annum 1065.

On sait que ces nécrologes, plus ou moins étendus, succédirent aux anciens diptyques, sur lesquels
Sinscrivaient les noms des souverains, des évéques, des bienfaiteurs, des abbés, et méme des simples
religieux vivans ou morts, pour en faire mention pendant les offices; celui-ci, qui appartenait & Fabbay
sguveraine de Fulde en Allemagne, wa poin été publié en entier, Gori en a cité une partic seulement
dins son Traité des diptyques, tom. 11, pag. 108 11 pourrait donner licu & des observations intéres-
santes; mais je dois me borner ici & expliquer comment 'y ai puisé les specimen, a-peu-prés authen-
tiques,, de I'écriture des TX?, X, et XI° siecles.

Ge registre manuserit, en parchemin, wa plus que 36 feuillets, quoiquil soit chiffré pour 38. Sur lo
1, qui était autrefois le 3% est inserite une convention faite entre les moines pour régler les prieres i
faire pour les morts; elle porte cette date, Anno Domini vecerxvir. Le verso du 4 feullet et le recto
du 5 contiennent les noms des contractans; le verso du 5* offre une convention de nature a-peu-prés
pareille : enin Ie 6 feuillet présente, en trois colonnes, les noms des princes, des princesses, et des évéques,
puis ceux des abbés et des religieux; les titres des colonnes, en letires rouges majuscules, indiquent les
années, & commencer de an 779, fin du VI siécle.

Geest au 8 feuillet que commence le néerologe du IX* sitele , par I'an necar; on y voit le nombre 4
toujours écrit par mr, au licu de 1v, et le nombre g par v, au lien de 1x,

Le X¢ sidcle commence an recto du 20° feuillet, sous I'an ncceer; on y remarque des différences dans

1a manitre d’éerire le millésime, tantot en toutes lettres, tantdt en chiffres, quelquefois moiti¢ d’une facon

et moitié de Tautre.
Le commencement du XI* si¢cle est indiqué, au 30° feuillet, en ces termes : Annus millesimus unus.

Le parchemin de la premitre partie de ce nécrologe, laquelle s'étend depuis la fin du VIII® jusqua
celle din TX® sidcle, est constamment égal, fin, et bien prépard; les feuilles sont coupées avee soin, les
lignes exactement espacées , les noms correctement écrits ; le toat participe encore de cette perfection
qui se soutint dans 'écriture des manuscrits jusqu'a Ja fin du IX* sitcle, époque a laquelle cette premicre
partie tout entiére parait avoir été transcrite.

écution des mémes détails est plus négligée & mesure qu'on avance dans le registre; pendant tout
le cours du X* sitcle; on obéerve des variations de caractéres et d'encres qui font voir que les noms y
ont é1é inscrits successivement, d’année en année, jusqu’a la fin de ce sitele: le parchemin de cette partie
est aussi plus épais et parait gratté, comme ayant servi antérieurement & un autre usage.

1l en est de méme, a-peu-prés, pour la partie du registre qui contient le nécrologe du XI* sidele; les
premibres années, jusqu'en 1023, paraissent de la méme main, et avoir été transerites en une seule fois.

Glest an moyen de Fobservation attentive de ces diverses nuances que je suis parvenu a former les alpha-

bets des 1X%, Xt et XI sidcles, dont, au surplus, les caractéres ne présentent pas de différences no-
tables :
Au XTI sidele, ces différences deviennent plus sensibles, ainsi que F'on pent s'én convainere par linspec-
tion du premier des alphabets de ce sitele : il est tiré d’un manuscrit de la bibliothéque du Vatican, partie
Palatine, N 927, lequel renferme divers extraits de Ihistoire générale, avec des notes marginales qui por-
tent la date du XII* et méme du XITI* siccle , ainsi que lindique la table explicative dé la planche Lxvir,
qui présente une partic des peintures de ce manuscrit.

Le sccond alphabet du XTI sidcle est tiré d'un autre manuscrit de la bibliothéque du Vatican, N* 5949,
qui a é16 déerit plus haut page 76, et dont les peintures sont gravées en partie sur la planche 1xvit; on
y peut remarquer la forme singulitre des cing lettres @, ¢, e, 1, t, dites lettres bénéventines, parceque
Vusage en éuait familier et presque particulier aux habitans du duché de Bénévent, ainsi que déja il a
été observé.

A cette époque,, on prétendait, soit aux formes, soit aux couleurs des lettres, reconnaitre Iéeriture,
non seulement de chaque nation, mais méme de chaque contrée. Tiraboschi cite un catalogue de livres

Iégués au monastére de S André de Verceil, dans lequel Fauteur les a désignés par la forme de leurs carac-
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teres, cest-a-dite, de litterd Parisiensi, Anglicand, Boloniensi, Lombardd etc. (Storia della Letterat.
ital., tom. 1, lib. 1, cap. 1v, §. m).
Léeriture du XIIT si

qui est tir

le diffore peu de celle du sidcle précédent, ainsi que le prouve son alphabet,

d'un manuserit de Sénéque,, conservé dans la bibliothéque du Vatican, sous le N° 355, et

déorit plus hant, page 85, dans la table de la planche zxxi. Iécriture romaine, mére de toutes los antre

qui wen sont, & bien dire, que des altérations, s'y reconnait encore; c'est sur-tout dans le caractére cursif
quelle domine.

Mais bientot, et presque en méme tems, ce reste des formes réguliéres de Iécriture romaine disparut

tout-i-fait, et Lon vit sintroduire au-dela des monts, et méme en Ttalic, de nouveaux caractéres qui,

par leurs figures maniérées et bizarres, ont, & juste titre, mérité le nom de Gothigues; Valphabet du
XIV* sitele en met la preuve sous les yeux; on en trouve d'autres specimen encore sur les planches Lxxt

et LXXIV.

PEID

TURE A FRESQUE ET A DETREMPE, SUR BOIS OU SUR TOILE.

VIEILLE ECOLE GRECQUE, EN GRECE. X°-XIII® SIECLE.

PLANCHE LXXXII.

Obseques de St Ephrem , tableaw grec, en détrempe, sur bois. x1° ou xu® si¢cle.

Ce tableau, peint en détrempe, sur bois, se voit & Rome, dans le Museum christianum qui fait partie
de 1a bibliothtque du Vatican; il a de hauteur 1 pied 7 pouces 6 lignes, sur 1 pied 4 pouces 6 lignes
de largeur.

Ensemble réduit du tableau; au milieu, sur le devant, on voit St Ephrem déposé dans son sépulere qui

est entouré de solitaires venus des dif

ntes parties du désert : le fond du tableau offre

Paspect des

grottes dans lesquelles on appergoit les anachordtes se livrant aux travaux des mains et aux exercices
de picié.

2. Partie centrale du méme tableau, gravée d'aprés un calque pris sur Toriginal; elle offre le groupe des soli-
taires réunis autour du sépulere de 8t Ephrem. Liinscription que I'on y remarque indique le nom du peintre
de ce tablean, Emmanuel Tranfurnar.

®

Diverses figures tirées du méme tableau, sur lequel elles ont aussi été calqué

on y remarque un ange

portant au ciel 'ame de §' Ephrem, figurée par un enfant enveloppé de bandelettes. Bottari, dans son

édition de Roma sotterranea, tom. 111, a donné la gravure de ce tableau en petit; mais les détails, gravés

ici sous les IN° 2 et 3, n'avaient pas encore été donné:

en grand.

PLANCHE LXXXIIT.

Ensevelissement de la Vierge, peinture ruthénique, & détrempe, sur bois.
8¢, P 2 105

x1° siecle. «

1. La Vierge, déposée dans le tombeau par les aptres et les saintes femmes; peinture gréco-ruthénique exé-

cutée en détrempe, sur bois; Vinscription , en caractéres ruthéniques, qui se voit au haut du tableau,
signifie, Le sommeil de la Vierge, mére de Dieus les ornemens du cadre sont ciselés en argent. Le
tout est calqué sur Voriginal, qui se voit dans le Museum christianum du Vatican.

2. Ensemble réduit d'un tableau sur bois, représentant § Nicolas, évéque de Myre;

sa bordure est en plaques

Qargent ciselées, dans lesquelles sont enchassés d'autres petits tableaux,, deux desquels sont gravés en
grand, sous le numéro suivant.

3. Deux des petits-tableaux qui forment Ientourage du précédent; ils sont calqués sur les originaux.

Les peintures gravées sur cette planche n'avaient pas encore été publides.
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PLANCHE LXXXIV.

Peintures & fresque, d’'un maitre de lécole grecque, établie en Ttalic,

1X° ou X° siecle.

x.. Prédication et martyre des apdtres S Pierre et S Paul; cette peinture & fresque, endommagée dans quelques
parties, se voyait encore, au tems de Giampini , dans ancienne église de.$' Andeé in Barbara, construite,
au V" sitcle, sur les ruines de lantique Basilica Siciniana, et détuite aujourd’hui; cet auteur croit cet
ouvrage du V* ou du VI' sicle, maisil pourrait étre d’une date trés postérieure ( Ciampini, Fetera Moni-
menta, tom. 1, cap, v, tab. xxv).

2. Le pape se revétissant des habits pontificaux; cette fresque se voyait autrefois an-dessus de la porte de
Yoratoire de S Thomas, situé & l'une des extrémités de Tancien portique de la basilique de § Jean de
Latran, ct qui, bati par le pape Jean XII, an X siccle, servait de sacristic; elle est tirée de Fouvrage

de Ciampini, qui l'a fait graver d'aprés un dessin que le céltbre commandenr del Pozzo Tui avait com-

muniqué (#et. Monim., tom. IIl, pag. 14, tab. rv ). Rasponi a donné aussi cette méme peinture avec

quelques légires dilférences (de Basilicd et patriarchio Lateranensiy cap. xv).

3. Enseve

ture & fresque gravée plus bas, en petit, sous la lettre H: cette peinture, ainsi que cel

ement de S Cécile, et son apparition au pape Pascal I ces figures sont extraites de la pein-
dont la des-
ise de 8 Cécile a4 Rome:: la
3, qui restait seule sous le portique, en a été enlevde dernitrement, et trans-

cription va suivre, se voyaient autreft

is sous le portique extérieur de I'ég

portion grayée sous ce N
portée dans Péglise; elle n'avait pas encore é1¢ gravée de cette grandeur.
Voici les sujets de ces peintures , ainsi quiils se trouvent décrits par Antoine Bosio, dans Touvrage inti-
wlé, Historia passionis B. Caecilice, etc.; Roma, 1600, in-8:.
Repas de famille, dans le palais du pire deS* Gécile, a Ioceasion des noces de $* Gécile et de Valérien, page 7
E. §" Cécile assise, conyersant avec Valérien, son épou, page .

L=

B. Valérien, dapris les conseils de $* Cécile, se rend chez le pape §' Urbain, page 5.
Valérien converti recoit le baptéme, page 6.

C.
D. Un ange, apparaissant aux deux époux, leur pose une couronne sur la téte,

F. 8¢ Cécile harangue les gardes que le préfer Amalchius avait envoyés pour I
G. Mart

H. Ensevelissement de la sainte, et son apparition au pape Pascal I catte peinture, Ta seule que le tems ait

e de S* Cécile, page ar.

conservée, est gravée, plus en grand, sous le N° 3,

I Le pape § Urhain exhortant des néophites.

K. Martyre d’un’saint étendu sur des charbons ardens.

L. Autre martyre d’un saint livré aux hétes féroces.

M. §° Cécile exposée aux flammes d'un bain, dans sa propre maison.

N. Diverses figures de saints et de saintes, fragment d’'une peintare trés endommagée,
8! i P 8

P. Autre fragment de peinture, dont le mauvais état ne permet pas de reconnaitre le sujet.

O. Apparition d'un saint.

o

- Vue de Vintérieur du portique de S Géeile, ot les places des peintures déerites ci-dessus sont indiquées
par les mémes lettres majuscules.

Ges peintures, cffacdes aujourd’hui, ont été gravées d'aprds des de

ins déposés a la bibliothéque Barhe-

Tini, par les soins du cardinal Frangois Barberini, célébre par son gotit pour les lettres et les arts,
PLANCHE LXXXYV.

Peinture grecque, sur bois, apportée en Italie. x1* ou xu° siécle.

1. Le Christ assis sur son trone, entre les apbtres S' Pierre et S' Paul, et donnant sa bénédiction; il semble

iei quil bénit de Ja main gauche , mais cest la faute du graveur qui a omis de graver ce tableau au miroir.
Sur Lune des pages du livre que le Christ tient en main on lit ges patoles qui paraissent tivées de I'évan-
gile de § Mathieu, chapitre xxvi, versat 26: Accipite et comedite, hoo est corpus meums et sur Vautre,

Ego sum luz mundi, sequens me non ambulabit in tenebris.
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Alphabet tiré des inseriptions et légendes de ce tablean.

st, calquée sur Toriginal.
4. Téte de §* Pierre,, calquée aus

i et gravée de la grandeur de loriginal.

Cette peinture, exéeutée sur bois, est de forme carrée, ayant 3 pieds 10 pouces en tout sens; elle se
voit & Rome, dans I'église de St Etienne-le-Rond, et passe pour y avoir été apportée par des moines grecs,
établis originairement dans cette église pour la desseryi

: elle n'ayait pas encore été publiée.
PLANCHE LXXXVI

Peinture grecque, & détrempe, sur bois. xn® s

cle.

$t Antoine, abbé; peinture 4 détrempe, sur hois, tirée de la collection du cardinal Zelada : elle est
calquée sur 'original, et wavait pas encore été publi

e. Par la légende inserite sur le roulean quil tient
connait bien les embiiches du diable, et quiil a des armes pour le
« combattre ». On sait combien les peintres, sur-tout ceux de 'école flamande, se sont exercés
senter la tentation de ce saint anachorete par I'esprit malin.

en main, le saint nous assure « qu’

repré-

PLANCHE LXXXVII.

Madonne grecque; peinture, en détrempe, sur bois. xiu® siécl

Cette peinture, exéeut

en détrempe sur bois, est tirée de ma collection d’anciennes peintures, et cal-
quée en entier sur loriginal , qui est de méme proportion, et wavait pas encore été publié; son fond d’or

est exprimé dans la gravure par un pointillé.

L'inscription titulaire est en or aussi; malgré les dive

es interprétations qu'elle peut recevoir, vu ses
incorrections, je. pense que e titre quon a voulu y exprimer est celui de Conductrice des voyages et des
armées; opinion qui me parait confirmer ce que Montfaucon dit de certains monastéres grecs, sous lin-
vocation de la Vi

ge. (Paleographia greca, pag. 51).
PLANCHE LXXXVIIIL
La présentation; peinture, & détrempe, sur bois. xru® sigcle.
La Vierge présente Lenfant Jésus au grand-prétre Siméon, qui est accompagné de la prophétesse Anne;

cette peinture, exécutée en détrempe sur bois, se voit au Museum christianum du Vatican: au bas du
tableau se lit une inseription grecque qui nous appr

nd qu'il est -« de la main de Jean ».
Le dessin de cette grayure a été calqué sur Poriginal, qui, jusqu’a ce moment, w'avait pas été publié.

PLANCHE LXXXIX.
Peinture grecque, a détrempe, sur bois, du xu® au xure sidcle.

Peinture, 4 fresque, de Péglise de S' Etienne & Bologne, du xu* au xinr* siécle.

La mére de pitié, ou la Vierge assise, tenant sur ses genoux le Christ mort; cette peinture sur bois, exé-
cutée & détrempe sur un fond d'or, parait étre du XII* au XIII* sie

o5 elle a été apportée de Gréce en
Ttalie, et fait anjourd’hui partie de ma collection : la gravure est de la grandeur méme de V'original.
Le Christ, suivi des saintes

emmes, va au calvaire, portant sa croix; cette composition, peinte 4 fresque,
vers le XII siccle, dans

église de S* Etienne , & Bologne , est Youvrage d'un peintre éléve de Iécole
grecque;; clest & dessein d'en faciliter la. comparaison ayee la peinture N 1, dont Torigine grecque n'est
pas douteuse, qu'on Ia fait graver sur cette planche. On peut yoir I'usage que nous en faisons dans Phis-
toire de la

dence de la peinture, article de la planche xarv.
3. Diverses tétes de la peinture & fresque, N* a2, dessindes en grand.

Les peintures grayées sur cette planche étaient inédites.

PEINT.
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PLANCHE XC.

Autres peintures grecques, en détrempe, sur bois. x11° siécle.
? ey

Théodore, accompagné d’un autre saint du méme nom, tous deux a cheval; cette peinture, exéeutée
en détrempe sur bois, se voit au Museum christianum du Vatican: la gravure est de la grandeur méme
de Toriginal, sur lequel elle est calquée.

Les inscriptions qui se lisent & ¢t¢ de ces deux saints donnent a Pun le titre de général, et i Vautre

celui d’éléve. Le premier se trouve inscrit au nombre des martyrs, sous la date du 8 [évrier, dans le

ménologe grec manuscrit de la bibliothtque du Vatican, N° 1613, dont nous avons donné, plus haut,

quelques peintures, sur les planchies xxx1, xxxt, et xxan. La notice qui, dans ce manuscrit, accompagne
Timage en pied et armée de ce saint, nous apprend quiil était général, commandant & Héraclée, dans

le Pont, sons empereur Licinius, qui, l'ayant en grande considération, et sachant quil éait chréticn,

résolut d'aller lni-méme le trouver pour le ramener au culte des Gentils. Ne pourrait-on pas conjecturc

que ce tableau représente Théodore, qui, prévenu de Parrivée de Fempereur, sort de la ville pour aller

au-devant de Iui, accompagné d'un autre Théodore, probablement son adjudant , chrétien et martyrisé

comme luj

Le martyre de ce dernier se trouve peint et raconté dans le méme ménologe, sous la date

du 17 février,

2. St Tite, archevéque de Créte, ainsi que Vapprend la légende inserite sur le fond petit tableau, qui

wa que 4 ponces 3 lignes de hauteur. La vie de ce saint se trouve dans le ménologe gree précité, sous

la date du 25 aofit.

3. Inscription qui se lit au dos du petit tablean décrit an numéro précédent; elle est calquée sur Voriginal,
et nous apprend que Georges Clotzata a pris plaisir & peindre ce tableau, priant qu'on se souyienne de
Iui.

4. Téte de S Tite, gravée dans la grandeur de Loriginal.

Les peintures gravées sur cette planche étaient inédites.

PLANCHE XCI.

Triptyque grec, orné de peintures & détrempe, sur bois. xi11° siécle.

1. Face antérieure du triptyque lorsquil est fermé, clest-a-dire lorsque les deux tablettes ou volets qui le
couvrent sont repliés.

5. Face postérieure du méme triptype quand il est fermé.

3. Intérieur du triptyque lorsqu'il est ouvert, ¢'est-a-dire lorsqueles deux volets qui le recouvrent sont déve-
loppés, et laissent voir les peintures dont ils sont ornds, ainsi que la partie centrale, ou le fond.

4 Extérieur du triptyque ouyert, offrant les peintures dont les deux volets et la partie centrale sont ornds
extérieurement.

Les quatre numéro qui précédent donnent Iensemble, réduit en petit, de ce triptyque; cews qui suivent
vont présenter ses diverses parties dans une plus grande proportion, et méme quelques détails dans la
grandenr méme de Toriginal : ces peintures étaient, jusqu’a ce moment, inédite

5. Volet gauche, marqué D dans I'ensemble du triptyque, N° 4. La légende grecque indique que cette pein-
ture offre la vue du mont Sinai, avec les monasteres dont il est peuplé; sur le devant est une caravane
dont quelques figures se voient en grand sous le numéro qui suit.

6. Partic de la caravane mentionnée au numéro précédent, calquée sur Toriginal.

7. Volet droit, marqué F dans I'ensemble du triptyque, N° 4. Le titre de cette peinture, Prima Synodus et

universalis, apprend qu'elle représente le premier concile général tenu & Nicée, Fan 325, en présence

e l'em-

de Constantin, et dans lequel fut anathématisé Arius, dont la figure se voit renversée aux pieds d

pereur. Ce morcéau est calqué en entier sur loriginal.

8. Peinture qui orne le milien E de la partie postérieure du triptyque ouvert, N° 4; elle représente une de ces
échlles mystiques dont la planche 1 a déja offert plusicurs exemples; on y voit les élus monter au ciel,
oit Jésus-Christ les accueille; tandis que les pervers, entrainés par les diables, sont précipités dans Tenfer.

La légende indique que cette peinture est relative aussi i anachoréte S Pacome.
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9. Liun des groupes de la peinture

CHES. T1h

i-dessus déerite, calqué sur Poriginal.

10. Peinture du volet gauche marqué A, dans le triptyque ouvert, )

>3; elle représente la Vierge, avec len-
fant Jésus, assise au milicu d’'vn arbr

entre les rameaux duquel sont distribuées douze demi-figures

de prophétes.

1x. Figures de la Vierge et de Venfant Jésus, tirées de la peinture déerite an numéro précédent, et calquées
sur Foriginal.

12, Par rt, N° 35 cette peinture, calquée sur Voriginal, offre le
Christ sur son trone, accompagné de la Vierge et de $¢ Jean, et entouré

ie centrale, marquée B dans le triptyque ouvi

du cheeur des bienheureux qui

chantent ses louanges : lu 1égonde inscrite au pourtour semble dive, Totus salvator es, tote dulcedo,

totum desiderium atque appetitus veré insatiabilis, tota pulchritud;

5 ergd nos ad te trans-
latos, tud celsitudine purgatos, fac ut velis et divind tud /:nldumulum dignos.

13. Peinture du volet droit marqué G, daus le triptyque ouvert, N° 3; on y voit le Christ bénissant, assis au
centre d’un arbre dont les r:

meaux portent les demi-figures des douze apotres.
14. Figure du Christ hénissant, tirée de la peinture déerite au numéro qui pre
Toriginal.

de; elle est calquée sur

£COLE GRECQUE, ETABLIE

N ITALIE. XI°-XIII® SIECLE.

PLANCHE XCII.

Peinture, en détrempe, sur bois, exécutée en Italie, dans le style grec.

1° O XT1I° §i

cle.

Ce tableau,, conservé dans le Museum christianum du Vatican, a, de hauteur, 11 pouces 5 lignes,
sur 8 pouces de largeur, ainsi que le montre la gravure, qui est de la grandeur méme de Toriginal; il
représente le Christ, sous la figure d'un jardinier, apparaissant & la Madeleine.

Au dos on lit Tinseription suivante, qui témoigne que ce morceau est sorti d'une école greeque, éta-
blie en ltalic : Donatus Bizamanus pizit in Hotranto.

La planche suivante offre un ouyrage dune date postéricure, mais eséeuté dans la méme école et par
un peiny

e du méme nom.

PLANCHE XCIII.

Visitation de la Vierge et de S* Elisabeth ; tableau de style grec, exécuté en Italie.

x1v° ou xv° siecle.

Cette peinture, qui était inédite, est gravée de la grandeur de Loriginal ; comme elle fait partie de ma
collection,, jai pu en faire, & loisir, examen, dont voici le résultat.

Au bas on lit le nom du peintre, Angelus Bizamanus, d’Otrante, compatriote et descendant peut-
étwe de ceDonatus Bizamanus, dont la planche précédente a offert un ouvrage. Au dos se trouve peinte
la Madeleine, priant debout a Pentrée de sa grotte, et couverte de ses cheveux de la téte aux pieds.

Quant & Pexéeution, le tableau est peint a détrempe, sur un bois Iéger & fibres longues et droites, sur
lequel

st un enduit de blanc ou de platre fin, reconvert d'une impression verdatre. Les diverses couleurs
sont trés épaisses, au point que leurs saillies sont sensibles au toucher; on remarque méme, notamment

dans le manteau bleudtre de la Vierge, que, pour ombrer plus fortement les pli

des draperies, le fond
dubois a ¢¢é creusé suivant Ia forme de leurs contours, le peintre ne savait pas encore, sans doute, trouver
dans les moyens de

Art le degré de viguenr quil voulait donner aux ombres; il en était de méme de
clairs qu'il s’est contenté de mettre cruement sur les sommité

Ta peinture, n'ayant pas perfectionng
ses procédés, était incertaine dans sa marche, et s'aidait comme elle pouvait; ce w'était pas encore cette
magicienne qui sait donner aux surfaces planes le plus grand relief.

Cependantles airs de téte offrent quelque grace, dans le dous regard des yeux, dans la forme arrondie
des nez et des narines, dont les contours, quoique fortement prononcés, ne sont pas stchement tran-
chés: les houches ont plus de mouyement; les cous sont encore penchés, ma

avee plus de naturel; les
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poils de Ta barbe du vieillard sont exprimé,

a duré jusqu'a Mantégne, et qui est caractéristique du style de ce peintre.

par des traits, $filats, minutiensement filés, manitre qui

Les draperies ne sont plus rendues par des hachures, comnie au tems de Gimabuc, leurs teintes pré-

sentent une épaisseur qui approche du moelleux, et les fait paraitre plus souples. Leurs bordures sont

rehau d’or, ainsi que les réseaux dont les femmes sont coiffées, et les moulures de la porte d’oit

clles semblent sorti

. Les arcs en plein cint

e de cette fabrique, ct le genre des fortifications de la ville

«qui s’appergoit dans le lointain, pourraient f
du XV* sidcle que de celle du XIV".

Les observations que nous venons de faire sur cette

aire assigner 4 cet ouvrage une date plus voisine de la fin

wure peuvent s'appliquer & beaucoup dautres
productions de cette époque.

PLANCHE XCIV.

s de Rome;

ouvrages d’'une école grecque, établie & Rome. xi siecle.

Les peintures gravées sur cette planche et sur la suivante sont exéeutées a fresque , dans lintérieur
dun édifice antique situ¢ pres de Rome, hors de I porte ' Sébastien, sur la colline de la Caffarella,
au pied de laquelle se trouve la fontaine dite de la nymphe Egérie. On peut voir sur la planche xx de

la section relative & ' Architecture le plan, les élévations, et les détails de cet édifice que 'on prétend

avoil

c temple de Phonmeur et de la vertu, et qui, dans les premiers sidcles de MEglise, fut converti en

église sous le titre de S Urbain.

Au bas du tableau du erucifi on que I'i iption Bouizzo FRT . A . XPL. mx1, et & cOté une

figure qui probablement est celle du personnage qui ordonna ces peintures, en faisant peut-étre & cette

époque réparer Iéglise.

X, XTI, et XII' s

ieuses de I'ancien monastére de S* Cyriaque, aujourd’hui 8¢ Marie in via lata, 2 Rome, fait mention d’un.
gl ’ 5 )

Ce nom de Bonizo se rencontre dans les mémoires de: les. Le nécrologe des reli-

Bonizo, sous-diacre, fils de Crescentius, qui parait ayoir yécu au X¢ sié
Parmi les tombes que I'on voit dans le vestibule de la porte latérale qui, de léglise de S' Laurent hors
des murs, introduit dans la maison claustrale, on en voit une dont Finseription, effacée en grande partic,

porte le nom d'un Bonizo, abbé de ce lieu, avec la date de 1022.

Muratori (Dissertazions sopra le antichita italiane, édit. de Rome, 1755, tom. IL, part. 1, p. aga)
fait mention d’un Bonizonem episcopum Tusculanum, en 1043, lequel parait avoir été inconnu 4 Ughelli.

Celui-ci, dans son Italia sacra; Rome, 1644, 9 vol. in-fol., donne, tome I, page 190 bis, des détails
sur la vie d'un évéque de Sutri, appelé Bonizzus ou Bonizzo; ce prélat, fort savant, vivait vers 1078,

et se rendit fameux par la part qu'il prit, en faveur de Grégoire VII, dans la querelle des investitures,

zéle qui lui coita la vie, en 1089,
q! )

Nerini, dans I'histoire de Téglise et du monastére des $ Boniface et Alexis, parle, pages 189 et 1go,

d'un Léon de Bonizo & qui labbé de ce lieu loua, en 1116, une pitce de terre située prés d’Albano.

Dessous les peintures g

avées sur cette planche, et sur la suivante, on appercoit les restes de pein-
tures
d

anteur

antiques qui, sl était prouvé que ce temple était cffectivement celui que Pline, liv. xxv, ch. x,

igne comme celui de Uhonnetr et de la vertu, restauré par Vespasien, pourraient éure celles que cet

attribue & Gornélius Pinus, et a Accius Priscus.

Celles que je donne ici furent retouchées lors de la restauration faite de cette église, en 1634, par les

ordres du pape Urbain VIII; mais on se contenta de retracer les contours, sans altérer les formes ni

les tion est un modéle du respect religieux avec lequel on doit toucher aux pro-

ductions anciennes, quand on y est contraint par la nécessité.
On trouve & la bibliothéque Barberini, sous les N° 1047 B, et 1060 A, danciens dessins que le car-

dinal Francois Barberini, grand amateur de cette sorte de monumens historiques, en avait fait faire;

mais leur peu d'exactitude pour les compositions et méme pour le nombre des figures et des tableaux,

ne me permettant pas d'en faire usage, je les ai fait dessiner de nouveau, sur les licux, en 1783 et 1784,

La plupart de ces peintures portaient des inscriptions qui en indiquaient les sujets; mais, tronquées

ou entitrement effacées, clles ne sont plus lisibles, & exception de celles qui suivent.
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Sur le tableau qui représente la décollation du geolier Anolinus on lit : Anolinus carcerarius & S. Ur-
bano Baptizatus, decollatus; S. Urbani precibus Jovis simulacrum coryuit.

Dans celui ot Ton voit §' Urbain arrété avec son clergé, et conduit devant le juge: §. UF. cim suo
clero capitur & Carpasio et jussu Almachii in carcerem detruditur.

Enfin, dans la peinture qui représente le martyre de S Urbain et de son clergé, on voit cette autre
cription : S. Urbanus ciun. suo clero ductus anté templum Diance, ibidemque decollatus est.
Outre ces inseriptions explicatives du sujet des tableaux, il y en a d'autres encore qui, placées a cOté,

i

au-dessus , ou s des pers ges, indiquent leurs noms.

Quant au style de ces peintures, les peintres grecs ou italiens qui les ont exéeutées ne se sont gudre écartés
de celui de la vieille école grocques on reconnait sur-tout cette imitation, 1°dans la figure du Christ cru-
cifi¢, qui est drapée, suivant lusage des Grees, et attaché par quatre clous & la croix, dont les bras portent
deux anges 4 mi-corps ; 2* dans les deux compositions suivantes, oti Lo voit le Christ enseveli, et les saintes
femmes qui visitent le sépulere, vétues selon le costume grecs 3° enfin- dans la peinture du Chris
accompagné de deux anges, et bénissant avec dignité a la manitre grecque.

Ou peut voir sur la planche suivante la suite des peintures qui ornent ¥ifitéricur de I'église de § Urbain.

PLANCHE XCV.

Suite des peintures 4 fresque de I'église de St Urbain, & la Caffarella, pres de Rome;

ouvrages d’une école grecque établie & Rome. x1° siécle.

Cette planche offre la suite des peintures a fresque de Iéglise de St Urbain, dont la notice peut se voir
dans la table de la planche qui précéde: nous n'ajouterons rien aux obscrvations déja faites, si ce n'est
que limitation du style de la vieille éeole grecque se voit ici sensiblement, dans les compositions qui repré-
sentent la marche et arrivée des mages, dans les diverses figures d’anges, dans leur présence a la créche,
enfin dans une infinité de détails dont nous avons fréquemment rencontré les formes, soit dans les minia~
tures des artciens manuscrits grecs, soit dans les sculptures des diptyques : pour s'en conyainere, il suffira
de considérer le diptyque que nous avons fait graver sous le N° 14 de la planche xir de la section de cet
ouvrage relative & la Sculpture s on reconnaitra que le sujet de la nativité de Jésus-Christ, quiil repré-
sente, est traité de la méme maniére, soit pour ensemble, soit pour les détails de la composition, que
la nativité gravée sur cette planche xcy, dapres les peintures de V'église de S* Urbain.

Indépendamment des peintures exécutées sur les murs de Iéglise supérieure de §' Urbain, il existe,,
sous l'autel, un petit oratoire souterrain dans lequel se voit une autre peinture, de manitre grecque, repré-
sentant la Vierge, S' Jean, et $ Urbain; on peut la voir gravée en petit, sous le N° 10 de la planche x
de cette section,

PLANCHE XCVI.

Peintures & fresque de la basilique de S* Paul hors des murs, prés de Rome;

ouvrages d’'une école grecque établie & Rome, x1* siecle.

Les peintures réunies sur cette planche ont été choisies parmi celles, en plus grand nombre, qui sont
exéeutées a fresque sur les murs intérieurs de la basilique de S Paul hors des murs de Rome. Si I'on s'en
rapporte & un monogramme 4 demi effacé qui parait indiquer le pape Sergius; et aux restes d’une autre
inseription placée & cté d'un autre pape,, dans le tableau du crucifiement, laquelle semble désigner Boni-
face VIIT, ces peintures datent du X1 sicle, ainsi que celles de I'église de S Urbain, grayées sur les deux
planches qui précident; comme elles aussi, elles présentent, soit dans leur ordonnance qui ne manque
pas de dignité, soit dans leurs détails, une imitation évidente du style de la vieille, école grecque.

Clest particuliérement dans les sujets de mar et en général dans le mouvement et lexpression des
figures, ainsi que dans le jet moins noble des draperies, que lon peut, sur ces trois planches, observer
les altérations que devait naturellement éprouver Fancien style de 'école grecque, sous le pinceau des

T s Y g » P
maitres grecs établis depuis long-tems en Italie, ou des éleves italiens travaillant avec eux.
Clest ainsi que la langue italienne, née de la langue latine altérée successivement, conserva long-tems
q g ;5 5 g
beaucoup d'analogie avee lidiome auquel elle devait son origine.
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ECOLE PUREMENT ITALIENNE. XI®-XIII® STECLE.

* PLANCHE XCVII.
Diverses peintures du xr° siécle, et antérieures. Ecoles purement italiennes.

Vaue de la porte dentrée de l'abbaye des $* Vincent et Anastase, située aux Trois-Fontaines, prés de Rome,

sur les murs intérieurs de laquelle étaient exéeutées les peintures gravées sous les N° 2 ot 3.

Peintures qui se voyaient antrefois sous le porche de Ia port

principale de Tabbaye des Trois-Fontaines,

gravé sous le numéro précédent. Elles ont été réduites d’apres un dessin fait en 1630, qui se trouve dans

un manuserit de la bibliothéque Barberini, coté 1050. Les légendes quon y voit indiquent quelles ont

trait a Phistoire de Charlemagne et du pape-Léon 11, et leur assignent la date du IX* ou X si

Autres peintures qui se voient encore aujourd’hui sur les murs du méme porche : les div

noms qu’on
¥ appercoit,, et qu'on pou¥ait lire encore en 1780, lorsque je les fis dessiner, paraissent étre ceux des
terres, villes, et chateaux que Charlemagne assigna pour dotation & cette abbaye.

Célébration du sa

fice de la messe par les moines de Tabbaye des Trois-Fontaines.

Cérémonie de leurs funérailles.

Diverses occupations des moines, I'un. porte un jambon, dautres travaillent 4 la terre.

Autres moines en différentes attitudes. Cette peinture et les trois qui précedent se voyaient dans un trés
ancien cloitre de I'abbaye des Trois-Fontaines, reconstruit en partie par le pape Innocent IIT, qui siégea
au commencement du XIII si¢cle; depuis que je les ai fait copier, il y a vingt-cing ans, elles sont presque

entiérement effacées.

Portrait du pape Honoré 111, dont le pontificat date des premiéres an du XT1I° sitcle; il est tiré des

peintures intérieures de la principale porte de Pabbaye des Trois-Fontaines.

S Pierre, dans sa chaire, bénissant d'une main, e de Lantre tenant les clefs du paradis; cette fignre, un
peu moins forte que nature, et peinte a détrempe sur bois, se voit & Sienne, dans I'église de S Pierre
in Banchi ( Lettere Sanesi, tom. T, pag. 210).

Ecce homoj cette peinture sur bois fait partie d'une collection fort curieuse d'anciennes peintures, qui se
voit au palais Malvezzi, & Bologne.

Diverses parties extraites d’anciennes peintures qui se trouvent & Vérone.

Figure, en pied, de § Francois d’Assise, gravée d'aprés un tableau qui existe au Vatican, dans Ia cha-
pelle de 8 Pie V; loriginal de ce tableau, suivant Tiraboschi, se conserve au chiteau de Guiglia, fief
des marquis de Montecuccoli; on y lit cette souseription, qui indique sa date, ainsi que e nom et la patrie

5. (Storia della Lett. ital., tom. 1V,

du peintre : Bonaventura Berlingeri me pinzit, de Lucd, anno 13
lib. 11, cap. vi, §. X).

Le Christ en croix, accompagné d'anges, de la Vierge, de St Jean, des apdtres S Pierre et S Paul, et d'autres
saints; cette peinture & fresque sevoit, d Trévise, dans une ancienne église qui forme aujourd’hui le cha-
pitre du couvent des religieux dominicains (Federici, Memorie Trevigiane, in-4*; Venczia, 1803, tom. T,
pag. 3. :

LaV
s
lieu du XINI sitcle (Etruria pitirice ; Firenze, 1791, in-fol. , tom. T, pl. 1v).

1ge, assise, tenant lenfant Jésus, et accompagnée de deux anges, des apdtres S' Pierre et S Paul, de

can-Baptiste, et de S' Augustin; peinture exécutée sur bois par André Tafi de Florence, vers le mi-

Translation des corps des saints martyrs, le pape Pontien et I'évéque Eleuthére; cette peinture i fresque se
voyait dans les souterrains de la cathédrale de Velletris lle est antérieure & Van 1254, suivant la notice

mise au bas de la gravare que le cardinal Stefano Borgia en a fait faire en 1778.

Le crucifiement, peinture i fresque exéeutée dans la cathédrale de Naples, chapelle des Minutoli; Dominici

s le commencement

attribue les peintures qui décorent cette chapelle au F. Thomas des Stefani, né
du XIII sitcle (Fite de’ pittori Napoletani, tom. 1, pag. 11).

A Vexception des numéro 12, 13, et 14, toutes les peintures grayées sur cette planche étaient inédites.
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. Restes de quelques figures de saints et saintes.

o
o
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PLANCHE XCVIIL

Peintures 4 fresque du portique de I'église des Trois-Fontaines.
Ecole purement italienne. xirr® siécle.
Le haut de cette planche présente la vue intérieure du poftique de I'église des S*Vincent et Anastase

aux Trois-Fontaines, prés de Rome; les lettres majuscules quon y a placées servent 4 indiquer la situation

respe

tive des peintures a fresque qu'on y voyait autrefois, et qui toutes étaient relatives 4 la vie, au

martyre, ou au culte des saints titulaires; nous les avons fait graver d’aprds des dessins que le cardinal

Frangois Barberini, de savante mémoire, en avait fait faire, et que I'on conserve encore dans la biblio-

theque de cette maison, sous le N° 1050. Voici une bréve indication de leurs sujets.

Les peintuges qui occupaient ces deux compartimens ne sont pas gravées.

. Vues de villes et de chateaux forts.

Llempereur Charlemagne et le pape Léon I1I, accompagnés de cardinaux.
Liabbé, accompagné des moines de labbaye, regoit la téte de S Anastase pour la déposer dans I'église.
S Vincent,

autres o

posé nu aux hétes féroces , loin d’en étre dévoré, est gardé par les loups, les corbeaux, et

aux de proie.

8t Vincent est jeté dans la mer, une pierre au cou.

St Anastase est attaché i la quene de chevaux indomptés.

Le méme saint, suspendu & une potence, est pereé de flches.

11 est enseveli, et son 4me est portée au ciel par un ange.

Figures de § Jacques et de S Léonard ; yues de divers batimens, églises, et chiteaux, qui probablement
dépendaient autrefois de cette abbaye.

ECOLE MIXTE GRECO-ITALIENNE.

PLANCHE XCIX.

Peintures & fresque de St Laurent hors des murs de Rome.
Lcole gréco-italienne. xur® siécle.

Les peintutes distribuées, dans cette planche, sur onze lignes, sont relatives pour la plupart & la vie,

¢ e g Sox
aux miracles, au martyre, et au culte de ' Etienne et de S' Laurent, et quelques unes aux événemens

du pontificat d'Honoré IIT; elles sont exécutées sous le portique ou dans lintérieur de la basilique de
St Laurent hors des murs de Rome. Les sujets gravés sur les trois premitres lignes se voient au-dessus
de la porte du portique, & main gauche en entrant; coux des trois lignes suivantes sont & main droite,

et coux des 7° et 8 lignes sont sur le miur latéral, & droite; enfin les peintures que présentent les oY 1%

et 11" lignes, se trouvent dans Vintérieur de léglise, a gauches ces dernitres paraissent étre d’une date

postéricure que Montfaucon estime étre celle du XIV* sidcle (Diarium italicum, pag. 11).

bl

Quant aus sujets de ces peintures, nous nous @indiquer brid les plus "

Les tableaux des trois prémiéres lignes ont trait & Ihistoire de St Etienne; o y voit ce saint préchant

les habitans de Jérusalem , sa , sa sépulture, Vinvention et Texposition de son corps aux hom-

ion.

mages des fideles, sa translation, et les miracles opérés par son interce

Parmi ceux qui composent les trois lignes suivantes, et sont relatifs 4 la vie de S Laurent, on distingue

§t Laurent rendant la vue & Lucillo; le méme saint avec le pape Sixte I1, devant le temple de Mars, puis
administrant le baptéme : on remarque, sur-tout dans la 6° ligne, le pape Honoré Il donnant la com-
munion et la bénédiction au comte d’Auxerre, Pierre de Courtenay, qu'il avait couronné empereur de

Constantinople en 1217, dans cette méme basilique; cérémonie qui se voit exprimée dans I'un des tableaux

de la 7* ligne (Mabillon, Iter. italicum, tom. 1, pag. 81).
Les tableaux de Ia 8 ligne offrent la mort et les obsiques d'un personnage dont §' Michel et les démons

pesent les actions et se disputent lame. Cette idée parait remonter & la plus haute antiquité; Homére,
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Iliade, liv. v, v. 72, peint Jupiter qui pise dans une halance le sort des Grees ct des Troyens combat-
tant les uns contre les autres; et, liv. xxir, v. 210; la destinée d'Hector et d’Achille; Virgile emploie la
méme image 2 Iégard de Turnus et d'Enée.

Winckelmann, Monum. ined., N¢ 133, donne la gravure d’une patére étrusque en bronze, otr, suivant
la mythologie de cette nation, Mercure, au lieu de Jupiter, est représenté pesant dans la balance le destin
d’Heetor et d’Achille.

Doublet, Histoire de Labbaye de S* Denis, pag. 1217, cite le passage d'une ancienne ¢hronique, dans
lequel les diables se plaignent de ce que, voulant emporter Iime de Charlemagne, ils n'ont pu y réussir,
a cause de Yopposition de S Michel et du poids des offrandes de tout genre faites 4 IEglise par ce prince,
lesquelles, placées dans le bassin des bonnes ceuvres, ont fait pencher la balance de ce coté.

Enfin Pauteur du savant ouvrage intitulé, Alphabetum Tibetanum, part., pag. 489, d

s ses remar-

ques sur le cercle de la transmigration, dogme fondamental de la religion du grand Lama, fait men-

-

tion d'une figure allégorique dont le sujet est analogue & cette mé; be; elle représen

o un génic, la

balance en main, placé & ¢6té du grand juge, ot réglant, suivant linterprétation de Tauteur, Te sort des

ames destinées & animer les corps des régions inféricures.

Les neuf tableaux qui forment les trois lignes inférieures de cette planche se voient dans lintérieur

de D'églises ils sont, quil a été dit, d'une époque postéricure 4 celle des peintures qui précedent

et sont relatifs & Thistoire de S Laurent: on voit, sur la g ligne, ce saint diacre lavant les pieds, gué-
rissant S° Gy

ibuant des

ue par l'imposition des mains, puis d aumdnes, et instruisant $' Romain;
’ > 5

sur la ro* ligne,, Vempereur Valérien faisant fustiger S' Laurent, Ie baptéme et la décollation de St Romain;

enfin la 11* et derni

e ligne présente le martyre de S' Laurent, et son ensevelissement par Justinus.
Ces peintures n'avaient pas encore été publiées; pour donner quelque idée du caractére de leur dessin,

autant qu’il a été possible de le retrouver sous les retouches successives quielles ont éprouvées, nous ayons

fait graver, sous le N° 12, quatre figures qui en sont extraites, et dont la propottion, plus développé
suppléera, en quelque sorte, & celle & laquelle nous avons été obligés de réduire lensemble des compo-
sitions.

PLANCHE C. 4

Peintures 4 fresque de Subiaco. Ecole gréco-talienne. xir® et xii® si¢cle:

La Vierge, sur son trbne, tenant lenfant Jésus, avec denx ang cette peinture & fresque se

voit & Iabbaye de Subiaco, situde dans Iétat ecclésiastique, & quarante-cing milles de Rome : on peut

voir, sur la planche

xv de la partie de cet ouvrage relative a I' Architecture, les plans, coupes, et éléva-

tions des batimens de ce monaste

dans lesquels, ainsi que nous 'avons prouvé, on découvre les pre-

miers germes de Tarchitecture Gothigue, en Ttalic. Cette fresque est ex

éoutée sur les murs d’un petit
escalier dont on peut reconnaitre la position sur la méme planche, fig. B, et fig. E, N°5. Elle ne porte
point de date; on ylit sculement le nom du peintre dans cette épigraphe : Magéster Conaolus pizit hoc
opus.

Conaolus, nom du peintre de la fresque décrite au numéro précédent, calqué sur Toviginal.

Autre peinture 4 fresque du méme lieus elle s¢ voit dans la petite chapelle de §t Grégoire, indiquée sur

la planche xxxv d"drchitecture, fig. B et E, N* 13; Uinscription qui est au bas est relative 4 la conséera-

tion de Iéglise de ce lien, faite par le pape Grégoire IX., qui siégea de 127 & 141 : cet ouvrage tient

beaucoup du style grec.

Lo pape Innocent 111 donnant une bulle en faveur du monastér tte peinture, qui a été

de Subiaco;

exéoutée de Pan 1198 & 1216, durée du rdgne de ce pontife, se voit au méme lieu, sur Vescalier qui méne
de Péglise inféricure a Péglise supérieure; cet escalier est indiqué sur la méme planche xxxv, fig. B et E,
N 10.

Portrait, en pied, de S Francois, peint 4 fresque sur le mur de la méme chapelle de

Grégoire; la quali-
fication de frater Franciscus, qui lui est ici don

, etla légende inserite sur le volume quiil tient, sem-

blent prouver qtie ce portrait a éié peint, lorsqu'en 1217 § Frangois accompagna
Ugolin des comtes d’Agnani, depuis pape sous le nom de G
ni k

Subiaco le cardinal
goite IX,, époque

& laquelle Francois n’était

ni canon

. Le nom , Franciscus, calqué sur Loriginal, a été gravé au-dessus pour servir de
specimen du carac
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Téte de S Francois, gravée de la grandeur méme de Toriginal sur lequel elle a été calquée, Ses traits
paraissent assez conformes 4 l'idée qu'en donne le livee intiwlé, Liber conformitatiim, ete., part. 11,
pag. 138 : Facie hilaris..... Vultus benignus..... Facie utcimque oblongd et protensd, frons plana et
parva, nasus equalis, subtilés et rectus. Cette téte pourra peut-étre servir a éclaireir la céltbre ques-
tion de la forme du capuce, et la figure entitre du numéro précédent, celle qui est relative & la coupe
des manches

7. Peinture moderne représentant la vue d'un petit jardin autrefois planté d'épines sur lesquelles S Benoit
roulait’ par pénitence; on y voit St Francois métamorphosant ces épines en rosicrs, lors de sa visite
& Subiaco. Sur la situation de ce jardin, on peut consulter Ie N° 1 de la planche xxxv ddrchitecture,

et la table de cette méme planche, pag. 32, N° 1, et pag: 34.

Toutes les peintures gravées sur cette planche étaient inédites.
PLANCHE CT.

Peintures 4 fresque de la chapelle de S* Silyestre, pres Péglise des S' Quattro Coronati,

4 Rome. Ecole gréco-italienne. xm® si¢cle.

Les peintures gravées dans la partie supérieure de cette planche sont exéeutées i fresque sur le fond
et les murs latéraux de la chapelle de S Silvestre, contigué & Iéglise des S¢ Quatiro Coronati & Rome
alexception de la premitre, elles sont relatives a Phistoire du pape S Silvestre et de F'emperenr Constantin.
Mathias Tulrmann, qui, dans son livee intitulé, Historia sacra de baptysmo Constantini, ctc., tom. I,
in-4¢, fig. , s'est servi d'une partie des peintures de cette chapelle, donne de celles-ci explication suivante,
tom. 11, pag. 1.

1. Allocution du Christ aux apdtress cette peinture occupe le fond de la chapelle; les huit qui snivent se
voient sur les murailles latérales.

Constantin assis, adressant la parole a une foule de femmes, et les rassurant contre lintention qu'on lui
avait prétée de faire un bain du sang de leurs enfans, pour se guérir de la lépre.

3. Les apotres S Pierre et S Paul apparaissent en songe & ce prince.

4. TLdépute vers le pape Silvestre, qui s'était retiré au mont Soracte , aujourd’hui de $* Oreste, prés de Rome,
pour Tengager & revenir en cette ville.

Tes envoyés gravissent le mont Soracte, et pressent §t Silvestre de se rendre & linvitation de I'empereur.

6. Le pontife montre les images des apbtres $' Pierre et S Paul & Constantin, qui les reconnait pour étre
celles des denx personnages quil a vus en songe.

7. Liempereur recoit le baptéme des mains de S Silvestre.

8. Constantin assis présente une mitre au pontife.

9. 1l tient les rénes du cheval que monte S' Silvestre.

10. Invention de la sainte croix par l'impératrice S* Héltne; guérison miraculeuse opérée par cette précieuse
relique.

11,12 Fragmens de deux autres peintures trop endommagées pour en déterminer les sujets, mais qui paraissent
relatives aux miracles opérés par S Silvestre.

13. Ces deus tétes, gravées de la grandeur méme de loriginal, ont été choisies parmi celles des apdtres qui
sitgent auprés du Christ dans Tallocution N° 13 elles peuvent donner une idée du dessin et du carac-
tere de ces peintures.

14. Le Christ en croix entre les denx larrons; cette peinture, qui porte la date de I'an 1248, se voyait autre-
fois dans cette méme chapelle.

15.  Plan géométral de la chapelle de S Silvestre , d’ott sont tirées les diverses peintures gravées sur cette planche.

16. Six demi-figures de prophetes qui faisaient autrefois partie des peintures de cette chapelle.

17. Fragmens des murs de la-chapelle de §' Silvestre, sur lesquels on appergoit les vestiges de peintures plus
anciennes qui avaient été exéoutées sur un premier enduit.

Les peintures de cette planche, depuis le N° 1 jusques et compris le N° 12, sont tirées de I'ouvrage

de Tuhrmann, cité ci-dessus; celles qui occupent la moitié inférieure avaient pas encore été publiées.

PEINT.
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ECOLE D'IMIT

PLANCHE CII

Peintures & fresque, exécutées & Assise par Giunta de Pise; imitation du style grec.

xim° siécle.

1. La chitte de Simon le magicien : Simon avait été regardé comme un dieu ; et les Romains, dit §t Justin
dans Papologie, lui avaient élevé une statu inter duos pontes; fait dont on a eru trouver la preuve dans
Vinscription, Semoni sango, qui se voit encore  Rome, dans le petit cloitre de Iéglise de §* Barthélemi
alll isola: ce sujet est peint & fresque, par Giunta de Pisc, dans le cheeur de I'église supérieure de ' Fran-
cois & Assise, dont on peut voir les plans, coupes, et élévations, sur la planche xxxvir de la section

&’ Arehitecture.

Simon entrainé et précipité par les diables, groupe principal de la composition gravée sous le numéro
précédent.
3. Liassomption de la Vierge; elle est enlevée par les anges, et regue dans le séjour céleste par son fils bien-
aimé.
4. Le crucifiement, autre grande composition exécutée , ainsi que la précédente, par le méme peintre et dans
le méme lieu.

5. Téte du crucifix du numéro précédent, gravée dans une plus grande proportion.

x du numéro précédent.
A

stie; au bas se lit un nom inserit en lettres d'or sur un fond rougeatre, lequel pa

6. Téte, en grand, de lun des anges placés & gauche du cru

s, dans une chapelle voi-

7. Crucifix, peint sur bois, qui se voit dans I'église de S¢ Maric des anges 4
it étre

e de la sac

celui de Giunta de Pise. Ce morceau a été gravé, avee le plus grand détail, dans Vouvrage intitul¢ Pro-
domo delle antiche arti Pisane, ed elogio di Giunta, Pisa, 1790, in-4°; et Yon pent consulter Vexpli-

cation qu'en a donnée Alessandro Morrona dans sa Pisa illustrata, tom. 11, pag. 129.

8. Portion d'une autre peinture exécutée dans la méme église de 8¢ Marie des anges.

Toutes ces peintures étaient inédites; 'en dois les dessins & un jeune peintre anglais, et fen garantis

fide sur les lieu

Texactitude, que jai :je dois observer seulement quici les contours ont plus de fermeté

que dans les originaux , défaut qu'il est presque impossible d'éviter lorsquil s'agit de retracer d’aussi

anciennes peintures, dont le tems et mille accidents ont altéré les linéamens.

PLANCHE CIII.

Miniatures d’un manuscrit latin, exécutées par un peintre italien

éleve d'une école grecque. xui ou xu® siécle.

1. Allocution du Christ aux apétres; cette peinture est tirée du célébre ménologe grec de la bibliothéque du
Vatican, ouvrage du 1X* ou X¢ siccle, déja cité tant de fois, et dont les planches xxxr, xxxi, et xxsmr,
ont offert les peintures les plus intéressantes : celle-ci, qui est calquée sur Poriginal, est la premitre de

toutes; elle est placée sur cette planche pour servir de point de comparaison 4 celle du numéro suivant.

2. Le méme sujet calqué sur le feuillet 95 verso d'un manuscrit latin du X1I* ou XIII* si¢cle : quelque infé-

rieure quie soit cette composition, on y reconnait une imitation sensible de celle qui précdde.

Le manuserit doit cette peinture est tirée s voit, 4 la bibliothéque du Vatican, sous le N° 3g. Clest

un nouveau Testament écrit sur un parchemin assez fin, et r n bois recouvert d'un cuir rouge; le
volume est assez bien conservé, et contient 172 feuillets de 7 pouces g lignes de haut, sur 5 pouces g lignes
de large : éeriture est distribuée, sur chaque page, en deux colonnes, chacune de 5 pouces g lignes de
haut, sur 1 pouce g lignes de large.

Les alphabets et les specimen,, tant du caractire majuscule que du caractére cursif, qui est le méme

pour tout le texte, sont calqués et gravés au bas de cette peinture, N° 25 si on les compare, soit avec

ceux du manuscrit de la comtesse Mathilde, gravés sur la planche rxvi, soit avec ceux du manuscrit de
Pierre Comestor, N° 927 de la bibliothéque du Vatican, dont lalphabet et les specimen se voient sous

le N8 de la planche rxvir, on conclura que ces caractéres sont du XII* ou des premitres aundes dn
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et de S Dominique ne se trouvent

XIIT* siécle; sur-tout si I'on considére que les noms de S* Franco
point encore dans le calendrier joint & ce manuserit, N° 39.

Les lettres initiales des paragraphes ont la forme dite gothique, et 6 lignes de hauteur; elles sont tra-
cdes en rouge on en bleu, et enveloppées, pour ainsi dire, d’'une multitude de traits entrelacés, dans
le gotit des initiales du manuscrit de Séndque, gravées N* 8 de la planche rxxir.

Les majuscules ont 2 pouces de haut, et sont enrichics des mémes entrelas: d'autres majuseules beau-

coup plus grandes, et remplissant méme quelquefois la page entitre, sont rehaussées d'or bruni appli-

qué sur le fond, & Taide d'un mordant : ces lettres se terminent par des feuillages et des figures d'ani-
mausx; quelques unes méme sont enrichies de figures humaines, telles qu'on en voit dans les lettres F et P,

gravées sous le N* /.

Quant aux sujets des autres peintures de ce manuscrit, gravées sur cetle planche, voici ceux des prin-
cipales. On distingue, surla ligne N 3, le repas d’Hérodiade, suivi de la décollation de S' Jean-Baptiste;

Pentrée de Jésus-Christ dans Jérusalem; une allocution du Christ, et son baptéme.

Surlaligne N4, on voit les vendeurs chassés du temple, le Christ disputant avecles docteurs, et la créche.

Sur Ta ligne N° 5, Jésus-Christ chez Marthe et Marie; le repas du mauvais riche, au bas de la table
est représentée lime du riche emportée par le diable, tandis que celle de Lazave est recucillie par un

ange; les saintes Femmes au sépulere, ete.

Enfin la ligne N° 6 offre la résurrection de Lazare; les apbires au cénacle; la conversion de S Paul,
celle de P’Eunuque de Candace, et I'emprisonnement de S' Pierre et de 8 Paul.

La plupart des autres peintures présentent des sujets symboliques et bizarres qui paraissent empruntés

de VApocalypses celles qui sont gravées au bas de la planche offrent sur-tout les singularités les plus extra-

vagantes : elles wavaient pas encore été publices.
PLANCHE CIV.

Preuves de l'imitation du style grec, par I'école italienne,

dans les miniatures des manuscrits.

L'objet de cette planche est de mettre sous les yeux du lecteur la filiation, si l'on peut s'exprimer ainsi,
de Vécole latine ou italienne, c'est-a-dire un tableau comparatif de productions des deux écoles grecque
et latine,, qui prouve que le style de celle-ci est formé, par imitation, sur celui de la premiére.

A cet effet,, on a choisi, soit dans les manuscrits grecs, soit dans les manuserits latins de cette époque,

dabord de simples figures, puis des compositions entidres, dont les sujets, étant les mémes, puissent

se comparer facilement et mettre & portée d’en saisir les rapports.

Le prophéte N
du IX* ou

ches xxxt, 3

hum, figure tirée d'un ménologe de la bibliothéque du Vatican, N° 16135 manuscrit grec

sitele : elle se voit au feuillet 216, sur lequel elle a été calquée. On peut voir sur les plan-

xut, et xxa, quelques unes des peintures dont ce manuserit est orné, et sa notice, dans
la table de la planche xxx1, pag. fo.

Autres figures de prophates ou d'auteurs sacrés, exéeutées par un peintre italien, disciple de Iécole grecque,
dans un manuserit latin du XII* sidcle, qui se trouve dans la méme bibliothéque, sous le N* 39, le méme
qui a fourni les sujets gravés sur la planche précédente; ces figures ont éié calquées sur le feuillet 7.

Autres figures de prophétes, prises sur le feuillet 14 d'an manusorit latin du XII sitcle, conservé dans

la bibliotheque Barberini,, et dont la notice se trouve ci-dessus, page 80, dans la table de la planche xr,

ente quelques unes des peintures dont il est enrichis ces figures woffrent plus quune faible rémi-

ence de

manitre grecque.

§t Jean Pévangéliste , figure calquée sur le feuillet 11 d’'un manuserit grec du XII sidcle, contenant des
évangiles, et conservé dans la bibliotheque du Vatican sous le N 556.

Autre figure d'évangéliste, exceutée par un peintre italien, éléve ou imitateur de Iécole grecque , sur le
feuillet 8 d'un manuscrit latin de la méme bibliothéque, N* 59743 cette figure ressemble tellement 4 la

précédente , quielle en parait une copie.

Ce manuscrit, qui contient des évangiles, est relié en carton vert, aux armes d’Urbain VIII. Ses feuillets,

en parchemin ass , sont au nombre de 2273 ils ont 13 pouces ¢ ligne de hauteur,

2 gros, mais bien prépar,

sur 8 pouces g lignes de largeur; les marges, de belle proportion, n'ont aucun ornement : cing minia

tures seulement ornent le corps du manuscrit,

- s




6. La Vierge, assise, tenant enfant Jésus, qui regoit les hommages des esprits cél

8.

10,

12,

7. La Vierge, assisc, tenant sur ses genoux enfant Jésus; & ses pieds on voit Pabbé et cardinal Oderi

PEINTURE.

Les lettres initiales de chaque évangile ont g pouces de haut, quelques unes 6 pouces  elles sont tracées

en or, et colorices en bleu, en rouge-laque  ou en vert-clair; quelques unes présentent des figures mons-

trucuses d'animaux, et parfois des arabesques assez élégans. Le caractire du texte, égal ot net, tient
de celui du poéme manuscrit en Phonneur de la comtesse Mathilde , dont I planche 1xvi a offert le

specimen, mais lui est inférieur.

Le 17 feuillet contient la préface de St Jérém

suivent les canons d'Eusthe, disposés sur trois colonnes
surmontées d'ares enrichis d'ornemens en or et en couleurs, ainsi que les premitres lettres des alinéa.

Chaque évangile

U précédé dun prologue, et accompagné de notes qui établissent la concordance éntre

les quatre évangiles : une table des chapitres termine le tout, qui parait avoir été confronté aux imprimés.

csten

5 cette composition
est tirée d'un manuserit gree du XI sicele, conservé dans la bibliothique du Vatiean sous le N 1162,

et contenant des sermons pour les fétes de la Vierge : la planche v a déja offert plusicurs des minia-

tures dont il est orné.

sius :

cette peinture, qui est unc imitation dégénérée de la précédente, a éé calquée sur le fenillet 24 d'un

manuserit latin du XIII* siécle, appartenant i la bibliothéque du Vatican, N° 585 de la partie prove-

nante des dues d'Urbin;

sur 5 pouces 5 lignes de largeur.

est un psautier de

7 fenillets en vélin, ayant 7 pouces g lignes de hauteur,

On y distingue quatre sortes de

ctires; 1° de grandes lettres , en arabesques, entremélées de figures

de quadiuptdes, sur fond dor bruni; les couleurs dominantes sont le rouge, le blew,, Fazur, Ie vert,

le noir, et le jaune-clair 2* des majuscul

s initiales de 1 pouce, en arabesques sans figures, tracées on

ov sur fond bleu, rouge, ou jaune; & quelques lettres en or, de moindre proportion, employées au com-

mencement de

chapitres ou des paragraphes; 4 enfin d’autres lettres, encore plus petites, tracées en

couleur, ct servant & indiquer les divisions du discours.-Ces caractires, ainsi que celui du texte, dont
Valphabet est gravé au bas de la figure N 7, sont de la forme dite bencyentine. Le manuscrit n'a que
deux miniatures.

Le méme

volume contient des catalogues qui pourraient avoir quelque intérét historiques tels sont,
par exemple, ceux des papes jusqu’a Pascal I1; des empereurs jusqu’a Alexis Isaac Comnéne, et des abbés
du Mont-Cassin.

Certaines notes d'ésénemens ou de faits singuliers, écrites en marge de ces catalogues, en forment des

esptees de chroniques du gene de celles que présentent les nécrologes des anciens monastores. Les dates

de ces évenemens sembleraient deyoir assigner & ce manuscrit celle du XI¢ ou du XII* sidele, si, vers la

fin, il ne se trouvait une prid
date que du XIII.

La Vierge, sur son trone, avee Venfant Jésus; elle tient lannean qu'elle va présenter a S Catheri

o ¢t un hymne en Phonneur de $ Dominique, dont la canonisation ne

e, qui

est debout & sa droite; 8* Marguerite est & sa gauche. Cette composition, ot I'on reconnatt limitation

du moddle gree gravé sous le N° 6, mais beaucoup plus faible encore que dans la composition N 7, a

été calquée au feuillet 6 verso d'un manuserit latin de la bibliothéque da Vatican, N* 4763,
Ce manuscrit, qui date du XIII* s

tcle, contient les heures dela Vierge; il est relié en bois recou-

leur hauteur

vert de cuir rouge : ses feuillets, au nombre de 154, sont de gros parchemin mal prépa

est de 11 pouces, leur largeur de 5 pouces 6 lignes.

Les caractéres sont de trois espéces; de grandes lettres ornées, d'environ 4 pouces de proportion, tra-

eées sur un fond d'or appliqué et bruni; dautres lettres ornées, de 2 pouces de hauteur, colorides sur
fond dor; enfin le caractere cursif du corps du texte, ayant 3 lignes environ de hautenr,
Ce manuscrit w'a qwune miniature; & la suite se trouve un calendrier qui n'a que dix mois; et, comme

il n'indique pas les deux fétes des chaires de S' Pierre, instituées au XIV* siccle seulem
qiep 2

t, il est clai
que le manuscrit doit étre au moins du XIII'.

Le Christ, assis, ayant une croix & la main; cette peinture s voit au feuillet 84 du manusexit latin de la
bibliothéque du Vatican, N 39, cité ci-dessus, a Varticle N° 2.

Le Christ, assis) tenant un livre ouvert; cette peinture, tirée du feuillet g verso du manuserit latin de la
bibliothtque Barberini, cité ci-dessus N* 3, est une imitation de la vieille éeole grecque.

Jésus-Christ montrant aux Pharisiens Tinscription relative a la femme adultére, sujet tiré du manuscrit
mentionné plus haut sous le N° 2.

Composition analogue & la

ddente, oit 'on remarque un évéque bénissant un personnage auquel il
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accorde une bulle; celle-ci se voit au feuillet 175 du manuscrit latin cité N° 3t

on ordonnance est moins

louable que celle qui précide.
33, Ladoration des rois, peinture tirée du fenillet 27 du ménologe gree déja cité sous le N° 13 cette com-

osition , oit I'on voit un ange présenter les rois a I'enfant Jésus , ne manque ni d’intérét, ni de dignité.
5 g ’ 2 8!

14, Le méme sujet, tiré du fevillet 5 verso du manuscrit latin du XII sitcle, cité N* 2 ¢ cette peinture est

édent.

déja bien inféricure & celle du numéro prée:

15, Autre adoration des Mages; cette composition , dont I'ordonnance est plus mesquine encore que celle des
N° 14 et 13, fait partie des peintures & fresque qui ornaient les murs du dortoir d'in ancien monastire
dont les ruines se voient & Rome , prés de Véglise de S Agns hors des murs ¢ cette peinture est gravée,
dans une plus grande proportion, sur la planche exxxy, avee les autres peintures de ce lieu.

16. e massacre des innocens, peinture qui se voit au feuillet 281 du ménologe greo'déja cité sous le Ner.

7. Le méme sujet, tiré du feuillet 6 du manuserit latin, N° 39, de la bibliothéque du Vatican, dont nois
avons fait mention sous le N° 2. L'ordonnance de cette composition est évidemment inférieure i celle
du numdro précédent,

18, Jésus-Christ lavant les pieds aux apbtres, peinture prise du feuillet 78 du méme manuscrit latin, N° 3.

19, Le méme sujet, peint & fresque, au XI sidele , dans la petite église de S Urbain alla caffarella, prés de

Rome, par un peintre gre

:, ou par un Ttalien éléve d'un peintre grec.
Ces deux dernid

s productions d'artistes imitateurs ou éldves des écoles grecques établies en Ttalic,
dans le XI* et le XII* siccle, réunissent tous les défauts propres 4 caractéri

le dernier degré de dégra-
dation ot I'Art, 4 cette époque, était tombe.
Les peintures gravées sur cette planche n'avaient pas encore été gravdes.

PLANCHE CV.

Autres preuves de Fimitation du style grec, dans tous les genres de peintures,

et durant toute la période de la décadence.

1. Figure, en pied, de Iévangéliste ' Luc, tirée d'un manuserit gree de Ta bibliothtque du Vatican, dont
4

la notice est ci-aprds, sous le N

2. Téte de Lapbire S Pierre, tirée du méme manuserit, et calquée sur loriginal.
3. Figure, en pied, de lapdtre §' Paul, méme manuscrit.
. Téte de Pévangéliste $t Jean, calquée dans le méme manuscrit, et gravée de la grandeur de Toriginal.

Le manuserit grec , qui a fourni les peintures gravées sous les numéro qui précédent, se voit 4 la biblio-

théque du Vatican, sous le N 1208. C'est un volume in-4° contenant les actes di

potres, les épitres dites

Gatholice, et celles de S Pauls il a de hauteur 16 pouces 4 lignes, sur 7 pouces 5 lignes de largeur; la

marge inférieure a 3 pouces 10 lignes; la supérieure, 1 pouce 3 lignes; les autres sont proportionnées.

Le parchemin , ou plutdt vélin, est d'une blancheur, d'une finesse, d'une égalité, et dune préparation

parfaites; il est de Vespece que Montfaucon appelle tenuis, pellucida; en général, ce manuscrit, par la

belle exéeution de toutes ses partics, doit étre rangé dans la classe de ceux dont ce savant a parlé, pag

APl
de la Paléographie.
Tl est éerit en caractéres d'or bruni: les majuscules, de moyenne proportion, sont simples ct sans orne-

mens; mais on en voit beaucoup et de fort beaux dans 1és intervalles qui séparent les différentes parties

du recueil. Te cursif du texte ressemble & celui d'un manuserit du X1I* sitele, intitulé Panoplia, dont
la notice a été donnée ci-dessus, page 63, dans la table de la planche wvur; avee cette différence que
celui-ci est infiniment plus soigné

les accens et les esprits étant d'une correction parfaite. Une trés grande
letre commence chaque: épitre; une majuscule, chaque alinéa : des lettres, au lieu de chiffres, placées

sur les marg

s, indiquent le nombre des chapitres; il en est de méme dans les tables. Il 0’y a que six
figures représentant ' Luc, et des apotres.

icux manus

Ce pr t appartenait & la reine Charlotte de Chypre, qui, morte & Rome, sous le pon-
tificat d'Tnnocent VIII, le légua 4 la bibliothéque du Vaticans il porte en téte les armes de cette prin-
cesse et du pontife.

5. La Vierge, sur son trone, tenant Ienfant Jésus; & ses ctés sont quatre saints debout : cette peinture est
exéeutée, i fresque , dans Vancienne église souterraine de S' Silvestre @’ montz, & Rome ( Ristretto, ctc. ,
sulla chiesa de’ SS. Silyestro e Martino @ monti, dal P. Filippini; Roma, 1631, in-4°).

pET, ii
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PEINTURE.

Personnage agenouillé, offrant une couronne; cette figure est tirée des peintures & fresque , aujourd’hui

recouvert
VI sidcle.

Deus figures de saints, peintes & fresque dans lancienne sacristie de St Paul hors des mu

, de Vancienne abside de 'église de StJean a porte latine, & Rome: ces peintures étaient du

de Rome,

dont la construction remonte au tems de la premicre fondation, cest-a-dire aux IV® et V* sidcle:

§¢ Cécile, peinture 4 fresque des catacombes de St Laurent, 3 Rome.

§* Catherine, figure peinte &

resque dans les catacombes de S Janvier, a Naples

Tigure deprophéte, peinte & détrempe sur fond d'or; tablean de ma collection : le style en est entidre~
ment conforme & celui des manuscrits grees du X= gu XI sizcle.

La Vierge, & mi-corps, tenant Penfant Jésus; cette peinture sur bois, I'une de celles qui sont attribuées
4§ Luc, est conservée, aveo grande vénération , dans Véglise de §* Maric in cosmedin, & Rome.

Deux

cées & la droite du Christ; I'une, dont la téte est ornée du nimbe, représente S* Agathe; et Pautre,, le

figures tirées de la mosaique de Iabside de 8¢ Cécile in trastevere,, & Rome, ot elles se voient pla-

pape Pascal I, tenant le modéle de cette église, qu'il fit rétablir vers Fan 820 (GCiampini, Fetera Moni-
menta, tom. 1L, pl. z11).

de saints, peintes & fresque dans la petite chapelle dite de’ sette dormienti, prés de

Deus autres figures
la porte S' Sébasticn, & Rome.
Frangois d’Assise, d'aprds un tablean en détrempe, sur bois, peint, an commencement du XIII* sidcle,

dans I'église de Sargiano, prés d’Avezzo, par Margaritone, peintre de cette ville, éléve d'une éeole grecque

( Etruria pittrice, tom. 1, pl. vir).

Onction ou sicre de Saiil par Samuel : cette peinture a été puisée dans un manuserit gree de Ta biblio-

ne Christine; et dont la notice a ¢été donnée ci-dessus

théque du Vatican, coté N r parmi ceux de la
dans la table de la planche 1xt, page 66.

Lannonciation de la Vierge, d’aprés un tableau, sur bois, en détrempe. Au-dessous on voit St Georges i
cheval, saint fort révéré en Orient; on prétend méme que les Turcs, dans le dessein de Phonorer, ont

fixé au 4 mai, jour de sa féte, le départ annuel des flottes ottomanes.

Le Christ, sur son trone, entouré de saints; peinture sur hois, d'école gréco-mosca o ruthénique, conservée

dans le musée du collége romain.
Naissance de St Jean; cette peinture se voit dans le sccond des douze compartimens qui forment Fentou-

rage d’un tableau sur bois, de I'église de S* Pétronille & Sienne, dans lequel ce méme saint est représenté

dune trés grande proportion; ouvrage antéricur au XII* sitcle ( Lettere Sanesi, tom. 1, pag. 214).

Image d'un évéque grec, exéoutée en broderie sur une trés ancienne étole conservée dans la sacristie de

§t Pierre au Vatican : Anastase, parlant des habits pontificaus des premiers papes, fait souvent men-
tion de ces sortés d'étoles.

St Jean préchant dans le désext, autre peinture faisant partie de Pentourage du tableau mentionné oi-dessus
Ne 18 (Lettere Sanest, ibid.).

Crucifiement, gravé d'aprés un dessin d’André Tafi, peintre du XI1I sitele, et disciple des maitres grecs

éablis & Florence; il a, comme eux, séparé les pieds du Ch

Ensevelissement du Christ, portion d’un trés grand tableau a détrempe, sur bois, peint dans la cathé-

drale de Sienne par Ugolino, peintre siennois du XIIF* au XIV* sitcle : c maitre, dit Vasari, dans sa
vie, tenne sempre in gran parie la maniera greca.
Le méme sujet, peint & fresque, & Assise, par un peintee du XIII* sitcle.

ée d'une mosaique qui se voit & Rome , dans la

Le Christ assis, dans Tacte de bénir; cette figure est ti
galerie supérieure de la fagade dentrée de $° Marie majeure. Au-dessous de cette peinture, on lit le nom
de Vartiste qui T'a exéeutée, Philippus Rusuté fecit hoc opus.

Médaillon représentant un saint évéque; autre saint tenant une ampoule; Vaigle, symbole de Pévangéliste

S Jean ¢ peintures grecques du XI* au XII sitcle, exécut

s & fresque, & Bologne,, dans la tribune de
Péglise de S Etienne, dont les plans et coupes ont été gravés sur la planche xxvin de la section d’Archi-

tecture, N° 1 et suivans.

Le Christ, sur son tréne, ayant a ses cotés la V

ge et S Marc; mosaique exéoutée au X- siccle , dans
la vofite intérieure de la principale porte de la basilique de ' Marc, & Venise (Zanetti, della Pittura
562); .

$' Spiridion, évéque dans I1le de Chiypre, d’aprés un petit tableau en détrempe, sur bois, de ma colle

Penesiana, pag.

tion : quoique sortic de I'une d.

coles grecques modernes, cette production offre une imitation servile




ABLE DES PLANCHES. 457

du style et de Pexéoution des éeoles plus anciennes, espéce de loi religiense que les Grees s'étaient faite,
et & laquelle les peintres italiens se sont crus obligés d’obéir, méme long-tems aprés avoir abandonné
le style gree du XII* sitcle.

Les peintur

s sur cette planche étaient inédites, & Uexception des N° 12 et 14.

PLANCHE CVI.

Peintures par hachures; autre imitation de la maniére grecque,

jusque dans son mécanisme.

1. La Vierge, assise, tenant Penfant Jésus  cette ancienne peinture i fresque se voit dans I'église de S Laurent
hors des murs de Rome, 4 droite en entrant.
2. néme sujet, peint en miniature au feuillet 272 du ménologe grec de la bibliothéque du Vatican , qui

fait le sujet des planches xxxt, xxs1t, ot ¥,

3. Deux figures tir

s des peintures & fresque de Véglise de § Laurent, mentionnées sous le N° 1; on peut y

remarquer les ornemens dont les anciens peintres grecs aimaient i enichir les habits des ecclésiastiques.

4. Le Christ bénissant, accompagné de plusicurs saints; autre peinture & fresque:du méme Jieu.

5. S Ephrem oceupé i éerire ses ouvrages; cette peinture,, tirée d'un manuserit du XI¢ sidcle de la biblio-
théque du Vatican, a déja été émployée,

4 son rang chronologique, sur la planche xtix; N 15 nous la

répétons ici, comme un exemple de cette maniére de peindre les draperies que les Ttaliens appellent &
tratti, ou trattegiate, c'est-a-dire par traits ou hachures disposées dans le sens des plis.

6,7,8,9. Anc

ennes peintures du IX* on X* sitcle, exécutées & fresque dans la vodte et sur les murs inté-
rieurs du portique d’entrée de Iabbaye des Trois-Fontaines , pres de Rome, dont nous avons donné la
fagade sous le N° 1 de la planche xcyir

10. Développement, en grand, del'une des quatee figures d’'anges peintes dans les compartimens de la voite N°6.

11 Le Christ, 4 mi-corps, dans Vacte de bénir; cette figure, tirée d'un manuscrit grec de la bibliothtque du
Vatican, coté 1271, est peinte par hachures, ain

i que beaucoup de celles que , d'aprés les manuscrits

grecs, mous avons employées sut les planches précédentes.

12. Le Christ, assis, donnant sa bénédiction s cette figure est tirée d’un tableau gree, sur bois, qui se voit a
Rome, dans 'église de $t Etiennede-Rond, et que nous avons donné en son entier sur la planche rxxxv;
nous la reproduisons ici, comme un des principaus exemples de la peinture par hachures, en grand, et
dans un tableau sur bois.

33. La Vierge, sur son trdne, tenant Venfant Jésus; tableau sur bois, par Guido de Sienne, exécuté aussi par

hachures, & limitation des peintres grees, dont il était dis

iple, Ce tableau,, conservé & Sienne, dans
Péglise de S Dominique, est gravé en grand sur la planche suivante cvir

14, Le méme sujet, peint en détrempe , sur bois, par Cimabués il est exécuté par hachures, & la manit

: des
peintres gregs ses maitres 3 il wavait pas encore osé s'en écarter, ainsi quil le fit plus tard, et que le
prouvera le tableau de S* Ma

wovella, gravé sur la planche ey,
A Texception du N* 5, toutes ces peintures étaient inédites.

PLANCHE CVII.

Tableau sur bois, en détrempe, par Guido de Sienne. xru* si¢cle.

Lueur de la renaissance.

1. La Vierge, assise, tenant Venfant Jésus, d'aprds un tableau en détrempe, sur bois, qui se voit & Sienne,
dans Péglise de $' Dominiques il a été peint, au commencement du XIII sitcle, par Guido de Sienne,

ainsi que le témoigne le distique qui se lit au ba

Me Guido de Senis dicbus depingit amenis,
Quem Christus lenis nullis velit agere penis.

Anno D. mcexxr.

La figure de la Vierge est de proportion gigantesque, et, derritre son trone, on voit, de chaque edté,
trois figures d'anges en adoration. On peut consulter sur ce tableau I'ouvrage intitul¢ Lettere Sanest,

tom. I, pag. 247 et suivantes, et tom. II, pag. 270.

== il el ‘ G & o
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2. Téte de Tenfant Jésus, calquée sur Uoriginal, et gravée de la méme grandeur.

3. Millésime de I'an 1221, calqué au bas du méme tableau, pour servir de specimen des carac
graphe.
Ce tableau, remarquable dans Thistoire de IArt, en ce que, par sa date, il assure & Iécole de Sienne

s de Iépi-

Tantériorité sur celle de Florence, n’avait pas encore été gravé.

PLANCHE CVIII

Tableau sur bois, en détrempe, par Cimabué de Florence.

X111’ siecle.

1. La Vierge, sur son trone, tenant Tenfant Jésuss trois anges, en adoration, sont placés de chaque cdté,
T'un au-dessus de l'autre : cf

te peinture,, exécutée i détrempe sur fond d'or, se voit & Florence, dans

Téglise de §* Maria novella elle est de Cimabué, dont le nom est céltbre pour avoir contribué

ala
xenaissance de I'Att, en essayant le premier de s‘éloigner de la routine grossitre suivie jusqu‘alors par los
maitres grecs dontil avait été disciple. Ce.tableau, qui n'avait pas encore été gravé, fait époque dans
Ihistoire de I'Art, a cause de Fenthousiasme général qu'il excita, dans le tems, et parcequil mérita an
peintre Thonneur de la-visite du roi de Sicile, Charles I d'Anjou, frére de § Louis; sur quoi on peut
consulter Vasari, dans la vie de ce peintre.

2. Téte de Fun des anges du tableau précédent, calquée sur loriginal,
PLANCHE CIX.

Peinture, & fresque, de S* Maria noyella, i Florence, par les peintres grecs,
mattres de Cimabué, du x11 au x1ne siécle.
La nativité de Jésus-Christ; cette peinture se voyait encore, en 1779, & §* Maria novella de Florence,
dans une chapelle actucllement souterraine , qui faisait autrefois partie de lancienne dglise : clle a été
exéeutée & fresque, du XII au XIIE sivcle, par I'un de ces peintres grecs appelés par la commune, dont,

suivant Vasari, Cimabué devint le disciple. Elle parait ici gravée pour la premitre fois.
PLANCHE CX.
Peintures, 4 fresque, de Cimabué, dans Péglise de St Francois, & Assise.

x11® siecle.

1. Combat et chite des anges rebelles.

2. Dieu crée Ihomme, et le doue d'une dme.

3. La créche, ou la nativité de Jésus-Christ.

4= Le Christ, mort, pleuré et enseveli par Ia Vierge et les saintes Femmes.

5. Téte de la Vierge, tirée de la composition précédente, et gravée dans une proportion plus grande.
6. Figure d'ange ou de génie angélique, de proportion colossale.

7. La résurrection du Christ.
Les peintures ci-dessus déerites s voient & Assise, dans Iéglise de §t Francoiss elles sont I'ouvra
Cimabué : les dessins en ont été pris, sur les lieux

» par M. Otley, jeune peintre anglais , dont jai déja
Vasari, édition de Sienne, tom. T, pag. a3g.

8. Portrait du patriarche ' Frangois, calqué, par les soins du chevalier Onofiio Boni, sur un tableau de Cima-
bué, qui se voit dans l'église de S* Groix, & Florence.

parlé. Voyez, au sujet de ces peintu
¥ Yz, ) P!
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PLANGHE CXI.

Peintures sur bois, de style gréco-italien, par des maitres grecs. x1m® ou x1v° siécle.

1. Le Christ en croix; au-dessus on voit le Pére Eternel au milien des chérubins; d'un c6té, les trois Maries;

et de Lautre, § Jean et le centurion : ce tableau, tiré de ma collection, est peint en détrempe , sur fond

Qor; il a 16 pouces a lignes de haut, sur 1o ponces 4 lignes de Iz

ge. Au haut du tableau, on lit:cette

inscription : Image de la. croia de Jésus; et cette autr

, entre les jambes du centurion, De lu main de

Théodore, fidéle au Christ : Punc et Tautre ont éé regrayées, en grand , au bas du tableau.

5. Figure du Pre Eternel, calquée et gravée dans la grandeur de Voriginal.

3. Tétes de S Jean et du centurion, calqu

4. Groupe des trois Marics, calqué

5. La Vierge, d mi-corps, tenant Penfant Jésus; autre petit tablean de ma collection, ayant g pouces 6 lignes

de haut, sur 7 pouces 2 lignes de large.
6. Figure de Venfant Jésus, calquée suc le tableau déerit au numéro précédent.

Téte de la Vierge, calquée sur le méme tableau.

Les deux tableaux gravés sur cette planche étajent inédits.

PLANCHE CXII.

Peintures d’un triptyque,; de style gréco-italien, par un maitre italien.

x111° ou x1v° siecle:

Ensemble de Tintérieur d'un triptyque dont cette planche offre les détails.

o

Ensemble de Pextéricur du méme triptyques il fait partie de ma collection : sa hauteur, lorsquil est fermé,

est de 10 pouces 1 ligne; sa largeur, de g pouces 4 lignes.

3. La Vierge assise sur son trone; et tenant Lenfant Jésus : cette figure occupe le milieu de ce triptyque, sur
lequel elle a été calquée.

4 Figure, en pied, de St Jean-Baptiste, calquée sur Pun'des volets du triptyque,

5. La Vierge recevant la salutation angélique.

6. L'ange Gabricl salnant la Vierge. Ces deux figures sont aussi calquées sur les volets de ce triptyque, qui,
jusqu'a ce moment, wavait pas été publié.
PLANCHE CXIIL
Diptyque peint; & Florence, par un maitre grec ou italien, ou par un imitateur
de T'une et de Pautre école. xi® ou xive siécle.

1. Naissance de la Vierge, une des deux peintures qui ornent lintérieur d'un diptyque qui se voit a Rome,
au Museum christianum du Vaticans on remarque dans eette composition une femme tenant ce qu'on
appelle en Italic una ventarola, espéce d'éventail qui sert 4 agiter Iair, ou 4 chasser les mouches:: la
planche xir de cette section nous a déja offert dans une peinture sur verre, tirée des catacombes, N° 22,
le méme ustensile, flabellum., tenu par un diacre; ce qui prouve Iancienneté de son usage:

. ntation de la Vierge au temple, autre peinture de Vintérieur du méme diptyque.

3. La Vierge assise sur le croissant, et tenant enfant Jésus, Iune des deux peintures qui ornent Iextérieur

du méme diptyque; les ¢

res grees, peints au-dessous, quoiqué:calqués exactement sur Loriginal,
entent aucun sens.

sabeth recevant la visite de la Vierge, autre peinture de Pextérieur du méme diptyque : ce monu-

ment wavait pas encore été publié; il est gravé de la grandeur de original. P

gure de femme qui prouve Vimitation du style gréc jusque dans les manuscrits latins; elle est tirée d'un
manuscrit de Séntque, du XIV=sitcle, dont nous avons donné les peintures sur la planche rxxiv: on
peut y reconnaitre cette figure dans une lettre initiale gravée sous le N° 4.
——————

PEINT. kk
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SECO

DE PARTIE.
PREMIERE EPOQUE DE LA RENAISSANCE DE LA PEINTURE AU XIV* SIEGLE,

PLANCHE CXIV.

Peintures & déwrempe, sur bois, par Giotto, & §* Croix de Florence. xiv¢ sidcle.
Premiére époque de la renaissance de la peinture.

La transfiguration de Jésus-Christ, Tune des peinture:

i déwempe qui ornent les volets des armoirds de

la sacristie de I'église des franciscains de S* Croi

» & Flovence; ces peintures, au nombre de vingt-six,
sont du céltbre Giotto, et des plus parfaites quiil ait exéeutées; elles représentent, en treize tableaux,

les principaux traits de Ja vie de ' Frangois, en paralléle avee autant de traits de la vie de Jésus.Christ,

19

§ Francois ravi au ciel sur un char de feu, en présence de ses disciples; peinture du méme lieu,

3

StFrancois en extase devant le crucifix,
de §* Croix.

La Vierge, couronnée dans le ciel p

cevant les stygmates; autre peinture des armioires de la sacristie

=

ésus-Christ, en présence des anges s cette composition forme le
miliew d'un tableau sur bois, en trois parties, qui se voit & Florence, dans Iéglise de §* Croix, chapelle

des Baroncelli; cest T'un des meilleurs ouvrages de Giotto et des mieux conservés.

@

Téte de la Vierge, tirée du tableau décrit au numéro précédent, calquée et gravée de la grandeur de
Voriginal.
Ces diverses peintures de Giotto ¢taient inédites; on peut consulter & leur sujet sa vie par Vasari, et
Youvrage du P. Richa, intitlé, Notizie delle chiese Fiorentine, etc., tom. 1, pag. 65 et 105.
6. Lienscvelissement de la Vierge par les apotres, petit tablea & détrempe, sur bois, du plas grand fini,
qui, au tems de Vasari, se voyait a Florence, dans Iéglise d'ogni Santi; au-dessous se lit,cette inserip-

tion, Opus magistri Joeti (Vasari, ibid.— Etruria pittrice, tom. T, pl. 1x).

PLANCHE CXYV.

Le pape Boniface VIIT, publiant la bulle du premier jubilé; peinture a fresque,

de Giotto, & S*Jean de Latran. x1v*siécle.

x. Le pape Boniface VIIL, accompagné de plusieurs assistans, public la bulle par laquelle, Tan 1300, il fonda

la féte séculaive appelée depuis Jubilé,

Cette peinture, inédite jusq

A présent, faisait autrefois partie de celles dont Giotto, par ordre de ce
pontife, avait décoré Vintérieur de I'ancien portique de

ell

e voit encore.

St Jean de Latran,, & Rome; lorsqu'elles furent

i fut enlevée et placée dans Lintérieur de la

détruites pour la construction du nouvean portique,

basilique, au-dessus du mausolée de ce pape, oit elle

Ce monument, pa

sa date reculée, intéresse la gloire de la famille des Gaetani, ducs de Sermoneta,

dont ce pontife était issu, et qui, d'une illustration déja ancienne & cette époque, se soutient encore i

Rome avec splendeur. 1l peut aussi servir & fixer le moment précis ot s'introduisit I'u: les deux cou-

ronnes sur la tiare des papes, car ici le pontife n'a qu'une couronne & sa tiare, tandis quiil est notoire
quavant sa mort, arrivée en 1303, il en portait deux.

2. Tétes de deux des assistans du pape, calquées et gravées de la grandeur de Voriginal.

3. Médaille, frappée sous le pontificat de Boniface VIIT, ayant, au revers, les tétes des apbtres S Pi
S Paul.

PLANCHE CXVI.

Peintures 4 fresque, de Giotto, dans Iéglise de St Francois & Assise. x1v®

1. Prédication de § Francois devant ses disciples réunis.
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la vie & un | couronné,

Frangois rendant

Trois des tétes de la composition qui préeéde, gravées dans une proportion plus forte, pour en faire voir

le caractére et Texpression.

Figures de démons, tirées d’une composition représentant §' Francois chassant le diable dela ville &’Arezzo.
Figures d'anges et de chérubins, peintes en grisaille, imitant le stuc, dans 'église supéricure de 8 Francoi

S'F

figure d'un paysan couché & plat ventre, et la téte penchée vers un ruissean pour étancher sa soif; la

ngois en oraison sur Ta cime du fameux rocher de la Vernia : sur le premier plan-on remarque la

téte de gette figure est gravée, en grand, sous le N° 1o,
Apothéose de § F

ancois; cette composition allégorique, ot on yoit le saint porté, pour ainsi dire, au

ciel par ses vertus, est exéentée dans Tune des lunettes du chevet de Léglise inférieure de $' Frangois
i Assise.

8t Fr

Deus tétes tirées de la peinture précédentes ce sont celles des médecins abandonnant le malade.

1

angois guérit un habitant de Lérida en Catalogne, grit: blessé et al ¢ par les

Autre tdte tirée de la peinture N° 63 c'est celle du paysan buvant dans le ruisscau s Vasari, dans la vie

de Giotto, loue singulitrement la justesse de Texpression de cette figare.

St Frangois ressuscite une femme pour quelle se confesses aprds quoi, elle meurt.

Funérailles de 8 Francois : dans un liy

inal

o intitulé, % Francisci Assi . wita, per sanctum Bona-
venturam S. R. B. cardinalem cto., Roma, 1710 in-42, fig.; on trouve cette cérémonic ainsi décrite

Turba que conyenerant, acceplis arborum ramis, et cercorum multiplicatis luminibus, ciun lymnis,

et canticts sacrum corpus ad civitatem Assisii 5 werb per ecclesiam S Damiani

in qud virgo.... Clara inclusa ciim virgi batur.... ali i subsistentes, sacrum corpus.
; "

et sacris illis . Le peintre semble avoir suivi ponctuclle-

ment cette description, ou bien celle-ci a
G

ssise, dans les églises supérieure v inférieure de $' Frangois; dont nous avons donné les plans, couj

16 faite d’apres la peinture.

s compositions de Giotto ont été choisies parmi celles, en grand nombre, qu'il a exécutées a [resque

al

5

et détails, sur la planche xxxvir de la section de cet oiivrage consacrée & Vdrehitecture. Si lon veut une
description: plus détaillée des sujets quelles représentent, on peut consulter Fouvrage cité ci-dessus, et
la vie de Giotto par Vasari.

Les. dessins de ces peintures, qui ¢taient inédites, miont été communiqués par M.. Otley, peintre
anglais, qui, en 1793 et 1794, en a fait une éwude particulitre, et qui, n'ignorant pas l'usage que jen

fais dans cette histoi

o de la décadence de IAvt, a cra cependant pouvsic les publier, en les gravant

en grand;;

“est un ouvrage de plusa ajouter a ceux de ce genre, qui, mis au jour depuis quelques anndes,
en B

ance, en Ttalic, en Angleterre, et en Allemagne, doivent au mien leur naissance.
Quelque utile, au reste, que puisse étre pour Thistoire de PArt la connaissance des premitres pro-

ductions de Vépoque de sa renaissance, il seraitdangereux d’en pousser I'étude trop loinj il faut sur-tout

¢ garder de Pespice d’enthousiasme que certaines écoles modernes semblent avoir congu pour ces pre-

miers essais,, trop faibles encore, & tous ¢gards, pour seryir de model

es.
PLANCHE CXVIL

Tableau 4 détrempe, sur bois, par Puccio Capanna, principal éléve de Giotto.

x1v® siecle.

La Vierge, debout, tenant Venfant Jésus; 4 sa gauche on voit St Frangois, $' Laurent, §* Antoine abbé,

et § Etienne; & sa gauche, S* Claire, $¢ Ussule, §¢ Catherine, et la Madeleine. Les angles supéricurs
du tableau offrent une annonciation; et, dans la partie inférieure, on remarque la figure d'un squelette
ou cadayre rongé des vers.

Tétes de la Vierge et de Penfant Jésus, calquées sur Poriginal.

Tétes, en grand, de 5 C

Tétes, en grand ; de S Francois, de 8 Antoine abbé, et de § Etienne.

re, de §

* Catherine, et de la Madeleine.

Voulant donner quélque idée de la maniére de Puccio Gapanna, qui a étéle principal éléve de Giotto,

et n'ayant trouvé, dans les lieux publics indiqués par Vasari, aucun des ouvrages qu'il lui attribue, ji
it

il a2 pieds 3 pouces de haut, sur 1 pied 4 pouces de large. Indépendamment du style, qui st point

pris

arti de faire usage du tableau décrit ci-dessus , qui se trouve dans ma collection d’anciennes peintures;

T o b APTB
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douteux , Pauteur de ce tablean est bien caractérisé par le squelette que l'on voit peint dans la partie

inférieure; figure que ce maitre, au rapport de Vasari, plaga dans d'autres ouvrages. Le croissant et les

armoiries qu'on y remarque pourraient indiquer le personnage pour lequel le tableau a été exéonté.

ait aidé son maitre dans ses travaux 4 Assise, oit ses descendans existent encore; mais les

Puccio a

recherches que jlai faites chex eux n'ont pas été plus heureuses je n'y ai trouvé ni vuvrages, ni notices

historiques, qui puissent en apprendre davantage que ce quen 4 derit Vasari.
PLANCHE CXVITL a

Peintures de Taddeo Gaddi, et autres peintres de cette famille,

X1t et x1v® siécles.

-Christ ressuscitant Lazare, composition exéoutde i fresque, o Assise, par Jean' de Milan, dive de
Taddeo Gaddi.

Le Christ couronnant la Vierge dans e ciel, peinture en mosaique, exécutée a S* Marie del fiore de Flo-

rence par Gaddo Gaddi contemporain de Cimabué et chef dne famille qui, par Vexercice de la pein-
ture, s'éleva a une grande illustration.

3. Trois figures des peres et docteurs de I'église, tirées dos peintures i fresque, exécutées par Taddeo Gaddi
dans l'ume des chapelles du clottre de §* Maria novella de Florence, dite la chapelle de’ Spagnuols.

G Téte de Pune des figures comprises sous le numéro précédent, calquée sur Loriginal,

5. Deus figures cheminant, tires dune composition peinte  fresque par Agnolo Gaddi, fils de Taddeo, au

a Florence.

maitre-autel de Léglise de §° Groi
6. Invention de la croix par §* Heélene, autre fragment du méme peintre, tiré de la méme composition.

Ces peintures étaient inédit

PLANCHE CXIX.

L’Enfer, peinture & fresque d’André Orgagna, dans église de S* Maria novella,

A Florence. xrv* siécle.

Gette grande composition, exéeutée & fresque par André Orgagnia, dans la chapelleStrozzi de §* Maria
novella, & Florence, ayant été évidemment inspirée au peintre par le poéme da Dante, nous avons rap-

proché de chaque sujet les vers du poéte qui y sont relatifs et en éelaircissent Vexplication.

Entrée de Penceinte extérieure de enfer; enscigne des ignorans :

S ) Una insegna

Che girando correya tanto ratta

Che & ogni posa mi pareva indegna.
Inferno, canto 11, verso 52—54.

Le vieux nocher Caron, dans sa barque:

Un wecehio bianco per antico pelo,

Gridando, guai @ voi, anime prave,

Non isperate mai veder lo cielo.
1bid.; cant. 11, v. 83.

3. Le minotaure rugissant & Yapproche des dmes damnées

Stayoi Minos, orribilmente e ringhia

Quando Lanima mal nata

Li vien dinangiin . ofu b i

Cignesi colla coda tante volte

Sta messa.

Quantunque gradi wuol cle gt
1bid., cant. v; v. h—11.
- Ames agitées par le souffle impur des esprits malins:

E come gli stornei ne portan Uali,
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Cosi quel fiato gli spi

ti mali
Di quit, di le, di giie, di siv li mena.
Ibid., cant v, v. fo—43.
5. Cerbire dévorant les dmes des gourmands:
Cerbero fiera crudele e diversa

Con tre gole caninamente latra

Ibid., cant. vr, v. 13—18.
6. Avares et prodigues, de toute condition, condamnés & porter des poids énormes:
Qui vid io gente. . . . o . ...

Questi fur ch

In cui usa ayarizia il suo soperchio.

Ibid. , cant. vir, v. 25—28, 46—48.

7. Le marais du Styx, oit sont plongés les envieux et les coltres:

- .+ . Una fonte che bolle e riversa.

Vidi genti fangose in quel pantano
Tenudettutie el e SIS ol
1bid., cant: vir, v. 101—111.

8. IL/une des tours de lenceinte enflammée de la cité dolente; le peintre y a placé les hérésiarques:

Questa palude, che I gran puzzo spira,

Cinge dintorno la cittér dolente.

Ibid.,, cant. 1x, v. 31 et 5a. i
9. Fosse demi-circulaire, oit sont plongds ceux qui ont péehé contre leur prochain; des centaures les y pour-
suivent & coups de fleches :
I widi un’ ampia fossa in arco torta,

¢ della ripa, ad es

a in traccia,

ean centauri armati di sactte.
3,55, 66,

1o. Marais ot sont tourmentés par les harpies ceux qui ont péché contre eux-mémes:

1Ibid., cant. xi1, v.

Larpie pascendo . . . .

Dirietro a loro era la selya piena
Di nere cagne. . . .

1bid., cant. xur,

101, 15, 16, 24, 25,
11. Pluie de fou & laquelle sont exposés ceux qui ont péché contre Dieu

Supin giaceva in terra alcuna gente,

Alcuna si sedea tutta raccolta.

Sopra tutto L sabbion d'un cader lento
Pioven di fuoco dilatate falde.

Ibid., cant. xv, v.

12. Tdme du tyran Gérion, plongée dans les flammes:

2 —2g.
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In questo luogo dalla schiena scossi

Di Gerion trovammoct. . . . . . . .

1hid., cant. xviir, v. 19 et 20.

Débauchés ct corrupteurs de la jeunesse, flagellés par les démons:
Cosi parlando, il percosse un demonio
Della sua souriada, e disse, via
Ruffian, qui non son femmine da conio.

1bid. , cant. xviir, v. 64—66.

Gouffre infect, oii les adulateurs sont submery
......... Gitt nel fosso

Gente attuffata in uno sterco.

Ibid. , cant. xviir, v. 112 et 113,
Lac de feu, avee des chauditres dans lesquelles. sont plongés les simoniaques ¢
y Fuar della boca a ciascun soperchiava
D'un peccator Ii piediy e delle gambe
Infino al grosso, e Laliro dentro stava.
1bid. , cant. xix, v. 22—af.
Sorciers et devins ayant le visage tourné vers le dos:

SRS 0 TS

Mirabilmente apparve esser travolto,
Ciascun dal mento al principio del casso.
Ibid., cant. xx, V. 10—
Etang de poix bouillante pour les escroes, les filous, et les trompeurs :
Bollia laggitso una pegola spessa.

1bid.,, cant. xx1, v. 17.

Supplice des hypocrites, dont Tun est erucifi
= +« A gli occhi mi corse
Un crocifisso in terra, con tre pali.
1bid., eant. xxiu1, v. 110 et 171,
Conscillers perfides plongés dans une fosse enflammée:

La entro si martira

Ulisse e Diomede. . . '« . « ..o .
1bid. , cant. xxvi, v. 55 et §6.

Diverses punitions infligées & ceux qui ont été un objet de scandale; on en remarque un qui tient sa téte

4 la main,, idée empruntée de celle-ci du poéte:
Un busto senza capo andar. . . . . .
E L capo tronco tenea per le chiome
Pesol con mano, a guisa di lanterna.
1bid., cant. xxviit, v. 1 1g—12a.
Voleurs et autres criminls, tourmentés par un centaure armé de serpens :
........ Un centauro pien di rabbia,
Maremma non credio che tante n’ abbia
Quante bisce egli avea si per la groppa.
Tbid. , cant, XY, V. 17, 19, 20.

Alchimistes et charlatans ; on en distingue deux , qui sont assis dos & dos, en proie & une lépre qui les

dévore il en a déja é1¢ question dans la table de la planche rxxvir, N

Io viddi duo sedere a se appoggiati
Come a scaldar s'appoggia tegghia a tegghia.

1bid. , cant. xx

73 et 7.
Puits de glace pour les traitres et les ingrats, gardés par d’horribles géants:
..... La proda che °l pozzo circonda

iavan di mezza la persona

Gli orribili giganti. .. . . . ... .-

1bid., cant. xxx1, v. ha—4f
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a4, Pluton, au milicu de la glacitre, dévorant des damnés par ses trois gueules,

Lo ‘mperador del doloroso regno
Da mezzo L petto-uscia fuor della ghiaccia.
.. .. Fidi tre facce alla sua testa,
Da ogni bocca dirompea co’ denti
Un peccator a guisa di maciulla.
1bid., cant. xxx1v, ¥. 28, 29, 38, 55, 56.

25. La cité sainte de Jérusalem.

26, Les anges font sortir les Ames du purgatoires sujet tiré du poéme du Purgatoire du Dante, et peint par

7i de S* Maria novella.

le méme Orgagna dans la chapelle St

27. Deux ames bie

heureuses conduites au ciel par un ange; autre sujet tiré du poéme du Paradis, et peint
dans la méme chapelle par Orgagna.

Les peintures gravées sur cette planche étaient inédites

PLANCHE CX

Peintuze ruthénique, exécutée en détrempe, sur bois, vers le x1ve si¢cle.

Le hasard m’ayant mis entre les mains ce tableau, je I'ai fait dessiner et grayer, quoique jo n'aie rien

de précis sur son auteur et sa date. Sur ses bords sont des inscriptions en langue ruthénique, que, faute

Qespace, j/ai reportées au bas de I planche, ayant soin d'indiquer, par des chiffres correspondans gra-

vés sur la marge de Vestampe, la place respective que chacune d’elles oceupe sur les bords du tableau;

Vinterprétation latine que fen donne ici m'a été fournie par dom Jourdain Mickiewicz, procureur général
des Basiliens ruthéniens, & Rome, le méme que jlai déja cité ci-dessus, dans la table de la planche rxr,
page 67.

1. Procede in nomine Dei, ecoe poculum Domini cim wino sincero, fac comméztionem.

It fugavit inimi Su0s retro.

O amicil et fortitudo mea adjusabit me , wti ligno vulnerabit Dei genitriz Maria intemerata.

4 Venit Deus & Sione, et vox Jerusalem, et judicayit populum in valle.

5. (Ce iens terram., s mare , sublevans interiora, sustinens abyssum.

6. Invidiator boni, instillator mali, adferens mortem, conducens in vallem perditionis.

9. Folucres celi, et animalia terre, venite comedere corpora mortuorum.

8. Unigenitus filius, verbum divinum , immortalis et abeternus est, et consubstantialis est filius Patri.

Au bas de la planche, on voit Yalphabet des caracteres ruthéniens, avee Uindication de leurs valeurs

respectives en caractéres romains.
PLANCHE CXXI.

Peintures 4 fresque, de Gérard Starnina, dans I'église del Carmine, 4 Florence.

x1v* siecle.

St Jérome, au lit de la mort, donne a ses disciples, réunis autour de lui, ses derniéres instructions : au

pied du lit on remarque une figure debout, dont la téte encapuchonnée présente le portrait du peintr
T 8 ’ P ¥ P I

il est gravé, en grand, sous le numéro suivant.

2. Cette téte, tir

o de la peinture décrite au numéro précédent, offre le portrait de son auteur, Gérard Star-
nina, né en 1354, mort en 1403, éleve d’Antoine de Venise. )
3. Mort et obséques de S' Jérdme.

Ces peintures, inédites jusqu's présent, se voient & Florence, dans Iéglise del Carmine, dans Ta cha-

ces deux morceaux sont les seuls qui sub-
Richa;

de § Jérdme, que Starnina avait peinte en entier;

pelle di

sistent aujourd’hui (Vasari, Fite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. T, pag. 156. ftiie delle

chieseFiorentine, tom. X, pag. 43).
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PLANCHE CXXII.

Peinture & fresque de Simon Memmi, de Sienne, dans le chapitre de S* Maria novella,

4 Florence. x1v* siécle.

1. S Dominique et ses compagnons disputant contre les hé tiques : la partie inférieure de cette composition
offie une allégoric assez ingénicuse, pour le tems; on y voit les hérétiques, sous la forme de loups, cher
chant & dévorer des brebis que défendent des chiens noirs et blanc:

des dominicains.

» allusion aux couleurs de Ihabit

2 Téte dune jounc femme,'tirée de la composition ci-dessus dderite ; Vasari a dit, et dautres ont répété

dlaprts lui, que cestle portrait de la célibre Laure, maitresse de Pétrarque; mai

non Memmi ne fut
& Avignon, ot il connut ce poéte et sa maitresse, que plusicurs années apres Uexécution de la peinture
dont il Stagit: il est plus probable que ce portrait est celui de la Fiammetta, dont parle Boccace la
petite flamme qui parait sortiv de son sein

vient & Pappui de cette conjecture.
Gette peinture, inédite jusqua présent, fait partie de celles que Simon exéouta dans la chapelle dite
de’ Spagnuoli, avjourd'hui chapitre du couvent des dominicains do §* Maria novella, 4 Florence, en

concurrence de Taddeo Gaddis on peut voir une partic de ces dernid

gravées sur la planche cxvrr,
N*3 (Vasari, édit. de Rome, tom. T, pag. 102 —Richa, Chiese Fiorentine, tom. 111y pag. 84— Lanzi,
Sloria Pittorica; Bassano, 1809 , tom. 1, pag. 316). .

PLANCHE' CX XIII.

Peintures, en ¢mail, sur un reliquaive de la cathédrale d'Orviete. xiv* siscle.

eliquaire dargent, pesant environ six cents livres, servant, dans la cathédrale d'Orvitte, 4 renfermer

le saint corporal de Bols

ne; ce reliquaire, dont le dessin présente le modele, en petit, de la facade de

cette cathédrale, a été exéuté et orné de peintures en émail par Ugolino Vieri, orfo

ot peintre de

Sicnne, et ses compagnons, en 1338. Ces peintures sont presque toutes relatives au miracle de Bolsine;

voiei le de
Miracle de Bolséne;

réelle du corps de Jésus-Christ dans Ihostie, des gouttes de sang en j

es que nous avons

éunies sur cette planche.

i préwre de cette ville, au moment de la consé

fon, ayant douté de Ta présence

aillissent miraculeusement, et tei-
g

nt le corporal,

ures du prétre et de son assistant, tirées de I peinture précédente, et gravées dans une plus grande
. proportion.

4 Le préwe incrédule confesse son erreur aux pieds du pape Urbain 1V, et en présence des cardinaus.
5. Le pa

¢ ordonne & Iévéque d'Orvitte d'y transporter le corporal teint du sang de Jésus-Christ.
6. Lévique prend, sur lautel de Bolstne, le saint corporal.

7 Tl le porte & Orvitte, suivi de tout son cle

8. Le pape, suivi des cardinaux, descend dOrvite, et va au-devant du saint corporal jusqu'au pont de Rio-
Chiaro.

9. 1l le montre solennell

nt au peuple.
10. Le pontife dé

¢te Toffice du saint sacrement, et linstitution de la féte-dieu.

11, Dive

s figures de la peinture pré
8! ¥

dente, gravées plus en grand; on prétend que celle qui est agenouillée
surle devant,; tenant un rouleau, feprésente § Thomas d'Acquin, qui, ‘dit-on, composa I'office de cette
fete.

Les lecteurs qui desiveraient de plus amples détails sar

reliquaire, et sur le sujet des peintures en
émail dontil est orié, peuvent consulter Pennazi, Istoria dell’ Ostia di Bolsena, Montefiasconc, 1731,
in8, fig.; evle P. della Valle, Istoria del duomo di Orvieto, Roma, 1791 : cest de ce dernier ouyrage
que nous avons tiré les peintures grayées sur cette planche. ?
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PLANCHE CXXIVa

Triptyque peint, en détrempe, sur bois. x1v¢ siecle.

1. La Vierge, sur son tréne, tenant Penfant Jésus; & ses cotés sont deux saints, et, sur le devant, les apdtres

Pierre et 8t Paul: cette peinture forme la partic du milieu d’un tiptyque peint, en détrempe, sur bois,

qui se voit dans la collection du' cardinal Borgia, & Velletri.

Tétes des apdtres S Plerre et $ Paul, calquées sur Toriginal.

3. Millésime de Van 1336, qui se voit inscrit sur le socle dit trone de la Vierge, N* 1. Les caractéres dont il
est suivi et préeédé paraissent ¢ue le monogramme du peinitre.
4. St Jean baptisant Jésus-Christ dans les eaux du Jourdains volet droit du triptyque.] ;

. Le Christ, déposé de la croix, entre les bras des saintes Femmess volet gauche du méme triptyque.
6. La Vierge et I'ange Gabricl; ces deux figures, iirées des peintures N° 4 ev 5, ont ¢té calquées sur loriginal.

Cé triptyque navait pas encore été publié par la gravure,

PLANCHE CXXYV.

Peintures & fresque, de Pietro Cavallini, & S Paul hors des murs, & Rome.
x1v siecle $

1. Huit demi-figures d'apdtres et antres saints, peintes en miniature sur une croix consérvée dans la sacristic de

Véglise del Sacro Speco, hospice del'abbaye dé Subiaco, prés de Romies elles ont été calquées sur Loriginal.
2. Tnscription, en lettres rouges, placée sur la croix mentionnée ci-dessus; elle nous apprend la date des pein-
tures ; et le nom, Euticius, de leur auteur: Anno Doming wecexxivut (sivé mecorxxxi), hoc opus fecit

Seri frater Franciscus de santo Destasio de Nursio, monacus' monasteréi' Sublacensis....... hoc opus

Jecit magister Euticio.

3. Portion d'une grande composition, représentant le crucifiement, exécutée & fresque dans Péglise supérieure

de §' Francois d’Assise, par Pietro Cavallini Romain, disciple des maitres grees et de Giotto, et I'un des ¥

chefs de I'Ecole romaine : ce fragment offre le groupe des saintes Femmes sccourant la Vierge évanouie

au pied de la croix.

Figures d’anges, peintes au-dessus de la croix du crucifiement dont il st question sous le numéro précé-
dent; pour xendre, ces figures plus aériennes, Cavallini, & lexemple des maitres qui Tavaient précddé,
les a terminées par des especes de muages (Vasari, Zite de’ Pittori, édit. de Rome, tom. T, pag. 08).

L'annonciation de la Vierge ; peimtuce 4 fresque, exéeutée. par le méme Gavallini, sous le portique de
S Mari

6. Autre anmonciation, peinte par le méme, au ménie lieu.

5.

in trasteyere, 3 Rome (Va

i, ibid., pag. o7)-

tang dans la citerne,

Les fréres de Joseph délibérant de se défaire.de lui, en le

8. Moise et Aaron, en présence de Pharaon,, convertissent en serpens leugs verges, qui dévorent colles des

sorciers dgypliens.

9. Moise, apres avoir tué les deux Fgyptiens, quitte IEgypte, et se retire dans la terre de Madian, chez son
beau-pére.

Ces trois derniers sujets ont été choisis parmi ceux que Cavallini a peints & fresque, dans la nef de

S¢ Paul hors des murs‘de Rome (V;

ti, ibid., pag. 97):

Les peintures gravées sur cette planche n’a

aient pas encore été publiées.

PLANCHE CXXVI

Peintures

A fresque, de Stammatico et autres peintres, & Subiaco.

r. Peintures, & fresque, de la voiite de la chapelle du bienheureus Laurentle-cuirassé, dans 'église inféricure

xv de la section ' Architecture, cette cha-

del Sacro Speco, & Subiaco; on peut voir, sur la planche

pelle indiquée sous le N° 4 des figures B, E, et F.

PEINT. mm
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2. La Vierge, sur son trone, entourée d'anges et de saintss le crucifix; S Benoit; S Placide et § Maur s cos
a Vierge, , g 5 )
peintures ornent I niche ou abside demi-cireulaire de cette chapelle

3. Lamnonce aux bergers, la créche, et T'adoration des mages. Ces trois'sujets se voient sur le mur de ladite

chapelle; qui faiv face a Yent

f. Lamort et Iussomption de la Vierge; sujet peint sur le mur opposé a labside ou niche demi-ciroulaire de
la méme chapelle.

Quatre fignres de saints, peintes' dans la méme chapelle,

insi qu'une croix, au bas de laquell

Hom se voit, gravé en’grand; sous le numéro qui suit.

se lit Ie

nom du peintre qui les a exéouté

i

Stammatico greco pictor p. Cette inscription, qui'donne le nom etla patrie du peintre qui a exéeuté les

diverses peintures déerites sous les muméros préeédens, a é1é calquée par moiaméme, en 1583, sur Loriginal.
7. Peintures, du méme Jiew, exéeutées par un autre maitre, prés de Lescalior qui conduit de la chapelle da

bienheureux Laurent i I'e

e sup

cure (voy

2 1a pl. xxxy d'Arohitecture, N5, fig, B et
8. La fuite.cn Tgypte; frésque qui-orné Ta lunette de Ta votite qui couvre ledit escalier N¢ 5,

9 Hérode ordonnant le massacre des innocens autre composition peinte 4 fresque dans Téglise Supéricure
7, fig. G ev D).

Les diverses peintures de Subiaco, gravées sur cette planche, étaient inédites.

du Sacro Speco (voyer ladite pl. sxxv,

PLANCHE CXXVII.
Peinture en détrempe, sur bois, par Vitale de Bologne. xrve siécle.

La Vierge, assise, tenant Penfant Jésus; &

ses cbtds se voient quatre saintes, S¢Agathe, S Catherine,
gnis; et S° Apollonie, et a ses pieds les donatai

s du tableau.

Ce tableau, précieusement. peint i détrempe; sur bois, et parfaitement conservé, est connu s Bologne

sous le nom de la Madonna de’ denti, parceque la bouche extrouverte de la Vierge laisse appercevoir

debelles dentss il seivoit hors dela porte S Mammolo, dans une petite église appelée aussi, par la méme

raison,, sans doute, §* Maria de’, dents.
Leépigraphe , Fitalis fecit hoc opus, 1345, qui se lit au bas, indique et la date et Tauteur de cet o

Vrag:

3 ce Vitale, natif’ de Bologne, éuit disciple de Frallfh, autre peititre de la méme villes il fnissait

tellement ses

uvrages , quils semblaient des miniatures : celdi-ci était inédit (Malvasia, Felsina Pit-
trice, tom. 1, pag 16. — Baldinucci, édit. de Turin, tom, T, pag. 202).

PLANGHE CXXVIII.

Peintures en détrempe, sur bois, par Jean de Pise et Allegretto Nucci.

Fin du xive siecle.

1. Ce uiptyque, peint en détrempe, se voit & Rome, dans Lhospice des Gamaldules, alla Zungara, prés du

palais Salviatis il est placé,sur Fautel d'un petit oratoire situé derritre église de

hospi

i, Allegritius Nutius me pinit. 4. ». ocrxvs ce qui donne, avec la date de Pouvrage, le nom du pe

tre,
Allegretto Nucci de Fabriano, qui fleurissait & cette époque (Lanzi, Storia Pittorica d'Italia, tom. 11,

13, édit. de Bassano, 1809).

2. Téte de la sainte, peinte en pied sur Lun des volets du triptyque gravé sous 1é numéro précédent; elle est

calquée st Loriginal.

3. Millésime de 1365, calqué aussi sur Toriginal comme ‘specimen du ca

4. La'Vierge, assise, tenant lenfant Jésus, ev accompagnée de S* Agathe, St Fitienne, §t Frangois, et autres

saints; dans la bordure inférienre sont peints plusieurs’ petits sujets tirés de Vhistoire de §' Kt
au-dessous de la Vi

nne; et

¢, on yoit le nom du peintre Jean de Pise. Lioriginal de ce tableau en détrempe
se Voit & Rome, dans la coll

ion du cardinal Zélada.

5 Figure entiére du préfet ordonnant le martyre de St Etienne, calquée sur I'un des petits sujets peints dans
la bordure du tableau décrit au numéro précédent,

8. De Pisis pinzit; partic du nom du peintre de ée tableau, Jean de Pise, inscrit au bas du tableau N 4:
ce maitre est peu conm.

Jignore le sort de ces deux tableaux , que fai fait dessiner et graver, il'y a plus de trente ans,
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PLANCHE CXXEX.

Peintures 4 fresque, de Berna, sur letabernacle dela basilique de 8 Jean de Latran,

4 Rome. xive si¢cle.

1. La Vierge, assise, tenant Venfant Jésus qui donne sa hénédiction a un personnage agenouillé, sans doute

celui qui fit o

uter cette peinture; derridre le trdne sont deux anges en adoration.

vant la salutation angélique.

2. La Vierge ro
3. La Vierge couronnée dans le
4 Téte de la Vie

a été calquée.

e, tirée de la peinture N 1, et gravée de la grandeur. méme de Toriginal, sur lequel clle

Ces peintures & fresque, qui étaient inédites, se yoient & Rome, au maitre-autel de la basilique de

St Jean de Latran, dont elles ornentJe tabernacle elles sont Touvrage de Berna, peintre de Sienne, qui

sitele.
5. — Lettere Sanesi, tom. II, pag, 120.)

fleurit dans la seconde moitié du XTIV

(Vasari, édit. de Rome; tom. I, pag. 1
RLANCHE CXXX.

Peinture en détrempe, sur bois, par Col-Antonio del Fiore, & Naples.

x1y° siccle.

Antoine abbé, accompagné danges et de chérubins. e tablean, peint & détrempe, se voit a Naples, dans

Véglise de S Antoine def borgos il n'avait pas encore été gravé.

2. Tnscription qui se litau bas du tableau dérit & Larticle précédent; elle apprend la date de Pouvrage, 1371,
etle nom du peintre, Col-Antonio del Fiore, qui peignit a Naples, avec assez de succes , dans les XIV*
et XV sideles; non pas i Phuile, comme Lont prétendula plupart des auteurs napolitains, mais 4 dé-
trempe, recouverte d’un vernis gras.

PLANCHE CXXXI.

Téte peinte en détrempe, sur bois, par Col-Antonio del Fiore, 2 Naples.

x1v° siecle.

Téte de S Antoine abbé,, peinte & détrempe dans Iéglise de $t Antoine del borgo, & Naples) ellé est
tirée du tableau de Col-Antonio del Fiore, gravé'sur la planche précédente, et calquée sur Toriginal.

PLANGHE, CXXXII.
Autre peinture en détrempe, sur bois, par Col-Antonio. del Fiore, & Naples.
xry° siécle.

St Jéréme assis dans sa cellule, et tirantune épine de la patte de son lion : sur Tun des cotés du tableau,
on appercoit quelques caractires que lon a prétendu indiquer la date de 14363 mais ces caractires'sont
si informes , quils sont indéchiffrables, et par conséquent cette opinion manque de fondement.

Ce tableau, peint & détrempe par Gol-Antonio del Fiore, se voit a Naples, dans la sacristie de I'église
de § Laurent; il n'avait pas encore été publié par la gravare.

PLANECHE CXXXIII.
Peintures en détrempe et 4 fresque, de Thomas et de Barnabé de Mutina
ou de Modéne. xiv* siécle.
1. Tableau d’autel, en trois compartimens, par Thomas de Mutina ou de Modene; celui du milieu représente
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la Vierge portant sur le bras enfant Jésus, qui joue avec un petit-chiens dans le compartiment de la
droit

Wences|

, on voit § s, roi de Boliéme, tenant de1a main droite une banniére, et de la main gavche

" le pomueau de son épée; ct, dans e compartiment de la gauche, § Dalmace , apdtre dela Bohéme, tenant

une lance et un éou omé diune aigle. Ces trais demi-figures sont peintes sur un fond d'or, avee des orne-

mens en relief: sur le compartiment du milicu, on lit-ce distyque latin, en caractires gothiques, dont

une partie, calquée sur Toriginal, se Voit gravée, comme specimen, au-dessous de ¢e tableau s

Quis opus hoe finxit? Thomas de Mutina pinzit
Quale vides, lector, Barisini filius auctor.

Ce tableau,, trouvé, vers. 1780, dans 1i¢

se du chitgan de Karlstein, pres do Prague, en Bohéme,

et conservé aujourdhui dans la galeric impériale de Vienne, est devenn céltbre, depuis que M. Chré-

tien de Méohel, qui a dirigé Parvangement de cette colleetion, a prétendu, dans 1o catalogue quil en

a publi¢, quil est Touy

age d'un gentilhomme bohémien nommé Thomas de Mauttersdorf, et quiil a été

peint & Fhuile, en 1agy. Cette assertion si elle drait fondée, donnerait 4 ce peintre une grande anté-

g
riorité sur les fitres van Eych, généralement, reconnus, jusqu'iei, pour les inventeurs de ce genre de
peinture; mais elle a été vietoricusement réfutée par le P. Fedérici, dans Fouyrage intitulé, Memorie Tre-

vigiane,, tom. 1, pag. 57,58, 65, 70, ¢t 186.

On peut encore consulter, sur ce_ peintre et ses ouvrages, Tiraboschi, Notizie de’ Pittori Modenesi;
¥, pag. 269.—Morrona, Pisa illustrata, tom. 1, pag. 160.—Mdchel, Catalogue des
tableati de la galéric de Vienne, pag. xx et 239.— Laugi, Storia Pittorica; Bassano, 1809, tom. 1V,

pag. 26.

Modena, 1786, in-

J¢ dois Ie dessin de ces peintures & MM. Rosa, pire et fils, peintres et gardes de la galeric impériale
de Yienne, et les renscignemens sur son.inscription & M. le comte Lambert , amateur distingué des aits,

et & M. Mazzola' qui les' cultive prés de lui.

ites d'une suite de quarante
antres, peintes & Trévise, dans le chapitre du couvent de S Dowminique, et représentant los |

illustres de cet ordre.
Le premicr des trois portsaits gravés ici est celui de frire Hugon, de Biliom, de laproyince de France,

sixitme cardinal de Vordre des frbres: précheurs, et théologien célebre,

Le sccond portrait est celui de frére Bernard, d ausverse, de la province de Toulouse, z¢lé pré
dicateur.

Le'troisibme représente frire Robert, Anglais, savant théclogien , évéque de Porto, et quatritme car-
dinal de 'ordre de §' Dominique.

L

Cpigraphe suivante, qui se lit, en-lettres gothiques, dans la salle de ce chapitre, ot dont nous avons
fait graver une partie seulement, ausdessous dé ces figures, comme specimen, donne, & la fois, la date
de Pouyrage et les noms de ceux qui Tont ordouné et exécuté : Anno Domini . cceur, Prior Turvi-
sintis ondinis preedicatorum depingi fecitistud capitulum, et Thomas pictor de Mutind pinait istud.

On pent voir dans Iouyrage d

cité, Memory

e Trevigiane, tom. 1, pag. 20, la description trés détaillée
des poruraits dhommes illustres qui oment le ehapitre du couvent de S Dominique & Trévise, e, de plus,

une planche qui en représente la suite entidre, et que je fis graver & Rome, daprds un dessin que m'en

remit autenr de cet ouyrage, le P, Fedérici, qui Iy a insérée, tome 1, pag. 35.
Peinture sut bois, par Barnabé de Mutina ou de Moddue, Ce tableau,, qui a 2 pieds 6 pouces 3 lignes de

hauteur, st divis¢ en quat

compartimens qui représentent, 1° la Vierge couronnée dans le ciel par
Jésus-Christ; 2% le Christ en croix dans les bras de Diewle pere, aveo les quatre

vangélistes, la Vierge,
et 8 Jean; 3 la Vierge sut son tronc, a laquelle nn ange, présente les donataires du tableau 4 le cruci-

fiement. Auzdessous de.ces compartimens sont peints les douze apdtres, e demi-figures.

Barnabas de Mutindpincit, 1374 ; cee épigraphe, que onvoit, dans le troisitme compartiment, inscrite

sur la marche du trdne dela Vierge, a-ué calquée sur Foriginal , et gravée comme specimen elle donne

la date de ouvrage et le nom de son auteur, sur lequel on peut consulter Tiraboschi, Notizie de’ Pittori
Modenesi, pag. 26/ —Vasari, édit. de Sienne,, par Lavalle, tom. X, pag. 6 de la préface. — Lanzi, Storia
Pittorica, wom. 1V, pag. 28, et tom. V, pag. 360.—Et Morrona, Pisa llustrata, tom. T, pag. 73.
Pour réuni ici les notices relatives 4 ces anciens maitres de I'icole de Modzne, {ajouterai la suivante,
qui m'a été donnée par le savant abbé de St Paul hors des murs, Ie P. di Costanzo : prés de Bulfi, dio-

cés

¢ de Sulmone, dans I'Abruze, on voit, dans Iglise de la Madone de Castignana, une peinture repr

sentant Jésus-Christayec plusieurs saints, et portant la date de 1237, avec le nom de drmaninus de
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Mulind; cet ancien peintre de Modene était inconnu jusqu's présent , comme l'étaient nagutre Thomas
et Barnabé.
5. Dive

sur Toriginal, et gravé

figures ct tétes tirées du tableau de Barnabé de Mutina, déerit sous le N° 35 toutes sont calquées

de la méme grandeur.

Les peintures réunies sur cette planche étaient inédites.

PLANCHE CXXXIV.
Triptyque peint en détrempe, sur bois, vers le commencement du xv* siécle.

Ce triptyque, ou tableau en trois parties, peint en détrempe, sur bois, vers le commencement du
XVes
des Minutolo; il y a été placé en exécution du testament du cardinal Henri Minutolo, mort archevéque
de Na

On peut consulter sur cette peinture, qui éuit inédite, louviage intitulé, Discorso istorico della Cap-

itcle, se voit dans la cathédrale de Naples, sur lautel dela chapelle de lillustre et ancienne famille

ples en thra; ainsi que le témoigne linseription que Lon voit gravée au haut de la planche.

pella de’ signori Minutoli, etc., di Benedetto Sersale; Napoli, 1745, in-4?, fig., pag. 55.

PLANCHE CXXXYV.
Peintures & fresque,a S* Agnés hors des murs de Rome.
xve siecle.
Ces peintures & fresque se voient 4 Rome, prés §* Agnes hors des murs, dans un bitiment ruiné , ayant

autrefois fait partie d'un ancien monastére de religieuses établi prés de cette basilique. Lorsque, il y a

plus de trente-cing ans, fy fus conduit par le desir de connaitre toutes les dépendances de I'un des plus

célebres établi christianisme , ce lieu servait de grenicr & foins et les chanoines réguliers, qui
desservent anjourd’hui cette basilique, ignoraient méme son ancienne destination : céuait,  co qu'il parait,

ribuées sans aucun

un dortoir dont les murs étaient, en quelque sorte , tapissés de ces peintures, dis
ordre.

Des légendes, empruntées de I'Eeriture sainte et de diverses prieres, sont inscrites sur les rameaux de

Varbre sur lequel est le crucifix, ainsi que dans les cartels qui portent les figures de saints qui lenvi-
ronnent.
Deux restes d'inscriptions assignent les dates de 1454 et 1456 & ces peintures, qui farent ordonnées

par Tune des abbesses du monastére appelé Constantia; elles étaient inédites.

Au bas de la planche, on voit une fri ornée de festons d’assez bon gotit, et des armoiries qui parai

ayoir ¢t

celles de cette abbesse.

PLANCHE CXXXVIL

Peinture 4 fresque, de l'église de S' Francois, a Bologne.

xv* siecle.

ernardin de Sienne , dans la chaire évangdlique, préchant devant un nombreus auditoire.

Cette peinture & fresque décorait, & Bologne, I'ume des chapelles de l'église de S Francois, dédice &

dre

prédications; elle était visible encore, en 1779, lorsque jlen fis pi

§ Bernardin, parcequiil y faisait s

le dessin; mais, bientot apres, elle fut couverte d'une couche de blanc, sous prétexte de remoderner
cette chapelle; en sorte que la gravure,, que jen donne ici, deyient d’autant plus précieuse, que loriginal
est détruit, et wavait pas encore été gravé.

On voit, au bas, la date de cet ouyrage, qui fut terminé le 20 avril 1456; et, suxla chaire, le nom

du peintre, qui parait éire Christophe Ortali, dont aucun éerivain, que je sache, 'a fait mention.

PEINT. nn
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PLANGHE GXXXVII.

Le mq e de la Vierge; peinture i fresque, de Laurent de Viterbe.
5 8¢5 P ue,
xv sieele..

Cette grande composition, qui ¢tait inédite,

e voit & Viterbe, dans I'une des chapelles de Iéglise de

S* Maria della veritaj elle est Iouy rage de maitr

Laurent de Viterbe, peintre peu connu, mais qui méri-

tait de I'dtre davantage.
Les seules particularitds que Fon ait sur cet ouvrage, sa date, et son auteur, se trouvent dans le passage

suivant d'une ancienne chronique de Viterbe, que Bussi a citée page xi de la préface de Ihistoire de cotte

ville, quil a publi¢

a Rome en 1742, en un vol. in-fol., ave
7425 )

atosta de Viterbo..... de sua propria pecunia fece fare
« una honorevole cappella nella chiesa de $* Maria della verita ove sta la imagine de

«Uno spettabile ceptadifio nominato Nardo

lla nostra donna, ¢
«dipinta et ornata per mano de mastro Lorenz

alla mano manca quando entrate in
«deuta cappella, ove appare che essa Vergine gloriosa 1 dato o anello dz
ppella, ove apy sine g

Giuseppe, ove sono molti
« glovani cavati dal naturale tra quali da quello lato ove sta la gloriosa Vergine sono depinte certe donne *
«de pin

nii, e dietro a dette donne sta una vesti

: e negro, ¢ dietro a quella detto mastro Lorenzo
«volse depingere me e ca

me dal maturale, ¢ cosi fece , ove vedrete uno antico homo, &’ eta &’ anni 68 >
«o circa, vestito de pavonazzo et col mantello addosso et una baretta tonda in testa et calze neare ot
> g

«quello & fatto alla similitudine mia fatta a di 26 aprile 146, et quelle persone

¢ vorranno leggere le
¢« mie seriture et cognoscermi vada a vedere in quello loco; Ialtre figure sono fatte a similitadine d alui,
« delle quali al presente non fo memoria, »

PLANCHE CXXXVIIL
Peinture en déwempe, sur bois, par Charles Crivelli de Venise.
Fin du xy* si¢cle.

La Vier,

Lorigi

ouronnée, assise sur son trone, et tenant Fenfant Jésus.

de cette peinture en déirempe, sur bois, qui était inédite, fait partie de Ta collection du
cardinal Zélada, quim’a perr

Ten prendre le dessin: sa date, 1476, est inserite au bas, ainsi que le nom
de son auteur, Charles Crivelli, peintre de Venise, moins coniu dans sa patrie que dans Ta Marche d’An-
edne, ot il a vécu et laissé beancoup d'ouveages; on-peut voir doux autres productions de ce maitre,
gravées sur la planche cuxi, sous les N*11 ét 1 (Ridolfy, Pite de’ Pittors Fenets, tom. T, pag. 19.—

Lanzi, Storia Pittorica, Bassino, 1869, tom. 1L, pag, a1 ).

PLANCHE CXXXIX.

Peinture en détrempe, sur toile, par André Mantégne.

xve siecle.

§*Euphémie, vierge ot martyre; elle est représentée debout, tenant un lis de la main droite, et de Ia gauche

une palme; le poignard dont elle a le sein percé, et le lion qui lui mord le bras, font allusion re

an ge:

de son martyre. Aubas du tableau, qui wavait pas encore été gravé, se lit cette inscription; Opus Andree

Mantegne weccerr,

2. Téte de la sainte, gravée d'aprés un calque pris sur Loriginal,

3. Exurémités de la méme figure, calquées aussi sur Foriginal.

Cette peinture était inédite.
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PLANCHE CXL: .

Autre peinture en déwempe, sur bois, par André Mantégne.

xv* siécle.

Judith retourne & Béthulie, suivie de sa servante portant la téte d’ Holopherne; cette composition, peinte

& détrempe, sur bois, faisait partie de la collection du prince Justiniani, & Rom

olle est gravée ici pour

la premiére fois, et de la grandeur méme de Loriginal, sur lequel elle a Iquée. Dans I'un des bas-reliefs

peints sur le fond, on appercoit le millésime 1489, date de cet ouvrage, Tun de cenx qui sont les plus

propres a faire connaitre les progres que Mantégne fit faire a 'Art, en montrant, le premier, I'usage avan-~
progi 1! 8] 7 3P ) 8

tageux que les peintres pouvaient faire; dans leurs compositions, de Iétude des monumens antiques.
PLANCHE CXLI.
Peinture en détrempe, sur bois. Fin du xy* siecle.

1. La Vierge, & mi-corps, tenant lenfant Jésus dans l'acte de donner sa bénédiction; & ses pieds, on voit

une colombe a laquelle Ia Vierge présente le doigt. Au bas du tablean, se lit la date de 14845 il se voit,

dans le musée Borgia, 4 Velletri, et wavait pas encor

2. Téte de la Vierge, gravée daprés un calque pris sur ori

3. Téte de Penfant Jésus, et colombe, gravées de la grandeur de Toriginal.

PLANCHE CXLII.

Peintures a fresque, par Melozzo de Forli, inventeur des raccourcis.

xv* si¢cle.

1. Jésus-Christ, montant au ciel, au miliew d'nn cheeur d'anges et de séraphins. Ce morceau de peinture
fresque formait autrefois le milien d’une composition plus considérable, peinte par Melozzo de Forli, dans

lavotite du rond-point de I'église des S* Apotres, & Rom

cet ouvrage, exéouté , vers

1/72, aux fiais et par

les ordres du cardinal Riario, neveu de

xte IV, passe pour étre le premier dans lequel Tart des rac-

courcis ait été pratiqué, dumoins avee suceés. Lorsque, vers 1702, on démolit cette église pour la recons-

truire, ce fragment, détaché du mur, fut enlevé et placé sur Tescalign du palais Quirinal, oft il se v
encore, avee cette inscription s Opus Melotii Foroliviensis, qui summaos fornices pingendi artem wel
primus ingenit, vel illustrayit.

2. Autres fragmens de la méme composition, enlevé

aussi, & la méme époque, de l'église des S* Apoures,
et transportés dans le palais du Belvédere au Vatican.

Ces restes du premier ouvrage ot lart tenta Ueffet des raccourcis n'avaient pas encore été publiés.

PLANGHE CXLIIT.

Bacchanale,, par Jean Bellin, ayec paysage du Titien.
e

Commencement du xvi° siécle.

Cette composition , qui représente une bacchanale, ow plutdt un repas champétre des dieux, fut com-

meneée, en 1514, par Jean Bellin, pour Alphonse 1%, duc de Ferrare; il était alors trds avancé en dge, et

la mort Payant surpris avant que louvrage fit terming, le Titien, le plus illustre de ses disciples, l'acheva,
et y ajouta le fond de paysage, en respectant toutefois l¢ nom de son maitre, qu'on litsur le deyant, en

ces termes: Joannes Bellinus, Fenetus mpexi.

Cette peinture , qui était inédite, se voit & Rome, dans le casin de la villa Aldobrandini, & Monte-

Cavallo (Ridolfi, Pite de’ Pittor Pencti, tom, 1, pag. 57).
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. PLANGHE CXLIV.

Portrait, sur bois, d’Alphonse I d’Aragon, roi de Naples.
xv¢ siéele.

Ce portrait, inédit jusqu’a présent, appartenait & don Nicolas Azar:

a, ministre de S. M. Catholique prés
Jo §'Sicges il estsur bois, et pavait peint & Phuile, mais on woserait assurer: peut-étre est-il Vouvrage
dAntonello de Messine, que Fon sait avoir été 4 la cour d’Alphonse I#,

Quoi quiil en soit, ce prince, anssi illistre-par ses exploits militaires que par son amour pour les lettres
et les arts, est ici rep

senté & mi-corps, et armé dé toutes,pidces; sur uné table st son easque, ct,
cbté, sa couronne posé

i le livee des Commentaires de César, dont il avait fait une étude particuliere.

Au-dessous, jlai fait graver un médaillon portant, d'un ¢dté, la téte de ce prince, et

¢ I'autre, une
Vietoire dans un quadrige, avec cette légende: Alfonsus rex Aragonum wictor S

ilie precis il est tiré
delousrage de Vergara, intiulé Monete del regno di Napoli, Romay 1915, in-8", fig., pl. xxit, pag. 68.

On peut voir, sur la planche rir de Ja partic de cet ouvrage relative & I' Arehi

ture, le magnifique mo-
nument triomphal élevé i Naples, en mémoire de lentrée solennelle de ce prince, en cette ville, lan 1443.

PLANCHE CXLYV.

Peintures & fresque, de frére Jean de Fiésole. xve siécle.

Ces peintures, qui n'avaient pas encore été publices, se voient & Rome, au palais du Vat

; dans une

petite chapellé construite et décorée

sous le pontificat de Nicolas V, auquel elle servait d'oratoire parti-
dit le fre

abriano lequel devint le chef de la

culier: elles ont é1é exéeus

a [resque par le frére Jean de Fidsole

e Angdlique, éeve de
Gérard Starnina, et maftre de Benozzo Gozzoli et de Gentile de T

célebre Ecole de Venise.

Trois des faces de cette

apelle sont divisées, chacune, en quatre. compartimens, dans lesquels co
peintre a représenté les principaux traits de la vie de enne et de S Laurent. En voici Uindication
su

ant Tordte chronologique

Election des sept diacres; §! Fienne, le premier d’entre eux, regoit des mains de S Pierre le calice pour

administrer I'eucha

sie, I'ine des fonctions du diaconat it console et soulage les veuyes et les orphelins.

2. S Etienne dispense au peuple la parole divine; accusé par les Juifs il se jusifie devant le conseil des prétres
et des docteurs de la loi.

*
3. LesJduifs furicux entrainent S
4. Le pape S

Etienne hors de la ville, et le lapident.

xte conftre & $' Laurent l'ordre du diaconat. La table que T'on appergoit sur la droite de ce

compartiment porte Linseription suivante, qui témoigne que les peintures de cette chapel
XIII: XL pont. maz. egregiam hane picturam a F. Joanne Angelico Fesu-

colaipapee ¥ jussu elaboratam ac vetustate peené consumptam instaurari mandapit.
P 7

le ont été restau-

rées sous Grégoi

lano ord. pried. I

Sixte, étant conduit en prison, remet & $* Laurent une boutse contenant les trésors de I'glises e saint

distribue aux veuyes, anx orphelins, t aux indigens.

6. Traduit devant le préfe, ' Laurent est flagellé par ses ordres, puis

tendu sur un giil ardent,

7. Voiite de la méme ehapelle; dans chacune de ses quatre lunettes est peinte la figure, plus grande que
nature, d'un évangdliste. Les fonds des angles sont peints en azur et parsemés détoiles dor,

8. Les quatre pires de Péglise grecque, S Jean Chrysostome, ' Léon, St Athanase, et § Grégoire.

9 Les quatre docteurs de I'église latine, ' Thomas, §* Ambroise, §' Bonaventure, et § Augustin. Ces huit

figures sont peintes sous denx arcs doubleaus , placés, Pun & lentré

, lautre au fond de la méme cha-
pelle (Taja, Descrizione del Palazzo Paticano; Roma, 1750, in-8, pag. 119.— Chattard, Niove Des-
crizione del. Palazzo P aticano; Roma, 1766, in-8', tom, II, pag. 303),
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PLANCHE CXLVI.

Peinture & fresque, en terre verte, par Paul Uccello, de Florence.

xv° siecle.

Gette peinture, qui était inédite, se voit & Florence, dans le premi
de S M

cloitre du couvent des dominicains

novella: elle est de Paul Uccello, I'un des maitres de I'école florentine , qui contribua le plus

§ la science de la perspective et des raccourcis, le jet des draperics, et lo premier qui mit

quelque v

ité dans Vimitation des animaux et du paysage. Parmi les compositions qu'il a exéeutées dans
ce cloitre, celle-ci est odlébrée par Vasari comme le meilleur de ses,ouviagess elle représente Nod entourd
de sa famille, offrant a Dieu un sacrifice, au sortir de arche; elle est peinte d'une seule couleur de terre

verte, rehaussée de blanc dans les clairs; espice de peinture, en camayeu, que ce peintre affecta dans

la plupart de

s ouyrages, & l'imitation de ces peintures monochromes que pratiquaient les premier

peintres grees, suivant le témoignage de Pline, liv.

xv, chap. 3 (Vasari Zite de’ Pittori, édit. de Rome,

tom. 1, pag. 208.—Baldinucei, Notizie de’ Professori del disegno; Firenze, 1768, in-8", tom. I, p: 134).

DE LA PEINTURE, AU XV* SIECLE.-

:GONDE EPOQUE DE LA RENAISSANG

PLANCHE CXLYVII.

Tableau en détrempe, sur bois, par Thomas Guidi, dit Masaccio.

cle.

Cette planche et les huit qui suivent présentent I'cuyre, a-pen-prés compléte, du eélébre Masaccio,
dont le nom fait époque dans Thistoire de I'Art; Vasari dit de lui que niun maestro dé quella eti si
accostd @’ moderni quanto costui, et de ses ouvrages, quele cose futte innanzi a lui si possono chia-

mare dipinte, ¢ le sue vive, veraci e naturalis Mengz le place au nombre de ceux qui ouvrirent i I'Art

une route nouvelle; Vhistorien de la peinture, Lanzi, parlant des belles fresques exéeutées par

ce peintre
dans T

lise del Carmine, & Florence, whésite pas a leur appliquer ce mot de Pline, Jam perfecta sunt

omnia: enfin le célébre poéte Annibal Caro a parfaitement caractérisé le talent de ce maitre dans ces

beaux vers, quil composa pour son épitaphe:
Pir

L attegiai, lavvivat, le diedi il moto ;

i, e la mia pittura al ver fu pari;

Le diedi affetto : insegni il Buonarroto
A i gli altré, e da me_solo impari.

Le tableau gravé sur cette planche, et qui était inédit, fait partie de la collection de M. Curti-Lepri,

a Romej il est peint & déu

empe , sur bois, et représente un miracle dont voici le sujet. Une dame francaise,

qui allait & Rome, en pélerinage, ayant confi¢, en passant & Florence, son jeune fils, affaibli par les

fatigues du voyage, aux soins de St Zénobio,, ou Zénon, I'un des premiers évéques de cette ville, revient
au moment oit cet enfant venait d’expirer; mais, pleine de confiance en Dieu, elle Iespose sur le passage
du saint, qui, d'un signe de croix, le rend a Ia vie, en présence de son clergé et des habitans de la ville.

On voit encore au lieu méme de la scéne, & la fagade du palais Altoviti, rue des Albizzi, a Florence,
un marbre avee linscription suivante, qui a consacré la mémoire de ce miracle: B., Zenobius puerum &

matre Gallicd Romam leunte sibi creditum, atque intereq mortuum , dian eadem reversa sibi urbem

Tustranti hoc in loco conquerens occurrit, signo crucis, ad vitam revocat, An. Sal. dece.

On peut comparer cette composition de Ma

cio avee celle du bas-relief en bronze, dans lequel son

illustre contemporain, Lorenzo Ghiberti, a traité le méme sujet, et que nous avons fait graver dans la

partie de cet ouvrage relative & la Seulpture, planche xu, N° 5 ( Cinelli, Belleaze di Firenze, in-8",

1677, pag. 359.— Richa, Chiese Fiorenttne , tom. 1, pag, 124 —Lanzi, Storia Pittorica, Bassano, 1809,

tom. I, pag. 58



146 PEINTURE.

PLANCHE CXLVIII.
Peinture & fresque, de Masaccio, dans l'église del Carmine, i Florence.
xve siécle.

Cette peinture et celles qui sont gravées sur les trois planches qui suivent font partie de celles que Ma-

saccio a exéeutdes &

esque, & Florence, dans I'église del Carmine, au pourtour de la chapelle des Bran-
cacei, et qui sont regardées comme les meilleurs de ses ouvrages.
Suivant les témoignages de Vasari et de Borghini, la suite de ces peintures, qui ont pour sujet Ihistoire

del'apotre S Pierre, fut commenode par Masolino da Panicale, continuée par Masaceio son éléve, et ter-

minée par Filippino Lippis ils ajoutent qu'elles ont puissamment contribué aux progrés de PArt, en seryant

@’études aux grands mait

s qui en ont consommé le renouvellement, tels que Léonard de Vinei, frére Bar-
thélemy de 8 Mare, André del Sarto, Raphacl, Michel-Ange, ete.
Gelle-ci, qui, pour Yordonnance, est I'une des plus belles, représente, d'un cbté, lemperenr Néron

condamnant a mort les apbtres St Pierre et §* Paul; et, de Iautre, le crucifiement de S Pierre (Vasari,

30, in4?, pag. 253. —Baldinucci,

o

Vite de’ Pittori, tom. 1, pag. 339, — Botghini, I Riposos ze,

Notizie de’ Professori del disegno; Firenze, 1368, tom. 111, pag. 15:
PLANCHE GXLIX.

Autre peinture & fresque, de 'église del Carmine, i Florence, commencée par Masaccio,
et terminée par Filippino Lippi. xv si¢cle.

B Gette peinture fait partic, ainsi que la précédente et celles qui suivent, de celles déla chapelle de Bran-

¢nes distinetes; dans 'une on voit $t Pierre

ise del Carmine , a Florence: ¢lle offre deus

cacci, dans I¢

dans la_chaire épiscopale, dispensant aux fidéles la parole de Dieu; dans Iautre, le 8 Apbtre, accom-

pagné de 8 Paul, ressuscitant le neveu de Pempereur, en présence du prince, de sa cour et du penple.
Vasari et Borghini nous apprennent que Masaccio, enlevé par une mort prématurée, laissa imparfaite
cette composition , qui fut ensuite terminée par Filippino Lippi ( Vasari, Zite de’ Pittoré, édit. de Rome,

tom. T, pag. 240.— Borghini, 1Z Riposo, pag. 291 ).

PLANCHE CL.

Suite des peintures A fresque, de Masaccio, 'dans I'église del Carmine, A Florence.

xv® siécle.

3

St Pierre, mis en prison par ordre du grand-prétre des Juifs, est visité par St Paul.

Un ange brise ses liens, et le délivre de prison.

3. 8 Pictre et $ Jean, allant au temple, guérissent les estropids, par Uinterposition de lear ombre.

4 S Pierre administre le baptéme aux nouveaux convertis. Vasari a célébré la correction et Pexpression des
figures nues de cette composition, sur-tout de celle qui, debout et dépouillée de ses vétemens, semble
transic de froid (Pite de’ Pittors, tom. 1, pag. 2fo).

5. Adam et Fve chassés du paradis terrestre. Ces deux figures ont paru si belles & Raphadl, quiil wa pas fait

difficulté de s'¢n servir en traitant le méme sujet dans les loges du Vatican.
Toutes les peintures gravées sur cette planche font partic de celles que Masaccio a exécutées  fresque,

a Florence, dans la chapelle des Brancacci, église del Carmine.

PLANCHE CLI.

Tétes d'expression, tirées des peintures 4 fresque, de Masaccio, dans Téglise del Carmine,

a Florence. xve siécle.

Ces deux tétes sont tirées de la composition de Masaccio, gravée sur la planche précédente, N° 3; ce
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sont celles des deux malades ou estropids qui sont représentés agenouillés devant S Pierre, et implo-

ison par Pinterposition de son ombre. Elles*ont été calquées avec soin sur Toriginal, et

rant leur gug

s de la méme grandeur.

grave
PLANCHE CLII.

Peintures 4 fresque, de Masaccio, dans I'église de S* Clément,; 2 Rome.

xv* siecle.

1. 8" Catherine, traduite deyant le tribunal des paiens, répond aux argumens de ses juges, qui, confondus,

1

T

la condamnent & mort.
Décollation de la sainte; son dme est portée au ciel par les anges.
Ces

furent exéeutées & fresque, par Masacoioy pour'le cardinal alors titulaire de cette église : cette chapelle,

peintures et celles des deux planches suivantes se voient i Rome, dans Iéglise de S Clément; elles

qu'on appelle de la,Passion, est la premitre & gauche en entrant dans Iéglise; on peut en teconnaitre
la situation sur la planche xvi de la partie de cet ouyrage relative & I Architecture; cest celle qui, dans

le plan de cette dglise, est placée au bas de la petite nef cotée N° 4.
PLANCHE CLIII.

Autres peintures 4 fresque, de Masaccio, dans I'église de St Clément, & Rome.
xve siécle.
S Catherine guéritun enfant, 4 la priére de sa mére; cette peinture est exéeutée a fresque, par Masaccio,
dans une chapelle de Iéglise de ' Clément,, & Rome.
Diverses figures et tétes tirées des autres peintures de cette chapelle, et dessinées dans une proportion

plus forte, pour en faire connaitre le caractére.

LANCHE CLIV.

Suite des peintures & fresque, de Masaccio, dans Péglise de St Clément, 4 Rome.

iccle.

, entre les deux larrons; au pied de la croix, on voit la Vierge évanouie entre les

Jésus-Christ en croiy
s, et, sur les c0tds, deux groupes, faisant partie de la méme composition qui st peinte

bras des Ma

, & Rome,

au-dessus de l'autel de la chapelle de la Passion, dans Iéglise de S* Cléme
Votte de

de celle d'un pére de VEglise; le tout sur fond d’azur parsemé d’étoiles dor.

Ces peintures de Masaccio, dans I'église de S' Clément, gravées sur cette planche et sur I

ns chacune de ses lunettes on voit fa figure d'un évangéliste,-accompagnée

a méme chapelle; da

deux qui

précédent wavaient pas encore ¢é1¢ publices.

PLANCHE CLV.

Réunion des principaux ouvrages de Masaccio, 2 Rome et & Florence.

xv* siecle.

Quoique les hmit planches qui précédent aient offert séparément la plupart des ouvrages exécutés par

asaccio, soit & Rome, soit & Florence, nous avons cru devoir en téunir sur celle-ci les principaus, afin

apprécier, et juger de Vinfluence

quen les saisissant d'un seul coup d’cil, on puisse plus facilement 1

tionnement de IArt. Les sujets ayant été suffisamment expliqués ci-dessus, nous

quils ont eue sur le perfe
wen donnerons ici qu'une indication succincte, ‘en renvoyant aux tables des planches précédentes.

Groupe des trois Marics, tiré du crucifiement peint, par Masaccio,, dans une chapelle de église de St Clé-
ment, & Rome; il est gravé en grand, planche crxy, N° 1.

Autre groupe tiré de la méme composition et gravé aussi en grand, planche cuy, N° 1.




38

o

148 PRI

TURE.

par S* Catherine; peinture de Ja méme chapelle, gravée en grand,, planche cuur, N 1

Gudrison opé

S Gatherine devant ses juges; aute peinture de la méme chapelle, gravée en grand,, planche cu, N° 1.

Peintures de la votite de ladite chapelle , et au-dessous le erucifiement ce d

nier sujet est gravé en grand,
planche crry, N° 1 et 2.
Décollation de §° Catherine; autre peinture de la:chapelle de Iéglise de S Clément, gravéeen grand,

planche cur, N° o.

' Pierre , en prison,, est visité par S'Paul; cette peinture, ainsi que toutes celles qui‘suivent, a été exéeutée

& fresque , par Masaccio,, dans la chapelle des Brancaccide Léglise del. Carmine,  Florences elle se voit
grayée plus en grand; planche cr, N 1,

S Pierre est délivé de prison; peinture de la chapelle des Brancacei, gravee en grand,, planche i, N 2:

11 guérit par interposition de son ombxt; peinture dela méme chapelle, grayée en grand , planche cx, N° 3,

11 administre le baptéme; peinture de la méme chapelle, gravée en grand, planche cn, Ne 4

Adam et Eve chassés du paradis terrestre; peinture de la méme chapelle , gravée en grand, planche cx, N° 5.
Prédication ct miracles de 8 Pierre; cette peinture, ainsi que les précédentes , jusques et compris le N° 7.
esttirée de la chapelle des Brancacci, dans Iéglise del Carmine, a Florence elle se voit gravée en gmnd.

planche csuix.

PLANCHE CLVI.

Peintures a fresque et sur bois, par Lucas Signorelli, & Orviéte et & Cortone.

. xv* siecle.

nture

Les pe gravées sur cette planche, le N? 7 cxcepté, se voient 4 Orvidte, dans la cathédrale, et
font partie de celles dont Lucas Signorelli de Cortone a décoré la cdlébre chapelle dite de la Madonna

di San Brizio. Elles sont célebres dans Phistoire de Art, pour étre les premitres ot la science du nu

et de Panatomie ait éué traitée avee intelligence et vérité; on sait que, sous ce rapport, elles ont été Fobjet
de Tétude des maitres qui ont e plus contribué au renouvellement de Ia peinture, et que, & présent encore,
clles font Vétonnement et Tadmiration des artistes qui les visitent (Vasari, édition de Rome, tom. I,
pag. 513-518, —Lanzi, Storia’ Pittorica, tom. T, pag. 78).

Ces vastes C(\mpmiliolls, dans lesquelles Signorelli a représenté la chitte de Vantechrist, la résurrec-
tion, le paradis, et enfer, ayant été graydes en grand, et déerites en détail par le P. de La Valle, dans
Vouvrage intitulé Storia del duomo di Orvieto; Romu, 179x, in-4?, fig., nous nous contenterons de donner
ici une indication succincte de celles dont nous avons fait choix, pour donner une idée exacte du mé-

site de ce maitre, en renyoyant d'ailleurs & cet excellent ouvrage ceux qui voudraient des notices plus

sur ces pentures, leur date, et leur autenr.

d

des instrumens une harmonie cdleste, tandis que dautres distribuent des palmes et des couronnes aux

paradis, ou la réception des prédestinés dans le ciel; dans le haut, un chear d'inges exéoutent sur

dlus, qui, en diverses attitudes, témoignent le bonheur quiils éprouvent, et la plénitude de leur recon-

na

nee; quelques uns croient reconnaitre dans une des figures de cette composition celle de I'Alci-

biade de I'Ecole d' Athénes (Ibid., pl. xxxiv, pag. 215).

le, au-dessus de la

Figure d'ange répandant des fleurs; cette figure se trouve peinte , de grandeur natu
composition décrite au numéro précédents elle fait partic d'un groupe d'anges qui jouent des instrumens
et font fdte aux dmes des élus, que Pon voit peintes au-dessous ( Zbid., pl. xxxvr, pag. a11).

Ces deux figures passent pour éure les portraits, I'un de Lucas Signorelli, auteur des belles peintures que

nous déerivons, et Pautre, celui du fiére Jean Angélique de Fidsole qui a peint la votte de la chapelle

dans cette cha-

ol elles se trouvent: ces figures sont tirées d’une autre composition exéeutée par Lucas

pelle, et Aans laquelle il a représenté la chilte de Pantechrist, Lucas semble s'étre peint ici étonné du récit

que lui fait fitre Jean de la catastrophe de Tantechist ( 1bid:, pag. 213 et 230).
Divers sujets mythologiques peints de bas-relief et en grisaille, par Signorelli, dans des compartimens
formant la bordure, pour ainsi dire, des grandes éompositions dont il a décoré les murs de cette cha-

pelle. Ces sujets sont varids ct rés nombreux; les cing que I'on présenite ici étaient inddits ils peuvent

en donner une idée, et servent & prouver que, dés-lors, les peintres ne faisaient pas difficulté de puiser

dans Tantique et dans la fable les motifs de ces ornemens accessoires; exemple imité depuis avée tant

de supériorité par Raphadl, dans les loges du Vatican (Ibid., pag: 215 et suiv.).
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Lenfer, ou le jugement des réprouvés; les anges rebelles, transformés en démons, sont précipités du
) jug i 5 les ang ) préeip
ciel, et entrainent avee eux, dans les enfers, les Ames des damnés.
¢ de celles dont Signorelli a enri-

Lidée générale de cette composition, la plus étudiée et la plus céleby
pirée par le poéme de IEnfer, du Dante; Pun des groupes, sur-

chi cette chapelle, semble avoir été

tout celui qui, placé dans la partic supérieure,, représente un démon emportant une femme sur ses ailes,

sur cette image du poéte

parait calqu
£ widi dietro a noi un diayol nero;
Ahi quant’ egli era nell’ aspetto fiero!
E quanto mi parea nell’ atto acerbo,
) Pale rte e sovra i pié legoiero!
Con Lale aperte e soyra i pié leggiero!
Liomero suo clk’ era acuto e superbo,
Carcaya un peceator con ambo Lanche.

Mais, si le peintre sut mettre & profit quelques pensées du poéte, il eut honneur, & son tour, de servir

de moddle aux grands maitres qui ui succéderent; Michel-Ange Ini-méme,, suivant le témoignage de
Vasari, ne dédaigna pas d’étudier cette composition de Signorelli, et d'en imiter quelques figures dans
ce jugement dernier, la plus admirable production de son génic (Zbid., pl. xxxu, pag. 4. — Vasari,
édit. de Sienne, par Lavalle, tom. 1V, pag. 341).

damnées il est tiré

6. Groupe de deux figures représentant un démon enchainant par le col une malheureu
dela composition déerite sous le numéro précédent, et la gravare en a éé réduite daprés un calque pris
sur original.

cette

Linstitution du sacrement de I'eucharistie, ou Jésus-Christ distribuant la communion aux apbtres

composition, peinte sur bois, se voit a Cortone, dans le cheeur de la cathédrale; on y remarque la figure
de Judas, qui, méditant déja sa trahison, met dans sa bourse Thostie que son maitre vient de lui dis-
tribuer : ce morceau se voit gravé, plus en grand, dans P Etruria pittrice, tom. I, plexsxi.

On peut voir encore sur la planche cuxxir, N° 2, une grande composition exécutée i fresque par Lucas

on-

elle représente le yoyage de Moise en Egypte, etla ci

Signorelli, dans la chapelle Sixtine, & Rom

cision de son fils.

PLANCHE CLVII.

Peintures 4 fresque, de Dominique Ghirlandaio , dans Péglise de S* Maria novella,

4 Florence. Fin du xv° siécle.

Ces peintures, qui étaient inédites, ont été choisies parmi celles, en grand nombre, que Dominique
glise de $* Maria novel

Ghirlandaio a exéeutées a fresque, dans le cheeur de 1 a Florence; elles nous ont.

paru propres i caractériser le mérite particulier de ce maitre, dont les productions se distinguent par
une variété d'idées, une grace, et une facilité vraiment rares & cette époque, sur-tout par lemploi judi-
cieus des régles de Ta perspective, au moyen desquelles il sut, le premier, donner & ses compositions de
la profondeur ( Vasari, édit. de Rome, tom. I, pag. 425 et suiv.— Lanzi, Storia pittorica, tom. I, pag. 75).
élébrées par Vasaris il Joue sur-tout

1. Naissance de St Jean Baptiste: cette composition est une des plus
ce lenfant nouveau né, pour le montrer aux femmes

Vexpression de cette femme qui demande & la nour

qui viennent visiter $° Elisabeth.

site de la Vierge & S° Elisabeth : le peintre a entichi cetic composition du portrait de Gineyra Benei,

célébre alors par sa beauté; cest la plus grande des trois femmes peintes dans langle du tableau, a la
gauche du spectateur.

| 3. La nativité de la Vierge : la richesse de Varchitecture qui forme le fond de cette composition, est digne
| de remarque (Vasari, tom. T, pag. 430: — Richa , Chiese Fiorentine, tom. 111, pag. 64).

t & son école ou d'aprs ses principes

On doit ajouter 4 la gloire de Dominique Ghirlandaio, que e

que se sont formés non seulement Ridolfo Ghirlandaio son fils , mais enco

t des grands maitres

la plapa

qui brillerent ensuite, sans en excepter Uimmortel Buonarroti (Lanzi, bid., tom, I, pag. 75).

PEINT. 2P
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PLANCHE CLVIII
Suite chronologique des anciens maitres des écoles Bolonnaise et Napolitaine.
x1ve-xv1® siécles.

Fragment d'une composition représentant le jugement de la fomme adulitre, et peinte 4 fresque par Vitale
de Bologne, dans église de la Madonna di Mezzaratta, prés de cette ville, La planche exsvir a déja offert

une autre production de ce maitre, laquelle, gravée plus en grand, donne une idée précise de sa ma-

niere; celle-ci n’a d’autre objet que de lui conserver la place 4 laquelle il a droit parmi les anciens maitres
de I'é

le de Bologne, dont il a ¢té I'nn des chefs

il florissait vers le milien du XIV* sitcle. ¢

es princi-
paux disciples frent Christophe, Jacques d’Avanzi, et Simon, surnommé de’ Crocifissi; les numéro sui-

vans, 2 ct 3, peuvent donner une idée. de leur manit

(Malvasia, Felsina pittrice, tom. 1, pag. 15.—
Lanzi, Storia Pittorica; Bassano, 1809, tom. Vy pag. 12).

La circoncision de Jésus-Chuist; peinture i [resque, exécutée dans la méme dglise de Meazaratta , par Jac-
ques d'Avanzi et Simon de Bologae, dit de’ Crocifisst; tous les deus dléves de Vitale, et opérant ensemble
vers la fin du XIV sitcle (Malvasia, iid., tom. I, pag. 18).

Moise présentant au peuple juif les Tables dela loi; cette peinture, exéoutée i fresque dans Ta méme église,
est de Christophe de Bologne, autre éléve de Vitale, qui florissait vers la fin du XIV® sidele. La planche cix
offze une autre production de ce maitre, gravée plus en grand, et plus propre & caractériser sa manicre
(Malvasia , bid., tom. ., pag. 23; Pitture di Bologna, 1782, pag. 364 ).

Mariage d’un souverain: cette composition est peinte & fresque, dans la 1

¢ dglise do Mezzaratta, par

Laurent dit de Bologne, émule et contemporain de Vitales il opérait, vers 1368 (Malvasia, ibid., tom. I,
pag. 16.— Pitture di Bologna, pag. 365).

La Vierge, et enfant Jésus accompagné du petit § Jean, de $* Francois, de S Bernardin, de S Sébas-
tien, et de ' Georges. Gette peinture, qui se voit & Bologae, derritre le chaur de église de San T
cesco, a longatems ¢t attribuée s Frangois Francia, 'un des chefs de I'école de Bologues

an-
opinion fondée
sur la souseription qui se lit au bas, Francia aur. Bon. wpxsvi: mais un examen plus attentif a it

découyrir, avant le nom de Francia, Vinitiale 1 de Jacobus; ce qui indiquerait que cet ouvrage st de

Jacques Francia, fils et dléve de Frangois , dont il suivit la manitre et soutint la réputation ( Pitture
di Bologna, édit. de 1782, pag. 5 et hgo.—Lansi, Storia Pittorica, tom. V, pag, 23).

Groupe d'hommes atmés; peinture sur bois, de la collection du palais Malvezzi, & Bologne : au bas sc Jit

le nom de Chiodarolo ( Giovanni Maria), Y'un des meilleurs éléves de Frangois Francia, On veic dans

la méme ville au palais dit della Piola, rue San Marino, dautres ouyrages de ce maitre, exécutés &
fresque, pour Jean IL, Bentivoglio, en concurrence d’autres peintres ses contemporains ( Pitture di Bolo-
gna, pag. 32.—Malvasia, ibid., pag. 58).
Le pape S Urbain instruisant dans la foi, et convertissant a 1
S Cécile.
Cette composition, qui se voit 4 Bologne, dans Iéglise de S* Céile, est de Lorenzo Costa contem-
porain de Frangois Francia , dont il se glorifiait d'étre le discipl

a religion chrétienne Tiburce, épous de

il Pexéenta & fresque , vers Lan 1566,

en conourrence de son maitre lui-méme , du Chiodarolo, de IAspertini, ct d'autres condisciples qui, &
cette époque, furent employés & décorer cette église (Piture di Bologna, pag. 5g.— Vasari, édit. de
Rome, tom. IL. giunta, pag. 2g).

Apollon et Marsias : cette peinture so voit & Bologne, au palais dit della Fiola, avjourd'hui le collé

ge
des Piémontais; elle a été exéenté

& fresque par Innocenzio Francucei, dit Innocenzio d'Tmola, 'un des
lives les plus distingués de Francois Francia, et grand imitateur de Raphaél. On voit, au méme lieu,
dautres ouvrages de ce maitre, dans lesquels il a surpassé ses condisciples Lore

20, Costa, Chiodarolo,

Amico Aspertini, etc. Il a fleuri de 1506 & 1549 (Pitture di Bologna, pag. 32. — Malvasia, sbid., tom. T,
pag. 146).

Diane et Endymion; composition exécutée & fresque, au méme palais della Fiola, par Amico Aspertini,
autre éléve de Francois Francia: il florissait vers 15

th, et mourut en 1552, 4gé de soixante-dix-huit ans
(Pitture di Bologna, pag. 3. —Malvasia, ibid.

, Pag, 11). Je dois les dessins des peintures gravées sous
les N* 7, 8, et 9, & M. Blanchard, peintre frangais.

La naissance de la Vierge; peinture & fresque, exéeutée vers le milien du XIV® sidcle, dans le cheeur de
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Déglise de StTean 4 Carbonara, & Naples, par Stefanone , Pun des anciens maitres de I'école Napolitaine;
il étoit éleve de Simone, qui lui-méme s'était formé en aidant le Giotto dans ses travaux, lorsque ce
dernier, appelé par le roi Robert, vint en cette ville, vers 1325, pour peindre Iéglise de S Claire. (Domi-

nici, Fite de’ Pittori Napoletani, tom. 1, pag. 74 et 77).

11, La nativité de Jésus-Christ. Cette peinture, exéont

A fresque,, se voit & Naples, dans I'église de Monte
Oliveto, chapelle dite i Noviziato; elle est d’Antonio Solario, dit le Zingaro, ancien maitre de I'école
Napolitaine, qui; ayant voyagé de bonne heure, rapporta‘dans sa patrie, dbs lés premidres années du
Xy

Toutes les peintures gravées sur cette planche étaient inédites.

cle, le style des autres écoles italiennes (Dominici, ibid., tom. 1, pag. 125).

PLANCHE CLIX.
Peinture A fresque; école Bolonnaise. xive siécle.

La Vierge et Tenfant Jésus reoivent les hommages des anges, ainsi que des saintes vierges et 1

tyres. Cette peinture, exécutée & fresque, se voit prés de Bologne, hors de la porte de San Mammolo,
au-dessus de ancienne église de la Madonna del monte. Elle était inédite. Jen dois la gravure a M. Pey-

ron, 'un des peintres les plus distingués de Fécole Frangaise actuelle.

PLANCHE CLX.

Peinture en détrempe, sur bois, par Christophe de Bologne.

Fin du x1v° siécle.

Cette peinture, qui est exécutée en détrempe sur bois, et représente la Vierge debout, tenant Ienfant
9 8! )

ratta:

us dans ses bras, se voit prés de Bologne, sur le maftre-atitel de Véglise de la Madonna de Mezz
elle fut ordonnée, vers la fin du XIV* sidcle, par deux confréries, Pune d’hommes et Vautre de femmes,
qui sont représentés agenouillés de part et d'autre, et couverts par le manteau de la Vierge.

Au revers de ce tableau on lit cette

épigraphe, Christophorus pinzit, 13803 laquelle nous apprend et

la date de Vouyrage et le nom de son auteur, Christophe de Bologne, dont nous avons déja présenté

une autre composition sur la planche covii, N 3. La téte de la Vierge et celle de Fenfant Jésus, gra-

vées en grand a cdté de cette peinture, ont été calquées sur loriginal. Cette peinture n'avait pas encore

é1é publice par la gravure (Pitture di Bologna, 1782, pag. 362).
PLANCHE CLXL

Peinture en détrempe sur bois; école Napolitaine.

le.

Commencement du xvi*

Cette peinture, qui était inédite, se voit a Naples; elle est exécutée en détrempe sur bois, et repré-
T » q ’ PACHS F

de deux saints

sente Ta Vierge debout, tenant Penfant Jésus, et accompagy ligieux : Iun d'eus, qui

t éue S Dominique, lui présente une religieuse agenouillée , dont le nom se trouve dans linscription

suivante, tracée au bas du tableau : Hoc opus fieri fecit soror Matalena Mormina, sub anno 1501.

PLANCHE CLXII.

Suite chronologique des anciens maitres de Iécole Vénitienne.

x1v°-xv1® siécles.

1. Espice de concile ou synode; peinture exéoutée & fresque, dans le cheeur de léglise des Augustins de
Padoue, par Guariento, peintre natif de cet® ville ou de Véronne , qui florissait vers 1360, et fat Tun
des premiers & S'éloigner de la manitre séche des peintres grecs qui Tavaient précédé (Rossetti, Deser-

zione delle Piture Scolture ed Architetture di Padoya; Padova, 1780, in-8', pag. 159).

2. La Vierge, sur son trone, tenant enfant Jésus, et environnée d’anges et de saints: cette peinture se




PEINTURE.
voit 4 Padous, dans Véglise de §t Antoine, chapelle des $* Jacques et Philippe; elle a été exéentée a fresque
par Giusto de’ Menabuoi, Florentin qui s'établit & Padone, ot il florissait vers 1380, et qui est connu
sous le nom de Giusto Padovano (Rossetti, abid. , pag. 51).

3. TLa Vierge,  mi-corps, tenant Venfant Jésus, qui est dans Vaction de bénir; ce tableau porte le nom de

Jacques Bellin,, qui flor
de Venise.

4. Trait de la yie de S Jérome; on y voit ce saint tiant Iépine de la patte de son lion, et les moines effrayés

sait vers 1456, et fut pere de Gentil et de Jean Bellin, premiers chefs de 'école

fuyant a cet aspect. Cette peinture, conservée a Venise, dans la scuola di San Girolamo, est une des
by I 2 5
Ppremitres qui aient été exécutées sur toile. Ridolfi evZanetti, d’aprés lui, Tont attribuée & un ancien

peintre de Murano , nommé Luigi Vivarini, qu'ils prétendent avoir fleuri vers 1414. Mais le style de cette

composition dénotant une époque oit Vart était plus avancé, elle est plus probablement, comme l'ob-
serve Lanzi, d'un autre Luigi Vivarini, peintre de Ja méme famille, qui fleurit vers 1490, et qui lexé-
cuta en coneurrence de Jean Bellin et de Vittore Carpaceio ses contemporains. On peut voir, sous les
N°13 et 14 de cette planche, les compositions exéentées par ce dernier maitre dans le méme lieu (Ridolfi,
Vite de' Pittori Feneti, tom. 1, pag. 20.—Zanetti, della Pittura Feneziana, pag. 13.—Lanzi, Storia
Pittorica; Bassano,, 1809, tom. 111, pag. 18).

La Vierge,, & mi-corps, tenant Fenfant Jésus; au bas du tableau se lit Ia date de 1450, et le nom du peintre

Francesco Squarcione de Padoue, mort en 174, 4gé de quatre-vingts ans. 11 fonda dans sa patrie une
nombreuse école qui a fourni des sujets distingués aux écoles Vénitienne et Bolonnaise, et de laquelle

est sorti le célebre Mantégne, chef de T'école Lombarde.

=

§'Sébastien déposé dans le sépulere. Cette composition a été choisie parmi quatre autres représentant Ihis-
toire de S Sébastien , que Ton voit & Padoue, dans la bibliothtque du chapitre; toutes quatre, peintes
sur hois, sont 'ouvrage de Niccold Semitecolo, Vénitien qui flovissait en 1357; car Pun des tableaux dont
nous parlons porte cette date, ou, selon d'autres, celle de 1367 (Rosseui, Pitture di Padova, pag. 1ho.
— Zanetti, ibid., pag. 10.— Lan, ibid., tom. 11T, pag, 12).

7. ' Stbastien percé de fléches; & ses pieds on voit agenouillé le donataire du tableau, qui est souserit du
nom du peintre, Séhastien Zuceati, né Trévise, ou, selon dautres, & Ponte, dans la Valteline : il vivait
vers 1490, et fut I'un des premiers maitres du Titien.

8. Le Christ, assi

draperie du Christ sont fort riches; les anges que Fon voit aux deux cdtés ne manquent pas de grac

sur son trone, hénissant une femme voilée qui est agenouillée devant luis le trone et Ta

e
tableau , qui se voyait & Venise, dans la collcetion de M. Sasso, porte le nom de. Quiricius de Murano,

Tun des plus anciens peintres de 'école de Murano, il opérait vers 1470.

Hérode ordonnant le massacre des innocens : cette composition porte le nom de Jé

©

dme Mocetto,, Vun
des premiers éléves de Jean Bellin; il peignait vers la fin du X'V* siécle; on trouve de ses ouvrages avec

les dates de 1484 et 1495 (Lanz, ibid. , tom. TI; pag. 43);

10. La Vierge, lenfant Jésus, et la Madelcine, demi-figures , sur un fond de paysage : ce tableau est ainsi

souscrit, Pasqualinus Fenetus pinzxit, 1496.

bleau divisé en trois compartimens; dans celui du miliea on voit le Christ mort déposé au tombean

par la Vierge et $t Jean, et dans les deux autres, S Jéréme et une sainte martyre, demi-

igures de gran-

deur naturelle. Ce tableau , qui s voyait autrefois & Venise, dans la collection d

¢ Girolamo Zanetti,
porte, en beaux caractéres romains, le nom de Charles Crivelli, Vénitien qui flotissait cn 1476, et dont
nous avons déja parlé ci-dessus, page 142, dans Lexplication de la planche cxxxvin (Zanetti, ibid. , pag. 1g.
—Lani, ibid., tom. 111, pag. 21).

12 Autre tableau, du méme Crivelli, représentant le bienheurenx Jacques d’Ascoli de Tordre de $' Frangois;
il a 6 pieds 3 pouces  lignes de haut, sur  pieds 10 ponces 3 lignes de large, et fuit partic de ma collec-

tion ; quoique sur toile, et portant la date de 1497, il parait peint encore & détrempe, comme Fest aussi

celui du méme maitre, que nous avons fait geaver en grand sur la planche exxxvin, pour donner une

idée précise de sa manire de composer et de dessiner.

13. S Jérome, prév & mourir, recevant & genoux le saint viatique.

14, Lies funérailles de S Jérdme; cette peintu

e se voit, ainsi que celle du numéro précédent, & Venise, dans

la scuola di San Girolamo : elles sont I'une et Vautre de Victor Carpaceio, Véniticn qui florissait a la

fin du XV* et au commencement du XVI sitcle; il les exéeuta, vers 1509, en concurrence de Jean Bellin

ct de Vivarini, dont une composition se voit gravée sur cette méme planche, N 4 (Ridolfi, ibéd., tom. I,

pag. 28. —Zanetti, ibid., pag. 37— Lanzi, #bid. , tom. 111, pag. 41).
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16. Deus demifigures, P'une dhomme, et Tautre de femme, par Georges Barbarelli, de Castel

anco prés
de Trévise, dit le Giorgione : ce maitre, mort en 1511, dgé seulement de trente-quatre ans, est compté,
avec justice,, aunombre des chefs de Iécole Vénitienne. Son génie contribua & lui faire prendre un essor
que, bientdt aprés, seconda si puissamment celui du Titien.

Quelques unes des peintures gravées sur cette planche sont & fresques la plupart des autres, en dé-

trempe sur bois; toutes, d-peu-prs, portent le nom du peintre et la date de Pannée, usage générale-

ment suivi dans I'école Vénitienne. A V'exception des N° 1

52, 4y 12, et 13, qui étaient inédits, elles ont

été des:

inées ou sur les originaux mémes, ou sur des estampes d'une grande proportion, gravées avec
Ta

plupart, partie de la collection de M. Strange, résident d'Angleterre prés la république. Ces gravures

soin par Je

ic Sasso, dapi

s des tableaux d’anciens maitres de I'école de Venise, faisant, pour la

paraissaient destinées & former une sorte d’histoire de la peinture vénitienne; jignore si cette entreprise
5 it

a 6 terminée,
PLANCHE CLXIIL

successeurs de Giotto.

Suite chronologique des anciens maitres de Iécole Toscane
o )

X1v® et xv* siecles.

1. Le Christ déposé de la croix; peinture qui se voit i As

ise , dans I'église inférieure de S' Francois : elle a été
exé

cutée a fresque par Puccio Capanna, qui florissait en 1334, et fut I'un des meilleurs éleves de Giotto:

on peut consulter ce que nous avons déja dit de ce maitre, au sujet de la planche cxvir, qui présente

une autre de ses compositions gravée en grand.

2. Mort de S Ranieri; peinture & fresque exéeutée a Pise, dans le Campo santo, ou cimetitre de la c;wlhé—

drale,, par Antonio Vencziano ( Etruria pittrice , a vol. in-fol. ; fig. ; Firenze, 1791, tom. I, pl. xu1),

Vinitien, suivant Vasari; Florentin , suivant d’autres, Antonio mouut, vers 1383, dgé de soixante-qua-

torze ans. On remarque dans ses ouvrages une exéoution plus stire et plus facile que dans ceux de ses

prédécesseurs; de la variété, quelque noblesse méme dans ses airs de téte et dans lagencement des dra-

peries : de plus, ses fresques, quil ne retouchait jamai

sec, ont le rare mérite d'étre parfaitement
conservées.

Sortie des habitans d'une ville : cette composition a été gravée & Florence, par Mulinari, daprés un dessin

de Tommaso di Stefano, disciple de Giotto, et surnommé le Giottino, parcequil imita avee succes la

manitre de son maitre, qu'il surpassa méme dans la partie du coloris; né en 1324, le Giottino mourut

4g¢ seulement de trent

deux ans (Lanzi, Storia Pittorica, tom. I, pag. 45).

4. TLamort de S* Benoit ; 'une des peintures & fresque dont Spinello d’Arezzo a décoré la sacristie de Téglise
de San Miniato, prés de Florence : ce peintre, éléve de Jacopo de Casentino, naquit en 1308, et mourut
en 1400+ dans le cours de sa longue carritre il perfectionna les diverses parties de son art; Vasari le
comparant a Giotto, observe qu'il I'égala dans le dessin, et le surpassa dans le coloris (Ztruria pittri
ibid., pl. xu).

5. Sacrifice dont le sujet est inconnu : cette composition a €6 réduite sur une gravure publiée & Florence,
par Mulinari, d’aprés un dessin de Jacopo de Casentino, éléve de Taddeo Gaddi, mort, en 1380, dans
un dge avancé. Cette ordonnance présente de la richesse , soit dans la disposition des figures, soit dans

le de Yarchitecture, qui lui sert de fond.

6. Le pape Martin V accordant un bref d'indulgences au recteur de Thopital de S* Maria nuova de Florence,

a Toccasion de la dédicace qu'il fit de cette égli

en 1420, Cette peinture & fresque, qui se voit & gauche
de la porte de Léglise, est de Lorenzo di Bicei, mort vers 1450, Lun des meilleurs éléves de Spinello;
selon Vasari, Lorenzo fut le dernier & conserver la maniére simple et naive de Giotto , qu'il employa
cependant avec plus d'art ( Etruria, ibid., pl. xv).

7. La nativité de Jésus-Chri

: cette peinture,

sur bois, qui se voit & Prato, dans Léglise de S¢ Marguer

By,
passe pour Iun des meilleurs ouvrages de Fra Filippo Lippi, qui, formant sa maniére sur celle de Masac-
cio, sutlamdliover encore sous plusicurs rapports. Il fut le premier & introduire, dans ses ouvrages, cette

grandiosité de style que Michel-Ange porta depui

au plus haut deg s 1400, Lippi mourut en
1460 (Btruria, ibid., pl. xxt).

8. La vocation de §' Pierre & 'apostolat : cette peinture a fresque s voit & Florence, dans I'église del Car-
mine, chapelle des Brancacei; elle est de Masolino de Panicale, mort, en 1415, dgé seulement de trente-

PEINT, qq
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Vasari et tous les éerivains qui Vont suivi conviennent que ¢e maitre introduisit le Ppremier une

sept an

maniére de composer et de peindre différente de celle de Giotto, et que, par 1, il prépara L voie au

edlibre Masaccio son éléve, qui eut honneur de perfectionner ce nouveau style ( Etruria, ibid.

e Noé: cette peinture, exéeut

5 Pl xix).
& fresque dans le Campo santo de Pise, est de Benozzo Gozzoli,

& Angelico, et imitateur de Masaccio, quil a suivi de prés; il s distingue par Pabondance

9 Lives

éleve de

et la richesse de ses compositions, par la beauté de ses fonds d'architecture et de paysage, ainsi que par

la variété des attitudes et des airs de téte (Ltruréa, ibid, pl. xvm).

10. Le Christ en croix,, accompagné de Ia Vierge, de §'Jean, de S Benoit, et de S Romuald : cette peinture
& fresque, conseryée & Florence, dans le monastére des Anges, est d'André del Gastagno, qui mourut

1),

, André perfectionna Vart dans quelques unes de

es, telles que la perspective et les raccourcis; il eut sur-tout le mérite d'avoir le premier intro-

vers 1477, dgé de soixante-quatorze ans (Etruria, ibid., pl

Disciple ou du moins habile imitateur de Masa

ses par

duit, dans V'école Toscane, lusage de la peintare & huile, au moyen de laquelle la partic du coloris
dliora bientot sensiblement. Heureus, sil n'etit pas souillé cette gloire en arrachant la vie
nique de Ve

1. LaVie

sur bois, sc conserve & Florence, dans Ihopital des Tnnocens, ou des Enfans Trouvés; elle est de Pietro

s'am

4 Domi-

ise, duquel il tenait le secret de cette découverte!

» sur son trone, tenant Penfant Jésus, et environnée de plusieurs saints: cette peinture i Thuile,

di Lorenzo, surnommé di Gosimo, du nom de son matre Gosimo Rosselli; il florissait en 1476 (Etru-
ria, ibid., pl. xxxvir).

Ses ouvrages se distinguent moins par le dessin, qui était souvent incorrect, que par le coloris, dont
il relevait encore l'éclat

acces-

Yor, dont il se plaisait & rehausser les draperies et toutes los partics
soir

il fut le maitre d’André del Sarte; c'est le plus beau titre de sa gloire.
x2. Le massacre des innocens; peinture & Uhuile, sur bois, qui se voit & Naples, dans Féglise de §¢ Cathe-
rine & Lormello s elle est de Matteo di Giovanni, connu sous le nom de Mattco

ena, qui florissait
nue & pratiquer la peinture & Phuile; ce qui lui
x, soit dans sa patric, soit & Naples.

de 1440 & t4gr. Ce peint

¢ fut le premier de 'école de S
valut de nombreux tra

La composition que nous donnons ici est une des plus capitales q

ait exéeutdes; il Ia répétée plusicurs
fois. La date de 1418, qu'on voit au bas, y pariat mise par erreur; on en peut voir les raisons dans les
Letiere Sanest, par le P. della Valle, tom. 111, pag. 46 et. 56. Liestampe de cette composition , que cet

auteur a insérée dans son ouvrage, a été gravée par mes soins; jusqualors cette composition était inédite.
PLANCHE CLXIV.

Suites chronologiques des productions des écoles Ultramontaines,

1. Cette peinture en miniature se voit dans un manuserit du XII* sidcle, quiest conservé dans les archives
du monas

¢ de Weyarn en Bavitre; il a pour titre, Codex Falckensteinensis se liber censualis atgue
Jeodalis comitiim Neuburgensium jussu Sigebotonis II1, circ annum 1180, Elle paralt représenter lo
comte Siboto, avee son épouse, et leurs deux fils, si Ton en juge par cette légende inscrite sur la ban-
delette que ces figures tiennent en main :

Dic waleas patri, bené, fili, dicite matris

Qui legis hec caré nostri petimus memorare
Hoc equidem cuncti, magé tu, carissime fili
(M Boica, ab A id scientiarum Mazimili

tom. VII, pag. 432, N° 1.)

/5 Monachii, 1763-1772, 12 vol. in-e,

2 Ces denx figures ont ét6 calquées dans un liyre dlimages gravées sur bois, et sans texte, intitulé, Histo-

7ia sancti Johannis evangeliste, ejusque visiones Apocalyptice: ce livre, appartenant & M, Edward,
savant Anglais, amateur de livres rares, doit étre rangé dans la classe de ceux dont a fait mention le
baron de Heincken, page 334 de son Idée générale d'une collection compléte &' Estampes; Leipsick,
1771, 8. Ces sortes de livres, composés dimages, sans texte, mais accompagnées de légendes latines,
sont reconnus pour étre antérieurs, quoique de peu de tems, 4 linvention de Pimprimerie en caractéres
mobiles; et, comme ils datent des derniéres années du XIV* siecle, ou des premidres du XV, les figures
quony trouve peuvent donner une idée du dessin de école Allemande & cette époque.
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Quant au siyle des compositions de cette éeole, n'étant pas & portée de faire , dans le pays méme, des
recherches plus exactes, je n'ai pu en présenter d'exemples plus anciens que ceux des N°3 et 5. Ces deux
ableaux, qui se voient dans la galerie impériale de Vienne, suffiront pour faire voir quelle était, vers le
milicu du XIV* sitcle, la manitre de composer de Iécole Allemande; on peut dire quelle était a-peu-
prés la méme qu'en Ttalic, vers cette époque, a

vec un peu plus de roideur dans les formes, et de séche-
-

se dans le coloris. La gra
des-XV* et XVI* sideles.
3. Le Chri

deur naturelle, se voit & Vienne, dans la gale

vure, réduite daprd

Albert-Durer, N4, remplira le méme objet pour I'époque

t en croix, avec la Vierge et S'Jean debout a s

s cOtés: ce tableau, dont les figures sont de gran-

s
Waurmser de Strasbourg (Mechel, Catalogue des Tableauz de la galerie impériale de Vienne; Busle,
1784, pag. 230).

e impériales il a é1¢ peint sur bois, en 1357, par Nicola

4. La présentation de Jésus-Christ au temple; composition tirée d’une estampe d’Albert-Durers elle peut don-
ner une idée du style des compositions de I'école Allemande, & la fin du XV sidele ¢t au commence-
ment du XVI-.

2

5. St Augustin, en habits épiscopaux, tenant une plume, et prét a éorire; demi-figure plus forte que nature,
tirée d'un tableau de la galeric impériale de Vienne, peint sur bois, en 1357, par Théodoric de Prague
(Mechel, ibid. , pag. 231 ).

=Y

Portrait d'un jeune homme tenant une bague, peint sur bois par Jean van Eyck (Mechel, ibid. , p. 157):
Sur la bordure du tableau on lit le nom de Jean de van Opsant, qui est probablement celui du person=
nage représenté; on y voit aussi la date de tor.

Portrait de Charles-Quint, par le Titien, d'aprés celui qui se voit dans le palais royal de Madrid; dans
le recu

L intitulé Lettere Pittoriche, ete., tom. 111, pag. 106, on trouve une lettre de I'Arétin , relative

& ce portrait, et dans laquelle il félicite le Titien de Vaccueil que lui fait ce prince.
8. Tigure de sainte tenant un livre ouvert d’'une main, et de autre une palme? ce tableau, que j'ai yu &
Harlem, chez M. Enschedé, amateur trés instruit, qui la

it graver, porte cette signature, Jolannes de
Eyck me fecit, 1437. La draperic de cette figre peche par un exces d’ampleur qui dérobe Tl jus-
qu'é la moindre apparence du nu, sans que ce défaut soit compensé par la vérité ni la grace des plis,

qui sont au contraire maniérés et multipliés outre mesure: au siécle suivant, les é

oles d’Allemagne,, de
Hollande, ét de Flandre, n'étaient pas encore tout-a-fait exemptes de ce vice.

9. Portrait, & mi-corps , de Jacqueline de Bavitre, comtesse du Hainault de Hollande et de Zélande, célibre

par ses amours, ses malheurs et son courage,, ayant marché en personne, & la téte de ses trouy

, contre

Philippe, duc de Bourgogne : veuve pour la tro

ne fois, aprés de grandes traverses, elle épousa Franc

de Borselen, simple gentilhomme de Zélande, en présence et de Laveu de Philippe, qui s'empara de ses

états; ce mariage est représenté, en petit, au-dessous de ce portrait, dont il existe une

tampe gravée
par Ies soins de M. Enschedé de Harlem, propri

aire du tablean origi

al, qui est de Jean Mostaert,

peintre hollandais, aussi distingué par sa naissance que par ses talens, mort en 1555,
10. Agar congédiée par Abraham; composition de Lucas de Leyde, réduite dapris un dessin de ma collec-

tion : la proportion de la gravure n'a pas permis de rendre Je principal mérite de Poriginal, dans lequel

. Lucas

on observe de la naiveté et de ces expressions vraies comme la nature, quand Lart sait les sais

de Leyde, né en 1494, mourut, dans la vigueur de son talent, en 1533,

Ce tableau, exécuté du XIII* an XIV* sitcle, se voit dans I'église cathédrale d

psal en Sude; on y voit
un roi accompagné d’un pape et d’un évéque, abordant, sur un navire, 4 la ville d'Upsal, et deux hommes

armé

qui semblent en défendre Ventrée (M Uplandica ; Stockholmie, 1710, part. T, p. 186).

|

| 12, Martyre du roi §* Eric; peinture a fresque, du X V* siccle, dans la méme cathédrale
| ¥ 5T que, )

|

le style barbare de
ces peintures se ressent de Léloignement ot leurs auteurs

se trouvaient de Pltalic , dont les artistes, &

| cette époque, étaient déja revenus aux vrais principes (Monum. Uplandica, part, 1, pag. 205).

| 13. Cette peinture en miniature est tirée d'un manuscrit da VIIE sidcle; elle parait représenter Valliance con-
1

| tractée entre une femme voilée et un personnage qui tiennent, chacun, le bout d’un biton sur lequel est

enfilé un anneau (&

watt, Honda Anzeleynnan, or a compleat vies of the inkabitants of England;

London, 1774-75, 2 vol. in-4¢, fig., vol. I, pl. xv, fig. 1)

Une femme conduisant un char attelé de deux chevaux; peinture tirée d’'un manuscrit du IX* sitcle (Strutt,
ibid., vol. I, pl. v, fig. 6).

5. Combat de deux personnages couronnés, entre lesquels un troisiéme s'interpose pour les séparer : cette

peinture est tirée d'un manuserit de la bibliothéque Cottonienne; elle parait éure du XI'sitcle, ces figures

[ T e TR BRI § Lot
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ayant beaucoup de rapport avee celles des guerriers représentés dans la tapisseric de la reine Mathilde,
ainsi quon pent sen convainere par le N* a3 de cette planche, et par 1 planche cixvir qui représente

cette tapis

rie en entier (Strutt, bid., vol. I, pl. xxvr, fig, 1).

16, Le Christ, ayant & ses pieds un moine agenouillé, au-dessus duquel on lit ce distique:

Dunstanum memet clemens, r0go, Christe tuere;

Tenarias me non sinas sorl

isse procellds.
Dans la partie supérieure du tableau cst ins

tite cette note: Pictura et scriptura hujus pagine sublics

wisa est de proprid manu ' Dunstani;. ce qui nous apprend que la peinture et le distique sont de Ta
main de $t Dunstan, qui diait archevéque de Cantotbery au X* sitele (Strutt, ibid. , vol. 1, pl. xvur,
DPig: 71, 105).

Le Chuist,

est une ‘eroix soutenue par le roi Canut et la reine Alfgyfe,, dont les noms sont inscrits & ¢oté: au bas

is dans un oval, ayant & ses cOtés la Vierge ev ' Pierre debout; sur un-antel placé an-dessous

se voient plusieurs figures de moines en pritre. (Strutt, ibid.; vol. 1, pl. xxvis, p. 109). Si lon com-
pare les peintures des manuscrits anglais du VIII'au XI sitcle avec celles des manuscrits grecs et latins
du méme tems , on trouyera les premitres d'une grande infériorité, dont la cause w'est pas dilficile &
expliquer.

Portraits de Henri 1T, roi d"Angleterre, et de la reine Eléonore san épouse : cette peinture sur verre s¢

voit dans Léglise de Bexhill, dans la province de Sussox; elle a éé gravée pour ser

vir de frontispice an
premicr volume de Touvrage de M. Horace Walpole, intitulé, Anecdotes of Painting in I
Strawberry-Hill, 1762, 3 vol. in-4¢, fig.).

8-)

gland ; at

11 parait quan XTII* sitcle la peinture était cultivée en Angleterre comme elle Pétait alors en Tralie.

M. Walpole, qui commence Ihistoire des ats, dans cewe ile, par le régne de Henti 11T, qui dura de Pan
pole, q , >0 g i

1216 & I'an 1272, cite, & compter de Van 1228, plus de vingt mandats ou ordres de pajemens délives

en latin sur le trésor royal, pour solde de dif

ns travaux de peinture & fresque et sur bois.
Ges mandats wexpliquent pas toujours si ces travaux avaient pour objets de simples couches de cou-

Tours imprimées sur les murs, ou des sujets e figures ; mais un d'eux, daté de 1233, ne laisse, & ce

dernier égard, aucun doute;

Lspdcifie clairement que non seulement il sagit de figures & peindre dans
une chambre lambrissée du palais du roi, mais méme &'y repeindre les mémes figu

s dont elle était précé-
demment ornée :

¢ qui suppose qué Lusage de la peinture dhistoive, en Angleterre, remonte encore
une;époque antérieure (Walpole, id., tom. 1, pag. 3).

Un autre mandat'de la méme année indique quels sont les sujets & peindee, bonis coloribus, dans la
:sont le Sauveur, les évangélistes, 8t Bdmond, et S Fdouard (Zbid., p. 3).
isieme de ces mandats prescrit de blanchir la chapelle de

chapelle royale de Wadestok
Un tr

can, et de peindre, sur trois vitraus,
a Trinité, et lapdtre StJean; ce qui prouve que la peintu

Ia Viergé tenant Venfant Jésu

sur verre

déja connue en Angleterre dés le régne du roi Jean, antérieur d’un sitcle 4 celui de Henri 111, était, sous
ce dernier prince, devenue d'une pratique usuelle; cé qui doit se supposer aussi de 'art de 1|
., pog. 4).

Celui qui suit, daté de la vingt-quaritme année du régne de Henri 111, co qui répond & an 123

est uds remarquable, en ce quil semble attester Iusage de la peintue & Ihuile long-tems avant la nais-

a peinture

en général (Zbi

sance de Jean van Eyck, qué T'on en regarde généralement comme linventeur : Liberate de thesatro
nostro Odon: aurifabro et Ldwando filio sio centum et. septemdecem solidos et decem denarios pro
oleo, wernici et coloribus emptis et picturis factis in camerd reginde nostree apud Wesim. ete. (Ibid.,
pag. 6).

Plus loin,, le roi ordonne de peindre, & Nottingham, autour de Ia chambre de la rein , historiam
Alexandri, peutséire Alexandre, roi d'Ecosse (1bid:, pag: 8 ). Ailleurs ce sont des sujets de Vancion et
du nouyeau Testament qu'il commande, et toujours le plus promptement et avec le plus de perfection
et de magnificence possibles.

Diautres mandats font mention de sculptures en bhois, et de miniatures pour ornement d’'un manuscrit
en langue francaise, in guo continentur gesta et facta Antiochie et aliorum regum ; min
vant la conjecture de M. Walpole, auraient servi i peinc

tur

s qui, sui-
dre Uhistoire de la croisade de Iempereur Fré-
déric 1, dans une chambre de la tour de Westminster, nommid

alors, par cette raison, la chambre
ddntioche, et, & présent, la chambre de Jerusalem (Tbid., pag, 10).
Enfin le dernier de ces ordres ou mandats, en date de la cinquantedensibme année du régne de

Henri 111, qui répond & Lan 1267, contient des détails qui: paraissent mériter étre transorits
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Liberate 52, Hen. IT1. m. II. Rex vic

tibus com. preedictorum infré curiam nostram manerii nostri de Guldeford quandam camercm cum

ccom. surr. et suss. salulem. Precipimus tibi quod de «.

stadio et camino, garderobd, et camerd forinsecd, et quandam capellam od caput cjusdem camere,
Silie

nostre Alianore consortis Ldwardi primogeniti nostri, et unam cameram cum stadio et camino,

I

cum stadio et fenestris vitrels, easdem et cape m , ad opus
camerd forinsecd, et fenestris vitreis eandam cameram decentibus, ad opus militum karissime con~
sortis nostre Alianore regine Anglie, et quoddam appenticm. (sic) ibidem de novo sine dilatione
Sieri, et herbarium ejusdem. regine nostre reparari et emendari facias, secundiim quod Willielmo
Florentino pictori nostro injunzimus, et idem F¥illielmus plenitis tibi scire faciet ex parte nostrd's

et custum, etc. per visum, etc., computabitur (Ibid., pag. 15).

M. Walpole conjecture, je ne sais d'aprés quelle autorité, que ce matre Guillaume,, peintre du roi,

mentionné dans cet ordre comme Florentin , est le méme qu'un certain moine de Westminster, nommé

Guillaume (Ibid., pag. 14). Ailleurs il est encore fait mention d’'un autre peintre du roi nommé maitre
Walter.

Représentation d'un tournois; miniature tirée d'un manuscrit du XIV* ou XV* sitcle, conservé dans la
bibliothéque Cottonienne, et contenant la vie de Richard de Beauchamp, comte de Warwick (Strutt.,

ibid. , vol. T1, pl. xxvim, pag. 121 et 122).

Portrait de Henri VIII, roi d’Angleterre, peint par Holbéen, au XVI* sitcle : galerie de Kensington.

Le Christ, dans les nues, bénissant d'une main le roi de France Lothaire , et Lonis son fils; et de 'autre,

la reine Emme, et son fils Othon mort en bas 4ge, chanoine de Reims, ainsi que le témoigne le nécro-

loge de cette église.

Cette miniature est tirée d’un livre de priéres manuscrit, & T'usage de la reine Emme, femme du roi
Lothaire, qui régna de 954 & 686 (Montfaucon , Monumens de la Monarchie francaise, tom. T, pl. xxx,
pag. 346).

Guillanme le batard, dit le Conquérant,, du de

N

les envoyés de Gui, comte de Ponthieu; qui promet de lui livrer Harald son ecqmpétiteur au sceptre

ormandie, assis sur son trone devant son palais, recoit

‘Angleterre.
Ce fragment est tiré de la superbe tapisserie brodée par la reine Mathilde, dont Vensemble est gravé

sur Ia planche crxvit; on peut reconnaitre, au commencement de la troisitme ligne de cette suite, la

place que ce fragment y occupe (Montfaucon, dbid., tom. 1L, pl. 1, pag. 7).
Autre fragment de cette espéce de peinture, ot lon voit Guillaume armant Harald, en lui mettant le

casque en téte (Montfaucon, ibid., tom. L, pl. 1, pag. 12).

ant & Paris les ambassadeurs de lempereur grec Constantin Porphirogendte peinture sur

de 'abbé Suger, au XII* si

Charlemague rece

verre exécutée au chevet de I'église de §' Denis prés Paris, par les ordre

(Montfaucon, ibid., tom. 1, pl. xxv, pag. 277)-

Portrait de Pierre, comte d’Alengon,, fils de S Louis, mort en 1283, gravé d’aprés un pastel de la collec-
tion de M. de Gaignitres (Montfaucon , bid., tom. 11, pl. xxvir, pag. 161).

Mort de Louis TX, roi de France; son dme, figurée par un jeune gargon nu, est portée au ciel par des

it au-dessus,

anges; ce quindique ce vers ins
Ceeli, dim moritur, Ludoyicus pace potitur.
A obté Ton voit Louis, mis au nombre des saints, recevant, sur un autel, des veeux et des offrandes.

stie de I'abba

Qs deux sujets, peints sur les vitraux de la sa e de $ Denis, paraissent, suivant Mont-

faucon , exéeutés vers le milien du XIV* siccle (Montfaucon, ibid. , tom. IL, pl. xxv, pag. 158).

Charles le Sage, roi de France, se promenant & cheval, accompagné des seigneurs de sa cour et d’hommes
de lettres dans la société desquels il se plaisait; on appergoit dans le lointain le chateau de Vincennes

et la tour de Montlhéry. Cette miniature est tirée d'un manuscrit du XI1V* sitcle : la montagne et partie

des fabriques sont peintes en azur; les arbres et le terrain sont en vert rehaussé d'or (Montfaucon, ibid. ,

tom. TIT, pl. vir, pag. 33).

Portrait de la pucelle d'Orléans, tiré de la collection d'un peintre anglais & Rome : c'est, & c¢ qu'il parait,
une copic bien faite d'un tablean du tems; cest-i-dire du XV* sitcle.
Portraits du roi René d’Anjou, dit e Bon, comte de Provence, et de Jeanne de Laval son épouse,, gravés

Qaprés un calque pris sur le tableau peint au X'VI' sitcle par ce prince, et qui a éé gravé sur la pl. crxvi.

Le déluge universel; grande composition de Jean Cousin, gravée d’aprés un dessin original faisant partio
de ma collection. XVI' sitcle. !
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31 Figure, en pied, de Frangois I, i de France, d'aprés une miniature de Niccold dell Abbate, dlive du
Primatice, donne, en 1765, au cabinet des estampes du roi, par M. le comte de Caylus : co morecan,

cette époque par Chenu, avec une explication

qui porte 9 pouces de haut, sur 6 de large, fut gravé
que j'y joignis, et dont voici la substance :

« Niecold dell” Abbate a voulu, dans cette figure allégorique, que antiquité aurait appelée Pantice,
« caractérise

par divers emblémes les talens et les vertus de Francois I+
« Lie monarque est debout, la téte et la poitrine couvertes du casque et de I'égide de Minerve ; son
’ it 8! 5
« bras droit

mé de fer, porte Iépée de Mars; Pautro tient le caducée, symbole du dien de I'édloquence,
«ct lare, attribut de Diane, par allusion au gotit de ce prince pour la chasse, plaisir digne des Rois.

« Le poite Ronsard,, unissant ses efforts & cclui du peintre pour célébrer lo héros qui fat, en France,
«le pere des lettres et des arts, a tenté d'expliquer cette allégorie par les vers suivans , inscrits au bas
«de la peintur

« Frang

is, en guerre, est un Mars furieus;

«En paix, Minerve, et Diane 4 la chasse;

«A bien parler, Mercure copicus;

«A bien aimer, vray Amour plein de grace.
«O France heurcuse! honore donc la face
«De ton grand roy qui surpasse nature;

«Car Thonorant, tu sers, en méme place,

«Minerve, Mars, Diane, Amour, Mercure. »

Les N 3, 5, 6, 10, 28, 29, 30, wavaient pas encore été gravés.

PLANCHE CLXYV.
Descente de croix d’aprés un dessin d’Albert Durer. xvi° sidcle.
Cette grande et belle composition, propre 4 domner une idée avantageuse du génie de son auteur, se
voit ici gravée pour la premire fois, d’aprts un calque pris sur un dessin original qui se voit dans la
wvilla Aldobrandini; il est i la plume et 1égerement teinté d’aquarelle : au bas on voit la date de 1503
avee le monogramme de son auteur, Albert Dur

s

r, né & Nuremberg en 1470, regardé, a juste titre,
comme le fondateur de I'école Allemande.

PLANCHE CLXVI.

Peinture & Thuile, sur bois, par René d’Anjou, comte de Provence.

iecle.

XV

Cette peinture sc voit & Aix en Provence, dans une chapelle de Iéglise des Garmes; cest une espice
de triptyque, cest-i-dire que le tableau est composé de trois partics, dont les deus latérales, peintes en
dedans comme en dehors, servent & recouvrir celle du milieu; sa hauteur totale est de 12 pieds, sur 14 pieds
3 pouces, quand il est ouvert, et 7 pieds 1 pouce, quand il est fermé : le tout a été peint & Ihuile, sur
bois, par René d’Anjou, dit le Bon, comte de Provence et roi des deux Siciles, mort, en 1480, agé de
soixante-douze ar

1. Partic centrale du triptyque : elle offre, dans sa partic supéricure, la Vierge ct lenfant Jésus an milicw
d'um buisson ardent; et, dans Ie bas, un ange apparaissant & Moise, qui dte sa chaussure pour appro-
cher du buisson, :

Au-dessous du tableau est inserite cetie légende : Rubum quem widerat Moyses incombustum, conser-
vatam i tuam labile g

. sancta Dei genitriz.

Au haut de la bordure on lit cette autre: Qui me inpenerit inveniet vitam et hauriet salutem & Domino.

infin, dans espéce de voussure qui couronne le tout, on voit, au miliew de la cour céleste, le Pére
éternel biénissant d'une main, et de Iautre tenant un globe d'azur surmonté d'une croix d'or.

Les draperies e ange sont fort riches; elles consistent en une aube blanche recouverte d'ne chape

de pourpre, dont le revers, d'un violet changeant, se replie sur le bras

2. Intérienr du yolet gauche du tripty,

droit.

que : le roi René s’y est représenté 4 genoux et dans un 4ge ayan
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ce qui ferait eroite que cette peinture estun ouyrage de ses dernitres anndes : salongue robe est de velor
et fourrée d'hermine; sa téte cst couvérie d'un velours noir: un tapis fleurdelisé couvre le prie-dicn devant
lequel il est agenouillé.

Des troi

figures représentées debout derridre ce prince, la premi

e est la Madeleine, dont fa téte est

d'un assez beau caractére; la seconde est §' Antoine abbé, et la troisitme S' Maurice, armé de pied en

cap, tenant un panon blasonné. Le poli de son armure d'acier est rendu ave

tant de vérité, que la figure
voisine se reproduit sur I'un des brassarts comme dans un miroir; on remarque aussi sur le devant du

casque un camée représentant un Christ, exécuté avee beaucoup de délics

tesse. Ges figures sont couvertes
Q'un dais ou baldaquin d'une étoffe de soie & bandes rouges et vertes.

Extérieur du méme vole

: on'y voit peint, en grisaille, Tange Gabriel richement vétu,, tenant une branche

de lis, et saluant la Vierge, qui est peinte sur Iextérieur du volet droit,n®5; en sorte que ces deux volets,

lorsqu'ils étaient fi

rmés, pré: le sujet de I ciation. A c6té de lange on lit ces mots : Aye
2P ) 8

Maria gratid plena.
Tnté

cur du volet droit du wiptyque. La reine Jeanne de Laval, seconde femme du roi Ren

5 comme
lui, elle est agenouillée devant un prie-dien brodé aus armoiries de sa maison : devant elle est ouvert le
livre des heures de la Vierge, dans une initiale, duquel on distingue une petite miniature représentant
Pannonciation. Les tr

its de cette princesse annoncent plus de jenme

e que de beauté; sa taille est svelte,
et son costume catalan offre une longue jupe, avec un surcot fourré d’hermine et fermé avec une riche

chaine d'or. Les trois saints qui laccompagnent sont § Jean I'évangéliste, S Cathe

rine, et § Nicolas.
Extérieur du méme volet droit. La Vierge y est peinte en grisaill

, vépondant & la salutation de Iange

par ces paroles, inscrites i coté delle: Ecce ancilla Domind. Ses traits, son maintien, toute son atti-
tude, expriment la pureté et la résignation. Ce volet, quand le triptyque était formé, se trouyant rap-
A CHp I g ) yq! ’

proché de 'extérieur du volet gauche, N° 3, comp

le sujet de I fation

Moitié supérienre de la figure du roi René, auteur du tableau que nous déerivons; elle est prise du volet

gauche, N°a, et dessinée en grand. Ses traits, ainsi que nous ayons déja obseryé, annoncent qu'il était

alors avancé en dg

La chitte de nos premiers pires; sujet peint en forme de camée sur lagrafe du manteau de 'ange repr

senté dans le tableau N° 1.

La Vierge et T'enfant Jésus dans un buisson ardent; sujet peint en miniature dans un médaillon oval que

tient en main 'enfant Jésus, représenté dans le méme tableau N° 1.

Téte de Fa

ge représenté dans le tablean N° 15 elle est gravée d'aprés un calque pris sur Poriginal, afin

de donner une idée précise du style et du caractére du dessin de ces peintures.

Elles ont été de:

nées par un jeune peintre d’Aix en Provence, nommé Jurami, sous la direction de
M. Fauris de S Vincent, béritier du gout pour les beaux-arts et des excellentes qualités de son pere le
pré

Les explications qui les pagnent m'ont éé iquées par le P. Pouyard, carme du grand

couvent d’Aix, qui, pendant sa résidence a Rome, a employé avee succes & étude des lettres et des arts

dent de § Vincent, révéré pour ses ve

us, et distingué par ses connaissances numismatiques.

le peu de loisir que lui lai

aient ses devoirs religicux.
; Montf:

en a fait mention, et sur la planche xtvir, N° 8, a donné le portrait en

Ce tableau navait pas encore été gravé en entie

ucon, dans les Monumens de la monarchie

frangaise , tom. 111, pag. 23

b
buste du roi René dans la méme attitude que celui-ci

: il est tiré, 4 ce quiil dit, du tableau que nous déeri-
vons ; cependant on y remarque une différence notable, qui consiste en ce que ce prince y est repré-
senté avee le collier de Vordre de St Michel, qu'on ne

voit pas ici.
Si T'on consulte le catalogue de la bibliothéque du duc de la Vallitre, on verra ce que la peinture

en miniature sur manuserit doit & I'artiste couronné dont il s’agit.

La notice d’un manuscrit d'Heures latines, N

T'avait enrichi d’embléme:

285, nous apprend que le g

nie fécond de ce prince

intéressans, la plupart allusifs au souvenir de sa premitre épouse Isabelle de
Lorraine, et de la seconde, Jeanne de Laval, qu'il épousa en 1454.

Un autre manuscrit, sous le N° 2811, ayant pour titr

: De trés douce mercy au cuer d'amour épris,
et contenant un roman en prose ¢t en vers, de l'an 1457, est annoncé comme enrichi de miniatures exé-
cutées aussi par le roi René.

Enfin un troisitme manuscrit, sous le N° 3988 de ¢

catalogue, est indiqué comme traitant des lois des
tournois, alors en usage, et embelli de miniatures de sa main, qui représentent les formes des armures

s destriers.

dont les chevaliers s servaient au XV* siécle, tant pour eux que pour leu
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On cite encore, dans 'Histoire de Lyon, un traité sur le blason, écrit et enluminé de Ja main de ce

prince.

PLANCHE CLXVII

ipisserie de la reine Mathilde; espéce de peinture en broderie.

x1° siecle.

Lhistoire nous apprend que Edouard 11T, surnommeé le Confe roi d’Angleterre, se voyant, vers

1065, prés de sa fin, envoya Harald, comte de Kent, 4 Guillaume 11, dit le

atard, duc de Normandie,

pour le p

enir qu'il Pavait nommé son successeur & la couronne; que, de retour de sa mission, et aprés

la mort d'Edouard, Harald se mit a la téte d'un parti pui

ant pour disputer le trone a Guillaume; et

que celui-ci, passé en Anglet i la téte d’une puissante armée, défit entitrement, et tua son rival

dans la célebre bataille d'H:

stings, qui, dés Tannée 1066, le rendit paisible possesseur de PAngleterre.

Qest ce gr

id évenement que Ta reine Mathilde son épouse

fit un plaisir de retracer en broderic

sur une tapisserie qui avait au moins 210 pieds 11 pouces de long, sur 19 pouces de haut; car telles sont
les dimensions de la partie conservée, jusqu’a nos jours, dans le trésor de la cathédrale de Bayeux: cest

probablement dans

es divers séjours en Normandie que cette prin

esse aura exéeulé cet immense ouvrage,

qui a dit Poceuper jusqua

M. Lancelot est le premier qui, vers 1724, s'étant procuré le dessin d’une portion de cette tapisserie,

le fit graver pour linsérer, avec une explication , dans le VI* volume des Mémoires de PAcadémic des
8 I 2 ’
inscriptions et belles-lettres.

Le P. Montfaucon, qui travaillait alors a son histoire de la monarchie fran.

se par les monumens,

fit graver cette méme pitce pour le I volume de son ouvrage; et depuis, en 1730, il inséra, dans le
11* volume, la suite entidre, dont les bénédictins de Bayeux avaient, sur son invitation, fait la recherche
et la découverte.

Profitant, a son tour, du travail de Montfaucon, M. Lancelot fit encore regraver la suite entitre de

cette tapisserie, dont il enrichit le VIII* volume des Mémoires de P'Académie des inscriptions et belles-
Tettres.

Enfin, ensx796, jai réuni, en petit, sur cette planche, la totalité de cette immense frise, en y joignant

quelques parties détaillées plus en grand, qui, jointes aux deux [ragmens que en ai d§a donnés ci-devant,

pl. cuxv, N 22 et 23, suffiront & lusage historique que je me propose d'en faire ici.

Voici Texplication des quatre sujets gravé
ey
re, tient conseil; o ligne de cette planche, N* ¢

en grand au bas de la planche; la place respective quils

occupent dans la série de cette tapiss st indiquée par la répétition dit méme numéro.

Le duc Guillaume, débarqué en Angle

Harald, & cheval,, Toiseau sur le poing, est conduit & Guillaumes 3 ligne de cette planche, N 2.

Valet de limier, conduisant deux chiens , représenté dans la bordure de la tapisserie; 3° ligne de cette
planche, N° 3.

Figures de soldats tués ou blessés qui se yoient dans la bordure de la tapisseries 11¢ ligne de cette planche,
N 4.

PLANCHE CLXVIIL

Autres genres de peinture, exécutés sur diverses maticres.

x1°-x11° siécles.

Dessus de boite, de ma collection, sur lequel on voit des plantes, des oiseaux, et des insectes peints, si
Ton peut s'exprimer ainsi , au moyen de trés petits clous piqués Pun a c6t¢ de Pautre sur un fond d'écaille

noire ou brune, et dont les tétes, en or ou en argent de couleurs nuancées, rendent les formes, et, en

quelque sorte, les teintes des objets; genre de travail auquel on peut donner le nom de peinture en pigire.
Le cru

queterie de bois, cest-a-dire avec des fenilles de bois de différentes couleurs naturelles ou artificielles,

fiement; tableau de la colles

tion du cardinal Zélada, exécuté en musaico di legname, ou mar-

découpées et collées, les unes  cotéides autres, sur un fond de menuiserie. On voit en Italie de fort beaux

ouvrages de ce genre employés, dans le XVI' sitcle, pour Vornement des stalles des chaeurs ou des
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des sacristies 3 celles de S Marc et de S°F

armoir

ancois della vigna i Venise; de §¢ Marie in organis,

& Vérone, de $ Dominique & Bologne, de S Maria del_fiore 4 Florence, et de la cathédrale de Pise,
sont renommées; les artistes les plus célébres en co genre de peinture sont Christophe et Laurent Canozio
Ay

enfin Julien et Benoit de Majgno; I'un ou lautre de ces deux derniers pourrait bien étre 'autenr du tablean

re Jean de Vérone, fré

de Lendinara

e Damien de Bergame, Jean Barile, contemporain de Raphadl,

dont nous patlons (Vasari, Zite de Pittors, édit de Rome, tom. T, pag. mvim).
3. Le Christ, debout, bénissant de la main droite, et de la gauche tenant un rouleau on volume; cétte figure,
qui se voit & Rome au musée du colloge Romain , est gravée en creux,, pour ainsi dire, dans uné plague

de cuivre, et les tailles. qui en dessinent |

contours sont remplies de couleurs en émail s le N° g pré-

sentera un autre exemple de cette espice de peinture.

4. Portion d'un plateau de fi

nce vernissées ce platean, qui, dans son intégrité, a 10 pouces 3 lignes de
diamétre, est du nombre de ces vases qui se fibriquaient, au commencement du XV sidele, & Facnza,
a Urbino, et a Gastel-Durante, et dont la matiére est connue en Italic, sous le nom de majolica, ou terra
inyetriata, autre genre de peinture secondaire dont les productions ont mérité de trouver place dans

Ies plus riches cabinets.

Le sujet représenté sur ce plateau est la visitation de S* Elisabeth ; sur les degrés d'un palais on voit
la Vierge accompagnée dé plusieurs femmes allant 4 la rencontre de S* Elisabeth, qui est suivie de toute

ici la totalité, est

sa famille. Cette belle et riche composition , dont je regrette de ne pouvoir donne
aussi recommandable par le grand style des formes et des draperies que par la grice et lexpression des

airs de tétes. Dans la partie supérieure on remarque la date de 1559; et, vers le bas, un éeusson por-

tant les trois fleurs de lis de France traversées par un bras armé d’'un javelot; ces armoiries pourraient

servir

& découvrir le personnage pour lequel ce plateau a été peint.
Dans la section de cet ouyrage relative 4 la Sculpture, nous avons déja donné quelques autres ¢chan-

tillons de terre cuite peinte ou vernissée, par Lucas et André della Robbia ; mais ces morceaux étant

ex

cntés en relief, devaient éure classés, ainsi que nous Vavons fait, parmi les productions de la sculp-

ture (voyez la planche xxxvi de la section de Sculpture, N° 15 ct 16).
,

5. Téte de vent exécutée all’ Agemina, on Azzimina. Cet att, dont les procédés sont trés vari

55 parait
originaire de la Perse, doit il passa en Italie, vers le commencement du XV sidcle; c'est une espice de
damasquinerie sur métaus que F'on peut regarder comme Vintermédiaire entre la sculpture tla gravure,
et méme, sous d'autres rapports, comme une sorte de dessin et de peinture, puisque les objets y sout

distingués par des métanx et des nuances

variées. La face de la téte de vent que nous présentons ici,

pour exemple,, est formée*d’une feuille d’or; ses cheveux hérissés sont rendus par des filets dargent, ct

Pair quil parait souffler, par des filets dor

Cette téte est tirée d'un planisphére exéeuté all’ Agemina, sur une cassette dont la de

ption détaillée

peat se voir dans la notice que I'abbé Mauro Boni en a insérée dans le recueil intitulé, Memorie per: servire

alla storia letteraria, etc., per Lanno 1799, semestre 11, part. I, art. xyi: on peut consulter au:

une
dissertation de Pabbé Daniele Francesconi, qui a pour titre, Iilustrazione di un’ Urnetta layorata all’
Agemina, etc. Venezia, 1800, in-8, fig.

6. S'Jean-Baptiste , demi-figure peinte en émail sur une plaque de cuivre ayant § pouces de haut, sur 3 pouces
10 lignes de large , y comprise la bordure qui est formée d’ornemens de relief, en émail blanc. Cette

peinture est de Lancienne fabrique de Limoges, qui, dans le XVI* sitcle, a enrichi la France d'excel-

lens ouvrages en émail, qui sont recherchés

par les connaisseurs, et font aujourd’hui otnement des plus
riches cabinets,

7. Les cing rois des Amorrhéens ayant 6té défaits , sont pendus par ordre de Josués cette corposition est

7 y: ) P P

tirée du célebre pavé de la cathédrale de

ienne , qui, commencé vers l'an 1350, sur les dessin de
Duccio di Boninsegna, fut continué, jusquau commencement du XVI* sitcle, par différens artistes, dont

les plus connus sont Matteo di Giovanni, et Dominique Beccafumi.

On distingue, dans Vexéeution de ce magnifique pavé, jusqua trois procédés différens: Duceio, le premier

qui Ventreprit, a dessiné, sur le marbre blanc, les contours et les traits intéri

curs des figures, au moyen
du trépan; ses successeurs substitutrent au travail du trépan le sgraffito, c'est a-dire des traits continus
creusés au ciseau, et remplis de poix ou d’autre mastic noir; en dernier lieu, Matteo di Giovanni et

Dominique Beceafmi perfectionnérent cet art, en employant une espice de

" de marbres
blancs, rouges, gris, ¢t noirs,, découpés suivant les contours des objets, et dont les teintes, marides habi-
lement,, donntrent les moyens de rendre, avee plus de sucets, les effets du clair-obseur (Vasari, édit.

e
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de Rome, toni. I, pag. tvin. — Lettere pittoriche, tom. 1, pag. 308,— Lavalle, Lettere Sanesi, tom. 111,
pag. 125 et suivantes):

Partic d’une marche wiomphale, exéeutée en'sgraffito, sur une fagade de maison située & Rome, rue de

£

Borgo Pio.
Le sgraffito, comme Von sait, est une espice de peinture ou plutpt de de

in & fresque qui a été fort
en usage en Ttalie; et particulitrement & Rome et & Génes, dans lo XVI sivcle, et qui, par sa solidité,
résiste, plus que tout antre, aux injures de 'ir. Vasari en a déerit les procédés (Ibid., tom. I, pag. 1),

9. L'adoration des mages; cette espece de peinture, tirée de la collection de 1), Giuseppe Lelli, antiquaire,
& Rome, est exéeutée sur des plaques de cuivre, dor¢; les contours des figures sont grayés en-ereus ct
remplis de couleurs en ¢mail de différentes nuances. Le N° 3 de cette planche a déja offert un morcean
du méme genre.

10. Deux sujets, dont 'un représente le martyre de 8t Sébastiens ils sont peints sur verre,, sur lune des fenétres
de T'église de St Louis des Francais a Rome.

11, Portion dela partic inférieure d'une chasuble ou chiape offerte  I'église d'4lba-regais, par le roi de Hon-
grie S Etienne, et la reine Gisla sa femme; cette chape, tissue de laine et de soie, présente dans son
milien la figure du Christ entouré de saints personnages de Vancien et du nouvean Testaments ct, dans

sa partie inférieure, les portraits, en buste, des picux donataires qui régnaient en 1031,
PLANCHE CLXIX.

Premiéres estampes tirées de la gravure sur bois et sur cuivre.

xv® siécle.

Quoique, dans la partie du texte de cet ouyrage qui est relative & cette planche et la suivante, nous
ayons déja tracé, en quelque sorte, histoire de linvention des empreintes tirées de la gravure, de I'em-
ploi qui en a été fait pour l'ornement des premiers livres imprimés, et de ce que cet art devint livré &
ses propres forces 3 néanmoins , comme cette histoire sy trouve naturellement mélée d'observations et
de conjectures qui ne permettent pas toujours d’en saisir le fil, nous ne croyons pas inutile d'en ‘pré-
senter iei un résumé succinet, en yajoutant quelques particularités puisées dans les ouvrages de Papillon
et du baron de Heineken.

11 faut se rappeler d'abord que, dés le tems de Varron, on joignait aux ouvrages manuscrits des por-

traits ou figures peintes, et des ornemens; il y a lieu de croire que les*écrivains ou calligraphes chargés

de faire des copies e ces livres, ainsi que deleurs ornemens, 'avisérent, dans la vue d’abréger le travail,

d’employer des instrumens plus prompts et plus exacts que la main, pour tracer les grandes letires et
en disposer les contours de manitre i recevoir la miniature, et que ces instrumens portaient en reliof

li bles : ¢'était bien

ou en creux la figure de ces lettres qu'on aux places
i, comme Fon voit, tirer une empreinte d'une gravure, opération aussi simple dans son principe quelle
devait étre ensuite merveilleuse dans ses résultats.

Quelques uns des premiers artistes qui soccupirent des recherches qui-ont amené Finvention dé lim-
s'appercevant qu’il était possible de graver et de tirer méme des empreintes de toutes les Iettres
e futla

primeéri
de Valphabet, en formérent d'abord une page entitre sur une seule et méme planche de bois;

Yorigine de la typographie.
Voulant ensuite enrichir les productions du nouvel art, on emprunta le secours de la peintute, ainsi

quil remplagait; les contours des lettres capitales

quon Lavait fait-pour Tembelli des
et des initiales , apris avoir ¢té gravés et estampés, furent chargés de couleurs o enluminés, ainsi qu'on
peut le remarquer dans une multitude danciennes éditions (Heineken, Idée générale d'une Collection
compléte d'Estampes; Leipsick, 1771, pl. 3, pag. 165, 265, 395).

Vers ce tems, d-peu-prs, les fabricans de cartes & jouer faisaient probablement usage des mémes
moyens pour,, & laide d'un frotton, y imprimer les contours des figures grossicrement colorides dontils
les ornaient; procédé qui fut imité depuis dans la gravare, lorsqu'on en vint & frotter le papier posé sur
la planche (Heincken, abid., pl. 5, pag. 277 et 44a).

SiT'on suit la marche paralléle de invention des estampes tirées de la gravare en bois et des empreintes
produites par les caractéres alphabétiquies gravés aussi sur bois, on observe que, dabord, leurs moyens

furent réunis pour répandre Iinstruction dans la classe pauyre et ignorante du peuple. Cést dans cette
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pieuse intention que lon grava sur des planches de bois des livres entiers , uniquement composés de figures
et de sujets de Vancien et du nouveau Testament, avec de simples légendes explicatives gravées & cbté
surla méme planche, et dont, par conséquent, les empreintes ou cstampes s tiraient en méme tems.
De ce gente est le fameux livee connu sous 1é nom dela Bible des pausres, que le baron de Heincken
a placé au premier rang des livres sans teste (Ibid.; pag. 292, et pli 7, pag: 309).

Bientot les denx procédés s'améliorent; la gravur

en hois des figures cst moins défectueuse; Vemploi des

caractbres alphabétiques, gravés aussi sur bois, s'étend; les impressions qu'ils fournissent sont plus satisfai-
santes; les planches de texte sont entremélées de planches d'images gravées ct tirées séparément : il en

résulte des livres d’images avec un texte, dont

s lettres, gravées d’abord sur bois, sont ensuite rem-
placées par des caractéres'en métal fondu, et rendus mobiles; ¢'était le plus grand pas que Vart de la
typographie piit faire vers sa perfection (Heineken, ibid., pl. a6a, pl. 255, pag. hha ct [45).

. Enfin les deux arts se désunissant, opdrent chacun séparément. Les empreintes ou estampes qu'on

avait appris & tirer de la gravure en bois ne sont plus uniquement consacrées & Fornement des livres,

elles se multiplient & Vinfini, et se vendent isolément; ce sont des images, des figures, des compositions

sacrées ou profanes, des sujets de toute
P ’ )

pece.
Liusage de tirer des empreintes de la gravure sur bois suggéra naturellenent lidée d'en tirer de la gra-
vure sur métal; ct de cette dernitre pratique, devenue générale, il résulta pour Vart de la gravure, propre-

ment dite, un degré damélioration tel qu'il atteignit bientot cette perfection & laquelle nous le voyons

porté aujourd’hui, sur-tout dans la gravure au burin sar cuiyre.

Nous wavons pas, sur la découverte et les progres de la gravare sur métal, en Allemagne, des notions

aussi distinctes que celles que les écrivains italiens nous ont transmises & cet égard, relativement a leur

patrie; mais il y a lieu de croire que, dans I'uin comme dans Fautre pays, ce nouvean mécanisme prit

naissance dans les ateliers des orfovies et des ciselours, qui, par-tout, contributrent, des premiers, &

sa découverte.

Le premier emploi de la gravure sur cuivre fut aussi l'embellissement des livres imprimés; mais, bien-
t6t aprés, prenant un plus grand essor, et se consacrant plus particulitrement & traduire et & immor-
taliser les productions,du pinceau, cetart enfanta lui-méme de nombreux chefs-d'ceuvre dignes de figurer
avec avantage dans les plus riches cabinets.

)
Telle est, en peu de mots, Phistoire de Vinvention et de la marche progressive de la gravure sur bois

et sur cuivre; les monumens réunis sur cette planche cuix sont destinés & l'appuyer; ce sont, en quelque

sorte, des pidces justificatives que Ton va expliquer, en indiquant les. sources od elles ont été puisées.

1. Baselief antique,, tiré de Touvrage de Pietro Sante Bartoli, intitulé GZi antichi sepoleri, Roma, 1768,

pag. 5, pl- 15 on y voit la Peinture personnifiée engageant Varron & enrichir,de portraits son recueil des
| vies des hommes illustres : idée qui est exprimée par ces mots, fawis Farro, quelle parait lui adresser,
| et par le portrait exposé, pres d’elle, sur un chevalet.

On sait avec quelle force Pline (liv. xxsv, chap. 2) célébre cette invention de Varron, par laquelle,
dit-il, non seulement il donna aus grands hommes Vimmortalité, mais la répandi par toute la terre,
en sorte quils étaient, pour ainsi dire, présens par-tout : Immortalitatem non solim dedit, verium in

omnes terras misit, ut preesentes esse ubiqué et credi possent. Par quel procédé ces portraits pouvaient-

ils ainsi se multiplier ot serépandre dans Tunivers ? Vexpression misit ne le précise pas; était-ce au moyen

de patrons découpés que les images se répétaient dans chaque manuscrit , ou bien 4 Faide d'ane gr

vare qui en aurait multiplié les empreintes? cest une question sur laquelle il serait imprudent de pro-
noncer.
». Lettre capitale R, du nortbre de celles dont les contours, ‘gravés sur une estampille de bois, étajent im-

primés sur les manuserits, pour recevoir ensuite les couleurs de Ienluminure.

3. Autre capitale B, ornée de feuillages et d’animaux enluminés; elle est tirée du brévia

re ou psautier im-

primé & Maience, en 1547, en caractéres de fonte; M. de Heincken le regarde comme le plus ancien

livre imprim¢ qui porte une date, et comme la meilleure préuve de ancienneté de la gravure sur bois,

et de Pusage que 1 typographie en a fait dés sa naissances « Car, ditil, il n'y a plus aucun doute qu'excepté
«les capitales; tout le reste de cet ouvrage ne soit imprimé avec des lettres de métal fabriquées d’unc
« maniére particuliere » (Heineken, pl. 3; pag. 262 et 263).

4. Lettre capitale E, tirée'd'un manuscrit de Sénéque, du XIII* au XIV* siécle, dont nous avons donné les

peintures et les détails calligraphiques sur la planche zxsar; elle est du nombre de celles que je présume

ayoir été tracées sur les manuscrits, au moyen d'une estampille ou patron: procédé dont on s se
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10.
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ensuite peur tracer ces mémes lettres capitales sur les livres imprimés , comme le prouvent les deux lettres
gravées sous les N°2 et 3.

Autre lettre capitale O, tirée du méme manuscrit, et de la méme

ce que-telle du numéro précédent.
Figure d'évéque gravée sur bois et tirée d'une ancienne légende, en langue allemande, qui paraic avoir été
imprimé

avant 1f70: elle est du nombre e celles que M. de Heincken croit avoir été imprimécs & Taide
du frotton, ainsi. que le pratiquent les carticrs et les dominotiers (75, pag. 277, pl. 5).

Ornemens de Iespce de ceux qui se rencontrent souvent, soit dans les manuserits ; soit dans Jes livr

imprimés, et qui se répétaient au moyen de estampille ou du patron, dela maniére mentionnée ci-dessus,
ali

§ Christophe portant enfant J¢s

gard des lettres capitales, N° 5 et 4.

154 travers les flots dela mer; cette image est copice'sur une estampe por-
tant, ainsi quon le voit, la date de 1423. M. de Heineken, qui la cite, page 250, comme Ia plus ancienne
empreinte tirée d'une gravure en bois, dit lavoir trouvée collée surla couverture d'un vieux livre du
XVe siecle. M. de Murr I'a publiée dans

le tome 1L de son Journal de Uhistoire des Arts; le cardinal
Borgia, auquel il en envoya une épreuve, a eula bonté de me la communiquers et f'entiens une autre
de la complaisance du savant M. Heyne

v sur cette dernibre que jai fait calquer celle que je donne
id, et dans laquelle il ne manque que quelques figures accessoires que la proportion de'ma planche ne
m'a pas permis d'y comprendre. Au bas de cette figure on lit ce distyque, en caractores du tems, pareils
& ceux du millésime que Ton voit ici gravé :

Cristoferi faciem die qudcumque tueris

11ld nempe die morte mald non morieris.

Millesimo cece®

X°. tercio.
Quant & cette date, et & toutes celles que Lon cite comme antérieures, le lecteur peut consulter les notes
jointes au texte relatil & cetle planche.

Le Christ, dans sa gloire, entouré d’anges et de chérubins : cette figure est prise de Pune des trois estam pes
) g i1 5 8! P
qui ornent le livee d’Antoine Bettini de Sienne, intitulé, 17 Monte Sancto di Dio, imprimé pour la pre-

micre fo

& Florence, le 10 septembre 147, par Niccolo di Lorenzo-della Magna : {en dois le calque

sance du chevalier Onolftio Boni, directeur des batimens du grand duc de Toscane.

4 la compla
Liabbé Mercier, savant bibliothéeaire de S* Genevidve, & Paris, a prouvé, dans une petite disserta-
tion imprimée en 1783, que ces trois estampes sont les prem;

res tirdes de la gravure sur cuivre qui aient
é¢ jointes & des livies imprimés; opinion quil fonde sur ce que la premitre édition du livre de Bettin
est antéricure & celle du Dante, faite & Florence en 1481, laquelle, jusqu'alors; passait-pour la premitre
qui elit été ornée de figures tirées de gravures sur métal,

Clest dlaprds l'exemplaire conservé dans la bibliothéque de la Minerve, & Rome, que Tabbé Mercier a
donné la notice de ce livee; jen ai vu un autre trd

d

curicux dans la collection de I'abbé de’ Rossi, I'une
s plus tiches enlivres classiques, et sur-tout en éditions du XV* sitcle, que jamais particalier ait formée;

dans le catalogue, qu'en a publié, en 1786, abbé Foggini, prefet de la bibliothéque Corsini, & Rome,
dans laquelle, cette belle collection est p:

e, on trouve, page 51, le titrede ce livre ainsi relaté: Incom.
mincia il libro intitolato Monte Sancto di Dio composto da messer Antonio da Siena reverendo vescovo

di Fuligno, della congregazione dei poveri Gesuati. A Ia fin du volume on lit s Niccold di Lorenzo

della Magna. Florentie X. die mensis septembris 177,

Ce livre est orné de trois estampes imprimées sur un papier tellement fort, serré, épais, ‘que, & il
et & la main, il semble étre du parchemin, et produit le méme bruit lorsqu'on le plic effet qui doit
provenir dela pression qu'on lui a donnée en imprimant Iestampe, sur-tout si I'on a fait u
au lieu de Ja presse.

ge du frotton,

Lapremitre de ces estampes, placée vers Ie commencement du livee, représente une montagne au-devant

de laquelle est une tour plus éley

que la montagne, et distribuce en plusicurs étages séparés par un
cordon portant une inseription ou légende,

La seconde, qui est cclle gravée sous le présent numéro, représente le Ghrist dans sa gloire : ces deux
estampes sont de toute la grandeur du format,

La troisitme n'occupe que la moitié de la feuille; elle offre la figure du diable dévorant les damnés,

Les figures de ces planches, dans leur ensemble comme dans leurs détails et dans les draperies, sem-
blent mieux trait

es que celles attribuées 4 Sandro Botticelli qui se voient dans V'édition du Dante,
entionnée ci-dessus. La gravure en est 1dgire, ct 1a taille fine et peu profonde.

Le

Clrist, dépos¢ de la eroix; composition grayée sur une Paiz d'argent que S, A. le prince Stanislas
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Poniatowski a bien voulu détacher de sa helle collection de curiosités en tout genre, pour enrichir la

suite des monumens originaux qui m'ont servi a former cette histoire de la décadence et du renouvel-

lement de VArt. Les lettres INRT, gravées en téte de la croix, dans leur sens maturel; prouvent que
Tauteur de cette grayure, Maso Finiguerra, ow Antonio del Pollaiuolo, n'avait ni lidée ni l¢ desscin d’en

tirer des empreintes.
PLANGHE CLXX.
Premier dge de l'imprimetie; estampes de caractéres alphabétiques
jointes & celles des figures. xv* siécle.
Liobjet de cette planche est de montrer de quelle maniére, au premiers tems de Pimprimerie, on plaga
le texte sur Pune des pages de la méme feuille de papier, et les figures en regard sur Lautre page.

Lexemple que nous offrons ici de ce procédé est tivé d'un livre trop connu des bibliographes et des

amateurs des premitres productions de la typographie, pour que je m'étende sur sa description; je me

bouerai aux notices nécessaires & mon objet.

Ce livee intitulé, Ars memorands notabilis per figuras evangelistarum (PArt dapprendre les évangi

s
au moyen de figures ), consiste en trente planches gravées en bois, dont quinze pour le teste et quinze

pour les figures qui

eprésentent le signe distinetif de chaque évangéliste ; c'est-a-dire un aigle, un ange,

un lion, et un beeuf.

Le baron de Heincken (Idée d'une Collection compléte & Estampes, pl. 16 et 17) en a publié deux

estampes, avec le specimen du'caractére, d'aprés deux éditions différentes. Lexemplaire dans lequel jiai
puisé limage et la page de texte que je présente sur cette planche fait partie de la préciense collection

de M. Edyard de Londres; il est de la premidre édition, et parfaitement conservé

1 consiste,, comme

imdes

celui que cite M. de Heincken, en trente planches gravées en bois, dont quinze de texte sont imp

sur Pune des moitiés de la feuille, et quinze de figures sont imprimées en regard sur Iantre moitié; en
sorte que le revers de Pune et de Vautre moitié est resté en blanc.

Liimpression w'est pas encore faite avee la presse, mais ayec le frotton , comme celles des figures des
cartes 4 jouer. Pour donner, sans doute, plus de consistance & chaque feuillet, chacune des demi-feuilles
est collée, par son revers resté en blanc, & la suivante, excepté la premitre du texte et la derniére des

figure

s, qui, par cette combinaison , restent isolées.

M. de Heincken pense que c'est le premier livre qui ait para avec un texte occupant seul une page

entidre; c'est aussi, suivant mon opinion, le premicr o les figures aient été imprimées séparément du
texte; cette considération m'a décidé i produire un exemple de ces figures pour montrer la marche pro-
gressive de la gravure, qui, se bornant d’abord & limitation servile des manuscrits, comme on Ia vu sur
la planche précédente, commence ici 4 se détacher de la typographie, pour former, bientdt aprés, un
art distinet qui 'a plus besoin d'étre uni & un texte imprimé, si ce w'est pour en'fenforcer lexpression.

Ces premit

s tentatives de lauteur des images mélées au texte de V' Ars memorandi datent proba-
blement du XII* au XTII* siécle , et se ressentent, comme 'on voit, de la bizarrerie et de la barbarie

qui régnaient dans les idées & cette ténéhreuse époque.

Chaque évanggliste est indiqué par le symbole qui lui est propre, S Jean par un aigle, S Martin par
un ange, ' Luc par un beeuf,, et 8 Marc par un lion; c'est ce dernier symbole que nous donnons sur
cette planche.

Le texte, pour chaque évangile, ne contient qu'un sommaire des chapitres, dont le sujet est expliqué

fres

par de petites figures allégoriques placées sur la grande figure du symbole, et désignée
de renyoi; telle est ici Tespice de coupe ou de font baptismal, N* 13 la téte décollée dans un bassin,
N 6, ete.

Le dessin de toutes ces figures est carré et angulenx, soit dans ses contours, soit dans les détails inté-

par des chi

rieurs; ainsi quon en pent juger par cette gravure, qui a été calquée sur Foriginal aussi fidélement que l'a
i juger p g >
permis la grossiéreté de lenluminure , qui souvent cache les formes, ainsi qu'il arrive sur les cartes & jouer

Le mécani; de cette

copiée sur celle du manuserit original du livre imprimé,

répond a la barbarie des compositions. Les couleurs locales y sont couchées a plat les unes & coté des

autres, sans nulle dégradation, sans aucunes demi-teintes qui les unissent entre elle

: dans le symbole
gravé sur cette planche, le corps entier du Tion est d’un jaune pale; les ailes sont mi-parties de rouge et
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vert; le chapeau de I'me des tétes, N° 5, est touge, lo bonnet de Fantre est violet; la draperie est rouge,
et Fautre noire, ainsi que celle de la téte de §' Jean, N°6; la plupart des autres objets conservent e fond
blanc, légérement ombré: on n'y remarque aucune trace d'or. ;

Le costume ne pent se reconnaitre que dans la figure de T'ange, symbole de St Mathien; il st véu
d'une longue et large robe & plis uniformes et sans mouvement. :

En général les figures qui

p le texte de I'drs di tiennent beaucoup de celles des
L zultet que nious avons fait graver sur les

planches tui, 11, v, et v elles ressemblent mieux encore

4 celles du manuserit de Ia bibliothtque du Vatican, coté 927, qui sont gravées sur la planche wxvi,
sous les N 4, 5, 6, 7, ct 8 on pent dire méme quelles leur sont infévieures (voyez Ia page 75 de cette
Table ).

PLANCHE CLXXI.
La peinture et la gravure réunies pour lornement des livres imprimeés.
xv* siécle.
Frontispice d'un livre d'heures, faisant partie de ma bibliothéque, gravé d'aprés un calque trés exact; ce

livre, de format in-8", et imprimé sur vélin, contient loffice dela Vierge en latin,  Fexception de quelques

titres ou souscriptions en frangai

Fin du méme livre d'heures, calquée an bas de sa derniére page; elle nous apprend quil a été achevé le
21jour d'aotit 14g7.

L'ange annoncant aux bergers la naissance de Jésus-Chuist, Fune des gravures enlumindes qui ornent le
livre d'heurcs mentionné ci-dessus.

Frontispice d'un autre livre dheures sur lequel il a été calqué ex

actement; ce livre, tiré de ma bibliothique,
renferme a

Voftice de la Vierge, avec diverses autres privres en latin.

L/annonce aux bergers; I'ine des gravares qui servent  Fornement du livre d’heures mentionné en Tar-
ticle précédent: celles-ci, disposées pour Fenluminure, ne Tont pas regue.

Fin du livfe d'hetres, N° §, calquée au bas de sa dernitre page': on y voit que ce livre a éé imprimé

4 Paris, en 1505, par Thiclman Kerver.

Aux détails que jai déja donnés, dans le texte e cet ouvrage, sur ces denx livres dheures, je join-

quelques notices bibliographiques. Tous de

¢ sont imprimés sur vélin, avec des caractéres de fonte,
de la forme desquels il est aisé de juger par

eux que I'on voit sur cette planche, exactement calqués sur
les originaux. Leur format est in-8, sans chilfres ni réclames.

Dans le premicr de ces livres,

*1, on compte dix-sept grandes gravures enluminées qui remplissent

tes qui ornent les marges et les lettres capitales,

autant de pages, outre une infinité d’autres plus pe
dont Tenluminure n'a pas été achevée. Les sujets sont pris, quelques uns dans Tancien, et beaucoup
diantres dans le nouveau Testament ; mais on wen distingue guére que neuf différentes, qui sont répétées
chacune plusieurs fois.

Le calendrier placé en téte de ces deux livres est

pagné d'une figure ast ique qui indique,
d'une manitre bizarre, ce que chaque plandte exerce d’influence sur chactne des parties intéricures du

corps humain; d

i6mes de médecine preserivent les tems favorables a Teffet des remddes.

ous des

Le corps du texte est imprimé en encre noire 3 quelques titres placés au-dessus ou au-de

tableaus, particulitrement sur les marges et au milieu des pages du second livre, sont imprimés en rouge.

Le second de ces livres d’heares , N° 4, offre vingt grandes gravures, dont les sujets, tirés aussi de
Vancien et du nouvean Testament , se trouvent accompagnés de figures profanes et fort incohérentes,
accumulées, pour ainsi dire, sur les bordures, qui en paraissent entiérement couvertes.

Les diverses gravures dont ces deux livres sont ornés étaient destinée

étre enluminées ou dorées;
mais cet enrichissement n'ayant été exéeuté que sur les lettres capitales et sur les initiales des phrases,
il en est résulté une biga

P

rrare rendue plus désagréable encore par le soin bizarre qu'on a pris, aprés im-

sion, de tirer a la plume des traits en’ encre rouge, entre chaque ligne de texte.

Quant aux autres parties typographiques de ces livres, telles que les titres, les frontispices, et les divers
caractéres qui en forment le texte, cette planche, dont tous les détails ont ¢té scrupuleusement calqués
sur les originanx, suffit pour donner une idée de leurs formes.

Je ne sais sile nom de Jehannot, qui se lit sur le frontispice du livre, N° 1, est celui du libraire ou
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de Vimprimeur. La Caille, dans

son Histoire de IImprimerie, publiée en 1689, in-% ne parle que de
Denys Janot, pere ct fils , et &' Etéenne Janot, qui imprimaient en 1484, 1497, et 15403 mais il ne cite
P

qui est mentionné, par Papillon, comme imprimeur et libraire en 1539 et qui mettait pour devise, autour

s le livre d’heures dont il

agit, imprimé en 1497. Peut-étre notre Jehannot estil le méme que celui

de sa marque, Amor Dei omnia vincit: «Amour par-tout , tout par amour, par-tout amour» ( Zraité
de la grayure en bois, tom. 1, pag. 459).

Nous avons des notions plus précises sur Thielman Kerver, dont le nom se voit au frontispice du second.

livre d’heures , gravé sous le N° 4.

Cheyillier, page 111 de I'Origine de Uimprimerie de Paris, le cite comme ayant, en 1500, réimprimé,
Qaprés Ulric Gering, Pun des fondateurs de la typographic & Paris, un bréviaire in-8° : il ajoute , page 374
que, réimprimant un ouvrage de Gering, il mit, comme lui, ce distique ;

Ne fugite ob pretium, dives pauperque venite
Hoc opus excellens venditur @re breyi.

Kerver, selon lui, prenait e titve de libraire de I

niversité de Par

La Caille avait déja donné une notice trés détaillée sur Kerver et ses ouvrages, sans cependant y com-
prendre le présent livre d’heures; il observe quiil était presque le seul qui imprimat des usages rouges

et noirs. Cet imprimeur parait ayoir joui d'une grande fortune, d’aprés les ornemens et sur-tout les beaux

vitrages dont il enrichit différentes, églises de Paris; il laissa plusieurs enfans qui continuérent son com-
merce; Pun deus, Jacques Kerver, fut échevin de Paris en 1568.

La Groix du Maine, dans sa Bibliothéque francaise, Paris, 1775, in-4, & Pavticle de Jean Martin,
traducteur du Songe de Poliphile, dit que cet ouvrage fut imprimé chez co Jacques Ketver, en 1546,
et quiil publia aussi, en 1553, la traduction du Trasté d'Architecture de Léon Baptiste Alberté, par le
méme Jean Martin,

Duverdier, Bibliothéque francaise, méme ¢dition, attribue au méme Jacques Kerver une autre im-

pression du Songe de Poliphile, faite en 155

Poleni, Lwercitationes Fitruviance , Patavii, 1739, in-fol. pag. 493 fait mention d’une édition des
Commentaires de Philander sur Viwave, faite, apud Jacobum Kervery 1545.

Papillon, pag. 194, tom. T de son Traite de la grapure en bois, cite un recucil de cent emblémes,

imprimé chez le méme Jacques Kerver, en 1543. 1l cite encore de lui une troisitme édition de la tra-

duction de Poliphile; je 1 o du dernier i

figure de licorne seule, présentant dans un écusson le chiffre 1K, aves deux espéces de triangles croisés,

ai sous les yeuxs on y voit, & la fin, au v

iillet, une belle

comme dans Pécusson de son pére; on y lit de plus ces mots, Dilectus quemadmodiim filius unicor-

nium , Psalm. xxvim. Cette image ne se trouve pas dans tous les exemplaires de cette édition,, qui, au
surplus, n'est pas due aux pr

s de Jacques Kerver; mais bien a celles de Jean Leblanc, qui limprima

pour lui. La Caille parle de trois fréres Leblanc, dont deux, du nom de Jean, imprimaient avec succis
en 1578 et 16gn.

Thiclman Kerver, autre fils du premier, est aussi cité par Papillon, pag. 460 et 461, comm

ayant
imprimé, en 1551, un nouveau Testament latin, orné de gravures en bois, exécutées par Jean Ferlato
et Pierre Rochienne, dessinateurs gothiques, dans le jeune tems de Jean Cousing ils ont gravé beau-
coup de livres d'heures et de pricres qui portent les deux lettres initiales de leurs noms. Le frontispice

de ce nouveau Testament porte , sur une petite planche , les mémes monogramme, marque, chilfic ,

n

et figures, que je donne ici, excepté le nom du licu ot se vendait le livre, qui est ainsi indiqué, Apud
Iolandam Bonkomme, sub unicorni, inwvid Jacobed, 1551, Thielman , le pire, avait épousé une Tolande,
fille de ce Bonhomme, libraire et imprimeur; c'est peut-tre de lui quil avait emprunté le signe de la
licorne.

Dom de Vaines, dans son Dictionnaire raisonné de Dj jque, imprimé & Paris, en 1774, in-8',
il

le donne comme le dernicr soupir du gotit barbare de limprimerie dite Gothigue, en Frances cepen-

cite, pag. 480 du tom. 1% un Manuel des prétres, en latin, imprimé & Raris, en 1574, par Kerve

dant limpression du livre d’heures, dont le frontispice est ici gravé sous le N° 4, quoique antéricure de
soixante-neuf ans, et probablement du pére de cet imprimeur, n'est déja plus gothigue.
s f

les frontispices des ouyrages, ainsi qon le voit sur cette

Ces devises, ces monogrammes, ces emblémes en formes d’armoiri stuensement enrichies d’orne-

mens, dont les premiers i
planche, sont & la fois le résultat et de I'imitation des manuserits quils se proposaient pour modles,

et des nouveaux moyens que fournissait & Uimprimerie Uart naissant de Ja gravures ce qui prouve qu'ayant
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nalogues , ces deux arts étaient de nature & marcher de front,

une commune otigine et des procédé

et & rester étroitement unis.

Tignore'si, comme on I'a fait des monogrammes employés par les graveurs , on a composé un dic-

tionnaire des chiffres ct des usitds par les impri ce serait un ouvrage utile aux ama-
teurs de Pancienne typographic; c'est en leur faveur que, dans cet article, je me suis étendu sur des notices
dont ils me pardonneront la longueur.

PLANCHE CLXXI.

Invention et pratique de la peinture 4 Thuile, par Jean de Bruges
et Antonello de Messine. xvi° si¢cle.
t. Groupe de figures, extrait d'une grande composition de Jean van Eyck, dit Jean de Bruges, représentant

les vicillards adorant I'agneau; sujet tiré de lapocalypse : ce tableau, qui se voyait i Gand, dans Iéglise
de §' Bavon, fut exécuté par ordre de Philippe

e-Bon, duc de Bourgognes il passe pour la production
la plus capitale de cet artiste (Descamps, Z'ie des Peintres flamands, tom. 1, pag. 3).
2. Portrait de Jean van Eyck, peint par lui-méme dans le tableau mentionné ci-d

sus; il est généralement
regardé comme linventeur de Ia peinture & Phuile , ou du moins comme celui qui, perf

procédés, a contribué le plus, par Texcellence de ses ouvrages

tionnant ses

& en généraliser la pratique.
3. Le Christ mort, déposé au tombeau par les anges; ce table

u, qui se voit au palais Ducal de Venise, dans
la salle du conseil des dix, est un des micux conservés qui nous soient restés d’Antonello de Messine,
auquel, suivant Vasari, Ttalie est redevable dela connaissance de Theureuse découverte et desprocédés
de Jean de Bruges (Zanetti, della Pittura Veneziana, pag. 19 et hgo.).

Je dois le dessin dece tableau & M. Canova, Fun des sculpteurs les plus célebres du sidele, qui, unissant

au maniement du ciseau celui du pinceau, peint aussi, parfois, avec cette vigueur et cette vé

e coloris

si natarelles chez les Vénitiens ses compatriotes. Les peintures gravées sur cette planche éeaient inédites.

TROISIEME PARTIE. «

RENOUVELLEMENT DE LA PEINTURE, AU XV* ET AU COMMENCEMENT DU XVI* SIECLE.

PLANCHE CLXXII.

Peintures & fresque de la chapelle Sixtine, au Vatican.

Fin du xv* siécle.

1. Les Tsradlites, dans le désert, adorant le veau d'or; Moise indigné brise les Tables de la loi; cette peinture
& fresque est de Cosimo Rosselli de Florence, qui florissait 4 Ja fin du XV* siccle : elle se voit 4 Rome,
ainsi que les trois qui suivent, dans la chapelle Sixtine du Vatican.

2. Moise, retournant en Egypte avee sa famille, est arrété par un ange qui lui ordotme de circoncire son fils;

Séphora, sa femme, exéeute cette opération ave une pierre tranchante : cette fresque est de Lucas Signo-

xelli de Cortone, dont nous avons déja donné dautres productions sur la planche ctvt,
3. Punition de Coré, Dathan et Abiron: cette composition est de Alessandro Filippi, connu sous le nom

de Sandro Botticelli, et quimourat en 1515, 4gé de soixante~

x-huit ans.
Jésus-Christ donne a S Pierre les clefs de église, en présence des apdtres et de:

s disciples; cette peinture
aussi & fresque, est de Pietro Vanuect) dit le Pérugin, aidé de don Bartolomeo'della Gatta, abbé de
St Clément d’Arezzo.

Ges quatre peintures, qui étaient inédites, ont été choisies parmi celles qui décorent los faces laté-
xales de la chapelle Sixtine, au Vatican, construite, vers 1473, par les ordres du pape Sixte IV, sur les
dessins de Baccio Pintelli, architecte florentin.
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PLANCHE CLXXIYV.

Peintlire 4 fresque, de Léonard de Vinci, 4 S Onuphre de Rome.

xy* siecle.

1. La Vierge, assise, tenant I'enfant Jésuss & ses pieds est un personnage & mi-corps, agenouillé; c'est proba-

blement le donataire qui fit exécuter & fresque cette peinture, pav Léonard de Vinci elle se voit i Rome,
dans le cloitre supérieur.du couvent des ermites de S Onuphre, sur le Janicule.
Téte de la Vierge, calquée sur Loriginal et gravée de méme grandeur.

al.

Téte du donataire, idem. Cette peinture n'avoit pas encore été rendue publique par la gravare.

Téte de Venfant Jésus, calquée aussi sur Torigi

PLANCHE CLXXY.

Autres peintures & fresque, de Léonard de Vinci, 2 Milan et 2 Rome.

xve-xvr® siécles

1. Jésus-Christ célébrant la céne avee les apétre

es; peinture & fresque, de Léonard de Vinci, qui se voit &
Milan, au-dessus de la porte du réfectoire des domini

ains de 8 Maria delle grasie. Le moment choisi
par le peintre est celui ot le Ghrist dit & ses disciples : £men, dico vobis quic unus vestrim me traditurus
est.

Gette grande composition,, exéeutée ou dumoins commencée en 1497, est généralement regardée comme

celle qui a le plus contribué 4 la célébrité de ce grand maitre, parcequelle réunit & un haut degré tous

les genres de mérite qui le caractérisent; silon en excepte cependant le coloris, dont on ne peut juger;
le tems l'ayant dévoré.

M. Mariette, dans une lettre adressée & M. de Caylus et insérée dans le recueil delle Lettere Pitto-

riche, tom. V, pag. 168, nous apprend que la collection du roi de France posstde un dessin original
de cet ouvrage, et quil sen trouve en France deus copies anciennes, peintes & Uhuile; Tune dans I'église
de 8 Germain-Auxerrois, & Paris; lautre dans la chapelle du chiteau d'Ecouen.

. Jésus-Chris

grandeur naturelle, peintes

, dans le temple, disputant avec les docteurs de la loi; composition de ¢ing demi-igares, de

Thuile, sur bois, par Léonard de Vinci. Ce tableau, qui se voit & Rome

chez le prince Aldobrandini, est attribué par quelques uns a Bernardino Luini, le meilleur des élive

de Léonard; mais les beautés supérieur

s quon y remarque ne permettent pas d’adopter cette opinion.
3. Groupe de cavaliers combattant pour la défénse d'nn étendard. Cette gravure est réduite d'apres celle du

fameux carton que Léonard de Vinci avait dessiné pour faire partic d'une composition historique et en

concurrence de Michel:

Ange. Rien 1égale Uexpression du courage et de Iardeur des combattan

west celle du feu qui anime les coursiers

e

ci sont dessinés avec une vigueur et une vérité qui attestent

la connaissance parfaite que L

nord avait acquise de la structure de ce superbe animal; Uétude appro-
fondie qu'il en avait faite Vavait mis & portée d'en éorire un traitd anatomique, dans le genr

de celui quil
avait déja composé sur le corps humain. .
4. Portion d'un autre carton,, connu sous le nom de la Guerre de Pise, exécuté par Michel-Ange en concur-
rence de celui de Léonard de Vinei. Tl a représenté des soldats de Parmee florentine, formant le siége
de Pise, qui, au moment d'une alerte, sortent précipitamment de I'Arno, oit ils se baignaient et s'em-
pressent de se revétir de leurs armes; le sujet était, comme Von voit, des plus propres & fournir & ce
grand maitre Foceasion'de développer dans toute son

étendue les profondes connaissances anatomiqties
quil possédait. Placé dans la salle du conseil du palais Vieux, a Florence, a cdté de celui de Léonard de Vinci,
ce carton a long-tems

été L'objet de I'admiration et de I'étude de tous ceux qui aimaient ou pratiquaient

le dessin : malheureusement pour la gloire et les progrés de I'art, une coupable négligence a laissé périr

ce chef-d'euvre; et nous wen aurions plus aucune idée, si Marc-Antoine, et aprs lui Augustin Veni-

tien, n'en avaient, grayé un fragment, connu sous le nom des Grimpeurs. Gest de ce fragment que nous
donnons ici une portion ( Vasari, édit. de Rome, tom: 11T, pag. 208 ).

La Vanité et la Modestie, demi-figures de grandeur naturelle, peintes sur bois, par Léonard de Vineis
dans ce tablean que, depuis longtems, on admire a Rome, au palais Barberini, le peintre a su rendre,
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avec une admirable justesse d’expression et une simplicité de moyens plus admirable encore, denx sonti-

mens aussi opposés que la vanité et la modestie.

PLANCHE CLXXVI.

Téte de Christ, par Léonard de Vindi, calquée sur Pun des tableaux de la planche
précédente. xvi° siecle.

La téte de Christ que présente cette planche est tirée du tablean de Léonard de Vinei, que nious avons
fait graver sousle N° » de la planche qui préetde; ellea été calquée avec le plus grand soin sur Voriginal,
afin de mieux faire connoitre le caractére du dessin d'un maitre dont les ouvrages ont contribué si puis-

* samment aux progrés de l'art.

PLANCHE CLXXVII.

Dessin de Michel-Ange; étude anatomique. xvr si¢cle.

PLANCHE CLXXVIIL

Autres dessins de Michel-Ange; études des diverses parties du corps humain.

xvi° siécle.

PLANCHE CLXXIX.

Autres dessins de Michel-Ange; premiéres pensées , esquisses.

xv1® siécle. ’

Les esquisses présentées sur cette planche, ainsi que les études gravées surdes deu planches qui pré-
cident, ont été calquées soigneusement sur des dessis origitaux de Michel-Ange, faisant partic de ma
collection; ils sont hachés & la plume, et proviennent du cabinet de M. Mariette , qui les avoit acquis
& la vente de celui de M. Crozat. L/objet de ces trois planches est de montrer par quel genre d'études
ce grand maitre s'est dlevé an caractére de grandeur et de sublimité empreint dans la composition du

jugement dernier, qui fait le sujet de la planche suivante.

PLANCHE CLXXX.

Le jugement dernier, composition de Michel-Ange, exéeutee & fresque
dans la chapelle Sixtine du Vatican. xvi* si¢cle.

Le judicienx auteur d'wn opuscule imprimé & Florence en 1809, sous le titre de Riflessions sopra
Michel-dAngelo Buonarroti , le chevalier Onofrio Boni, compare, avee beaucoup de justesse, cette grande
composition & un poéme divisé en autant de chants quelle présente de groupes distincts.

Au centre de la partie supérieure, on voit, ditdl, triompher le souverain juge, qui, entouré de sa divine
mére, des esprits célestes , et des aptres, lance contre les réprouvés Varrét inexorable; & ses cdtds sont,
d'une part, les élus de lancien Testament, et de Tautre, ceux du nouveau, au-dessus desquels'planent
deux groupes d’Anges qui portent en triomphe les instrumens de la passion de Jésus-Christ, qui leur a
ouvert les portes du ciel.

La zbne intermédiaire présente, dans son milieu, un groupe d'anges , dont les uns sonnent la fatale
trompette, et les autres portent les registres des élus ot des réprouvés; & gauche, on voitles premiers
monter au ciel, tandis que les damnés, entrainés par les démons, sont précipités dans Lenfer.

Enfin le plan infévieur offre, d'un coté, la résurrection des morts, et de Lautre, le trajet des réprouvés
aux enfers. S

Telle est, en pen de mots, la distribution des principales masses d'une composition que l'on doit regar-
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der; non senlement comme le chef-d’ceuvre de Michel-Ange, mais encore comme l'une des plus vastes
conceptions que le génie des arts ait jamais inspirées.

Dans cette terrible scéne, qui couvre une superficie de 42 pieds de large, sur 52 de haut, le spectateur
ne sait qu'admirer le plus, ou de la grandeur de Vinvention, ou de la profonde science anatomique
déployée dans cette innombrable quantité de ffgures, ou du savant contraste d'expression formé par la
douce quiétude des bienheureux, le désespoir des damnés, et la rage des démons: il se'voit forcé de
conclure avee Condivi que, dans cet ouvrage, Michel-Ange a exprimé tutto quel che d'un corpo umano
pub far Uarle della pittura, non lasciando in dietro atto o moto alcuno; et avee Vasari, que cette peinture
est un studio compito di passions di ogni genere.

Les tétes qui sont gravées en grand au bas de cette planche peuvent donner une Iégire idée de la justesse

de ces assertions; et si Fon en compare le caractére avec celui du portrait placé au milieu d’elles, avee

ce front sur lequel brillent le feu, la fierté, Pélévation du génie, avee cette bouche qui péint si bien le
os magna sonaturum d’'Horace, on conviendra que L'artiste s'est peint dans son propre ouvrage.

Ce fut le pape Paul TI, Alexandre Farndse, qui, parvenu au pontificat en 1534, et voulant réaliser

le projet congu par son prédécesseur Clément VII, ordonna cette peintyre & Michel-Ange, qui, malgré

sa répugnance et son Age de soixante ans, fut obligé de céder aux desirs du pontife; il mit pres de hui

année

4 son exéeution, et la découvrit aux yenx des Romains, aux fétes de Noél de l'an 1541 (Cond
3 Y tl {2

Pita di Michel-Angelo; Fivenze , 1746, in-f.— Vasari, Fite de’ Pittort, édit. de Rome 1759, tom. I1I,

pag: 251.—Taja, Descrizione del Faticano; Roma, 1750, in', pag. 57.— Onofrio Boui, Riflessioni

sopra Michel-Angelo Buonarroti; Firenze, 1809, in-8").

PLANCHE CLXXXI.

Portraits de Raphaél Sanzio et de Pierre Vannucci, dit le Pérugin, son maitre;

tirés de Pécole d’Athénes. xvi siécle.

PLANCHE. CLXXXII.

Peintures & huile, sur bois, de Pierre Pérugin et de Raphaél, comparées.

Fin du xy* siécle.

1. La Vierge, assise,, tenant Tenfant Jésus; i ses cOtés sont, debout, S Jean-Baptiste et S* Sebastien. Quoique

ce tablean, peint & Phuile sur bois, nait été décrit ni par Vasari, ni par Borghini son copiste, il doit

éure regardé comme un des meilleurs du Pérugin , qui Pexéeuta dans la vigueur de son talent, en 1493,
ainsi que lindique épigraphe inserice sur le marche-pied de la Vierge. Il ornait autrefois église de S Domi-
nique, & Fiésole, d'ott il a passé dans Ia célebre tribune de la galerie de Florence (Etruria pittrice; tom. I,
pl. xxx). : .

2. Méme sujet, A-peu-prés, traité par Raphael, éléve du Pérugin; on y voit la Vierge assise, présentant & son

divin fils celui qui doit étre son précurseur; & ses cotés sont deu vierges martyres, et sur le devant,

les apdtres § Pierre et St Paul; au-dessus est peint le Pére éternel, entre deux anges et dans laction de

béni

Loriginal de cette composition,, qui était inédite, est peint a I'huile sur bois, et se voita Rome,
dans la collection du palais Colonne : elle est de la premitre manitre de Raphaél, qui était encore celle

de son maitre, mais trés améliorée (Comolli, Pita inedita di Raffacllo; Roma 1791, pag. 51 et x6).
PLANCHE CLXXXIII.
Esquisses et dessins de Raphaél, comparés avec Pantique.
xvr° siecle.

1. Fragment d’une frise antique, de terre cuite, qui était composée d’une suite de génies ailés ou d'amours
portant des festons de fruits entremélés de feuillages.

2. Esquisse de deux figures, par Raphatl.

¢ denfant, par le méme; cest une étude d'enfant Jésus pour une sainte famille:
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PEINTURE.
Fragment duune sutre frise antique, e terve cuite, ot Lon remarque le torse d'un ehfant moelleusement
modelé.

Esquisse d’enfant, par Raphaél; c'ést une étude faite, & ce qu'il parat, pour 'une ou l'autre des saintes
familles dont les premitres pen

se yoient sous les N° 6 et 7.
Premitro pensée de l composition d'une sainte hille, par Raphael,
Premiére pensée d'une autre sainte famille; par le méme.
Figure de femme qui semble étre celle d’'une Muse; fragment d’une peinture antique, exécutée 4 fresque
sur le mur, et découverte a Rome au commencement du XVIII* sidele.
Ges fragmens de terre cuite et de peintures antiques, ainsi que les dessins de Raphaél, ont tous été
puisés dans mes diverses collections; ils ¢taient inédits: Leur réunion sur cette planche a pour objet d'en
faciliter la comparaison, et de montrer que le génie de Raphaél a su découvrir dans I

antique, et s'appro-
prier, non sculement ces grandes et ma

estueuses formes, ce beau idéal dont il a imprimé le caractére
A ses compositions, mais encore cette dlégance ot ces graces naives quil a répanducs av
sion sur ses figures de femmes et d’enfans.

ec tant de profu-

PLANCHE CLXXXIV.
Vierge peinte 4 Phuile, sur bois, par Raphaél. xvr* sidcle:
La Vierge assise, & mi-

corps, tient sur ses genoux Venfant Jésus

qui egoit un eillet des mains du
petit ' Jean; ce tableau, peint & Fhuile, sur bois

» peut étre classé parmi ceus de la seconde manitre de
aphaél, maniére quil se forma, lorsque, sorti de Iécole du Perugin 1 se fut perfectionné a Florence
par 'étude des quyrages de Masaccio, de Fra Bartolomé, de Léonard de Vinei, et d’antres grands mattres

Ce tableau se voit 4 Rome, au palais Borghtse, dans a

vure quon en donne ici est de Ia grandenr méme de I'orig

ppartement du prince Aldobrandini; la gra-

inal, sur lequel clle a été calquée,
PLANCHE CLXXXYV.
La sainte famille, autre peinture & Phuile, sur bois, par Raphael.

xvr° siécle.

Ce petit tableau se voit a Rome, dans I’

apothicairerie du collége Romain; Iensemble de s
tion, jointe & son ex

a composi-
ution, dans laquelle on découvre une pratique pl

us consommée, font présumer
quil est d'un époque postérieure i celui de la planche précédente. La gr

avare est de la grandeur méme
de Loriginal, sur lequel elle a été calquée. Raphaéla exéouté |

a méme composition en figures de grandeur
naturelles et il en.existe plusicurs népditions toutes sortiés de son école,

dont une se voit & Lorete, dans
la sacristie de Iéglise cathédrale.

PLANCHE CLXXXVL

Reéunion des principales compositions historiques et poétiques de Raphaél.
xvi* siécle.

Moise enfant, sauvé des eaux du Nil, par ordre de la fille de Pharaon.
Dieu tirant le monde du néant.
Joseph expliquant les songes du roi Pharaong ce sujet et les deux qui précédent sont exécntés i fresque
dans les voiites des loges du Vatican, dont toutes les peiatures sont de Raphaél, ou d'aprés ses dessins.
Chite et conversion de S Paul.
Les habitans de Liystres offrent des sacrifices aux apdtres
d'aprés les cartons dessinés par Raphaél.
école d’Athénes.

5 ces deux sujets sont tirés des tapisseries exécutées

Llincendie du Bourg, éteint miraculensement P:
précédente sont des plus caj
Psyché a sa toilette.

ar les pritres du pape S Léon 1V Cette composition et la
pitales de celles dont le génie de Raphaél a orné les salles du Vatican,
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9. Psyché dcoutant les perfides insinuations de ses scours; ce sujet,, et celui quile précéde, sont tirés de la suite
de cette fuble, composée et dessinée par Raphaél.
10. Galathée sur les caux, peinture exéentée i fresque, par Raphaél, dans une des salles du rez-de-chaussée
du palais dit Za Farnesina, 2 Rome.
11, Cupidon inyite les Grices a contempler la beauté de Psyché.
12, Jupiter, par ses caresses, tiche de calmer Cupidon.
Ces deux sujets ont été choisis parmi ceux que Raphal a peints, 4 fresque , dans la voiite du portique
du palais de e Farnesina.
13, Psyché, dans un palais magnifique, est servie par des génies bienfaisans.
1. Les amours de Psyché et de Cupidons ces deux sujets, ainsi que ceux qui sont gravés sous les N*8 et g,
font partie de la suite de cette fable, dessinée par Raphaél.
15. La Jurisprodence ou la Justice; Jus suum cuique tribuere.
16. La Philosophic; Causarum cognitio.
17. La Podsic; Numine afflatur.
18. La Theéologie; Divinarum rerum notitia.
Ces quatre figures symboliques ont été peintes & fresque, par Raphaél, au palais du Vatican, dans la salle
oii se voit I'école d’Athénes.
19. Portrait de Vimmortel auteur des peintures réunies sur cette planche: & l'aspect de ces traits ol brille une

beauté céleste, qui pourrait méconnaitre Phomme auquel un génie surnaturel, mens dipinior, comme dit

Horace inspira tant de chefs-d'euvre?
PLANCHE CLXXXVIIL
Téte de Socrate, calquée sur la fresque de l'école d’Athénes. xvi® siecle.
PLANCHE CLXXXVIIL
Téte de Nicomaque, disciple de Pythagore, calquée sur la méme fresque.
xvi° siecle.
» PLANCHE CLXXXIX.
»
Portrait du cardinal Bembo, calqué sur la méme fresque. xvi® siécle.
PLANCHE CXC.
Auditeurs attentifs, tétes d’expression, calquées surla fresque de 'école d’Athénes.
xvr° siecle.
PLANCHE CXCI.
Autre téte dauditeur, calquée sur la méme fresque. xvre siécle.
PLANCHE CXG@EII.
Téte d’Aspasie, calquée sur la fresque de Pécole d’Athénes. xvi®si¢cle.
PLANCHE CXCIII.
Téte d’enfant, calquée sur la méme fresque. xvi* siecle.
PLANCHE CXCIV.

Portrait de Francois-Marie de la Rovére, duc d’Urbin, calquée sur la fresque de
Técole d’Athénes. xvi° siecle.
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PLANCHE CXCV.

Arabesques composés par Raphaél, daprés les arabesques antiques.
xvi° siecle.

Portion de la vofite d'un hypogée , ou caveau sépuleral antique, qui se voit pres de Pouzzoles, sur Fan-

cienne Via Campana, en face de Péglise de San Fito; elle est ornée de figures et d’animaux exéeutés

de relief ¢t en stue. Lensemble et les détails de cet hypogée penvent se voir dans l'ouyrage du P. Paoli,

intitulé Antichiti di Pozzuoli, publi¢ i Naples en 1768, pl. 31, 35, 33, 34, et 38,

Lunette ou tympan circulaire de la votite du meéme hypogée (Ibid.; pl. 32).

Deux des pilastres qui décoraient les parois du méme hypogée; Tun et Fautre sont ornds de rinceaux et
de figures en stuc (Ibid. , pl. 32).

Petite figure ailée, exéeutée en stuc, dans la vofite: de 1z

ambre sépulerale de la famille Arruntia, que

T'on voit & Rome, prés de la porte Majeure (Pi Magnificenza de’ Romani, tom. 11, pl. vii-xv).

Neuf morceaux représentant des figures, des chiméres, et des rinceaus, tirés des peingures arabesques qui
décoraient les thermes de Titus & Rome. {

L'un des arcs des loges du palais du Vatican, surmonté de sa votite, ornds 'un et Fautre de stucs et dara-

besques composés par Rapha

a limitation de ceux quil avait vus dans les monumens antiques.

Deux des pieds-droits qui portent les arcades des mémes loges, o

és aussi de stucs et de peintures ara-

besques , d'aprés les dessigs de Raphaél (voyez la belle suite de ces peintures gravée par les soins et sous

la direction de Volpato).

PLANCHE CXCVI.

Arabesques composés ou exécutés par Jean d'Udine, disciple de Raphaél.

xv1° siecle.

le décorge de peintures arabesques de la composition de Jean d'Udine, gravée d'aprs le dessin ori-
ginal; appartenant & S. A. le prince Stanislas Poniatowski.

Diverses peintures atabesques

éoutées par le méme Jean d'Udine, d’apres les dessins ct#ous la direction

de Raphaél, dont il fut T'un des plus illustres disciples.
PLANCHE CXCVII.

Peinture & fresque, de Bernardin Pinturicchio, condisciple de Raphaél.

Fin du xv* si¢cle.

Cette peinture se voit a Rome, au convent de ’Ara-Celi, dans la chapelle des Bufalini, aujourd’hui des

Mancini, qui est la premidre 3 main droite, en entrant dans Péglise; elle a ¢té exéoutée & fresque, vers

la fin du XV*

les peintures de la sacristie de la cathédrale de Sienne: il a peint dans celle-ciles obstques et les miracles

e, par Bernardin Pinturicehio de Pérouse, éléve du Pérugin, et qui aida Raphaél dans

de S' Bernardin de Sienne, de l'ordre de

 Frangois, mort a Aquila en 1444. A droite, et sur le premier
plan, on voit le portrait de Nicolas Bufalini, de Gitta di Castello, mort ayocat consistorial en 1506,
auquel est due la restauration et lembellissement de cette chapelle (Vasari, Zite de’ Pittord, édit. de

Rome, 1759, tom. 1, pag. 479.— Titi, Pitture di Roma, 1763, pag. 189, — Casimiro, Memarie istoriche

della Chiesa & Ara-Celi, in-i; Roma, 1736, pag. 37)-
PLANCHE CXCVIIL

Peinture & huile, sur bois, de Louis Mazzolini de Ferrare.

Commencement du xvr° siécle.

e tableau, qui a 4 pieds 10 pouces de haut, sur 3 pieds 10 pouces de large, appartient & M. Gaetano
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Pontici, gentilhomme romain il représente le passage de la mer Rouge par les Isradlites, sous la conduite
de Moise et d'Aaron : on y lit la date, 1521, et le nom de son auteur, Lodoyico Mazzolini de Ferrare,
mort vers 1530, dgé de quarante-neuf ans.

Ce peintre, peu connu, et dont le nom a été estropié par la plupart des écrivains , ayait une maniére

s finic et recherchée jusque dans les moindres détails. Ses petits tableaux se confondent souvent,, dans
les galeries, avee ceux de Gaudenzio Ferrari (Lanzi, Storia Pittorica; Bassano, 1809, tom. V, p. 232).

Cette composition était inédite; peut-étre méme estce la seule de ce maitre qui ait jamais ¢té gravée.

PLANCHE CXCIX.

Deétails tirés du tableau de Mazzolini, gravé

sur la planche précédente.
Commencement du xvi° siécle.

1. Téte du Pire éternel , représenté dans Taction de commander aus eaux de la mer Rouge d'engloutir Parmée
de Pharaon.
*2

Téte et buste de Pharaon, au moment de sa submersion dans les flots de la mer Rouge.
3. Téte d'une jeune femme isradlite portant un enfant dans ses bras; cette figure se voit, dans la planche

précédente, au dernier plan de la composition.

4 Figure d’un jeune enfant isradlite.

5. Le grand-prétre Aaron, illé et v iant Dien d’avoir préservé les Israélites de la fureur des Egyp-
tiens; cette figure occupe le premier plan du tableau gravé sur la planehe qui précéde. A ses pieds est
un des vases sacrés sur lépuel on Jit lo millésirne w. o, xx1, date de cette peinture.

PLANCHE CGC.
Ouvrages de maitres prédécesseurs, contemporains, ou successeurs de Raphaél.
xv* et xvi° siecles.
1. La purification de la Vierge; peinture sur bois, de frére Barthélemy de $! Marc, né a Florence en 146,

mort en 1517 ce tablean, aprés avoir orné la chapelle du noviciat du couvent de

Mare, a été transféré
dans la tribune de la galerie de Flovence ( Etruria pittrice, tom. T, pl. xxxvim).
2. TLe Christ mort dans les bras de la Vierge, accompagnée de St Jean, des apbtres S Pierre et S' Paul, et

de S¢ Gatherine; ce tableau,, peint sur bois, par André del Sarto, pour I'église du monastére des reli-

gieuses de Luco en Toscane, se voit & présent dans la tribune de la galerie de Florence : André Van-
nucehi, dit del Sarto, né en 1488, mourat en 1530 (Zbid., tom. I, pl. x.).

| 3. La réconciliation de M. Lépidus et de Fulvius Flaccus, censeurs romains; peinture  fresque, exéeutée
dans la salle du ire de Sienne , par Dominique T i, mort en 1549, suivant Va
de soixante-cing ans ( Zbid., tom. I, pl. xux).
| f. La Vierge, St Joseph, et §' Léonard; peinture sur bois, par Jean Antoine Razz, dit le Sodoma, mort en
1554, 4 ge de soixante-quinze ans environ : ce tableau, peint sur bois, se voit dans la chapelle du palais
public de Sienne (Zbid., tom. I, pl. xux).
5. Cupidon et Psyché; composition de Jules Romain,, réduite d’aprés une gravure de Georges Mantouan, Jules
Pippi, le plus illustre des disciples de Raphaél, mourut en 1546, dgé de quarantesept ans.
6. Tiune des Sibylles peintes & fresque; par Michel-Ange, dans la votite de la chapelle Sixtine du Vatican;
| au-dessons, et sous le méme numéro, on voit le prophéte Jonas, peint, au méme liew, par ce grand maitre,
qui, né en 1474, prolongea sa carritre jusquen 1563.
|

7. S Paul avengle, guéri par les disciples; cette peinture  fresque se voit & Rome, dans I'église de S Pierre
‘ in montorio, elle est de Georges Vasari, né en 1512, mort en 1574, et si connu par les précieuses notices
qil nous a laissées sur la vie et les ouvrages des artistes ses prédécesseurs et ses contemporains : éléve et
imitatear de Michel-Ange, Phistorien de I'Art moderne meéritait, par ses nombreuses productions, d'occu-

per une place parmi les maitres qui ont contribué & son renouvellement. Ce morceau était inédit.

R T T




PEINTURE.

PLANCHE CCI.
Tableau du progrés de l'expression pittoresque, depuis le xr° jusqu’au xvi* siécle.
Expressions vives et profondes.
1. La Vierge tombant évanouic entre les bras des saintes femmes; ce groupe est extrait d’un portement de
croix exéeuté & fresque, du XII aw X1II sitele, dans Téglise do § Etienne, & Bolognes on peut voir

Tensemble de cette composition, que nous avons fait graver sur la planche pxxxix, N 2.

2. Téte d'ange, tirée d'un crucifiement peint & fresque, au XTI siccle, dans église de §¢

rangois, i Assise,

par Giunta de Pise: la composition entitre est gravée sur la planche e, N° 7 ct 4

3. Téte de Vierge pleurant sur le corps de Jésus-Christ, ex
au XITI' s é

sition

te d'une déposition de croix peinte & fresquc,

cle, par Gimaby

dans Iéglise de S' Frangois, & Assise; voyez ensemble de cette compo-
r la planche ox, N°4 ¢t 5.

4 Téte d'expression, tirée d'une peinture & fresque représentant un miracle de §t Francois, exéeutée, au XIV
sitele, par Giotto, dans Véglisc de St Frangois, & Assise s la composition est gravée en ‘enticr sur la
planche cxvi, N a et 3.

. 6. La Vierge préte & s'évanouir on s'évanouis

nt dans les bras des saintes femmes; ce groupe fait partic
dun crucifiement peint & fresque, au XV* sitele, par Masaceio, dans Péglise de S' Clément; & Rome :

Tensemble de cette composition: est grayé sur la planche cry, N° 1.

7- 8. Leméme sujet, traité d'une manitre bien supérieure , par Raphaél, au XV sitcle; cette noble et gracieuse

composition est gravée daprd

un dessin original de ce grand maitre, qui fait partie de ma collection.

Expr

ions douces et tranquilles.

9 Le messager d'Holopherne engage Judith & le suivre dans la tente de son mait

3 ce groupe, peint en
bre bible manuscrite,, du 1X* sitcle, qui se voit 4 Rome, a St Paul hors

miniature, est tiré de la

des murs, et dont nous avons donné I'ensemble et les détails sur les planches xr-xry

le fragment que

nous-en reproduisons ici se voit sur la planche xuu, N° 3.

10. 8 Gécile apparaissant en songe au pape Pascal 1% ces figures font partic d'une peinture & fresque, du

1X° ou X

planche rxxxry, N° 3.

cle, qui se-voit & Rome, dans I'église de §* Gécile, et dont Uensemble est gravé sur la

La Vierge présentant Venfant Jésus au grand-prétre Siméon; groupe extrait d'une peinture & détrempe,
du XIII s

planche Lxxxvir,

ecle , conservée. dans le Museuny Christianum du Vatican , et gravée en entier sur la

2. Deux figures de moines dans attitude d'écouter; elles sont tirées d’une peinture & fresque , du XIV* sié

e
)
dans laquelle Giotto a représenté St Francois préchant ses disciples réunis; cette composition , qui se
voit & Assise, dans I

glisc de 8 Frangois, est gravée en entier sur la planche cxvi, N* 1
13, 8t Pierre et $* Paul se défendant des accusations portées contre'eux; ce groupe fait partie d'une peinture

i fresque, exdoutée, au XV sitcle, par Masaccio, dans la chapelle des Brancacei, dglise del Carmine,

4 Florence, et dans laquelle il a représenté Fempereur Néron condamnant & mort ces saints aptres;

cette-belle composition est grayée en entier sur la planche oxpyi.

4. - Psyché conversant avee ses sceurs, et chexchant i les tromper en leur racontant les prétendus cutrages
qu'elle a reus de PAmour; ce sujet fait partie de la suite de cette fable, composée et dessinée, au XVI*
sicele, par Raphadl.

PLANCHE CCIL

Peintures & fresque, du Corrége, dans le monastére de St Paul, a Parme,
xvr siécle.

Ces gre

feuses peintur

s du Corrége ont été long-tems inconnues,, et le seraient peut-étre encore, si

quelques amis des 4

ts, guidés par une tradition vague qui en faisait soupgonner lexistence, n'étaiont
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parvenus, en 1795, & la constater, ainsi que leur authenticité, puis & les faire dessine;
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+ Cest d'apres la

rvavure qu'ils en publitrent , en 1797, que jai fait réduire celle-ci; depuis, elles ont été gravées, en grand
P 2 7975 9ue], iPHSy g

et en trente-quatre feuilles, par Frangois Rosaspina, habile graveur de Bologne.

Le lieu qui recelait ces peintures est une salle qui, enclavée dans le monastére des religicuses

dictines de $ Paul, & Parme, n'était pas accessible aux yeux des séculiers; il résulte des recherches qui

ont été faite;

s que est Pune des anciennes abbesses du lieu, Jeanne de Plaisance, qui ordonna au Corrége

cette agréable décoration , dont les sujets profancs et voluptuenx n'étonneront pas, si Fon réfléchit qu'a
cette époque les abbesses, nommécs & vie, administraient atbitrairement les revenus des monastires ,

1 1

et vivaient avee un luxe, souvent avecuné licence toute

Dapris les q

trouyés dans les registres du monastére, ces peintures ayant é tes vers I'an 1519, doivent étre regar-
dées comme le premier ouvrage que le Corrdge ait exécuté i Parme; et cest & son suceds, sans doute,
que nous devons Pexistence des denx plus elles coupoles du monde.

TLiune des facades de la salle, sur laquelle est peinte Diane sur son char, tiré par deux biches; il parait
que les autres fagades éraient également orndes de peintures, ev que, malheureusement, elles ont été

couvertes d'une couche de blanc.

Partie de la voite de la salle: iste y a feint une treille de roseaux entremélés de pampres, de fleurs,

et de fruits; elle est divisée en seize compartimens ayant dans leur partic inférieure des lunettes ornées

en stuc, et au-dessus, des ouvertures ovales, 4 travers |

sqquelles on appercoit le cicl

de figures feint
et des groupes d’enfans dans les actions les plus variées : une frise, composée de draperies relvées en
festons, et des chapiteaus & téte de beliers, sont peints au-dessons de la vote, et semblent la soutenir.

Réunion des sei

s sujets peints dans les ouvertures ovales feintes dans les seize compartimens de la votte.
Rien de plus gracienx et de plus varié que ces groupes d’Amours, qui, armés des instramens de la
déesse de la chasse, s jouant avec ses chiens, ou portant cn triomphe la téte du cerf qu'elle a percé

spire

cette grace maive qui caractérise ce grand maitre, si particulitrement qu'elleen a pris le nom de Grazia

exs les pereds si ingénicusement pratiqués dans la treille : tout y ¢

issent A b

de ses traits, app:

Corregesca.

Sujets des seize bas-reliefs feints de stuc, qui ornent les luneties demi-circulaires des seize compartimens

de la vofite. La plupart de ces sujets, tels que les trois Grac

s, Vesta allaitant Jupiter, une prétresse

ete., sont pris ouw

sacr

int, Junon suspendue avec des enclumes d'or aux pieds, par ordre de Jupite

udier les

imités de Pantique; et, sils ne prouvent pas sans réplique que le Corrige ait été & Rome

chefs-d'cenyre de Vantiquité, du moins font-ils voir que la connaissance ne lui en était pas aussi étran-

gire que Vasari et dautres Pont prétendu, et que méme il se Pétait rendue familidre, soit par I'étude des
platres, des gravures, ou des dessins, soit. par le secours des médailles, des pierres gravées, et d'autres

‘monumens (Opere di Antonio Mengz ; Roma, 1787, in-f*, pag. 400, —Tiraboschi, Notizie de’ Pittori

Modenesi; Modena , 1786, in-4¢, pag. 50.—Affo, Ragionamento sopra una Stanza dipinta da Corregio,

in un monastero di Parma, 1794, in-8'.— Magasin Encyclopédique, Pavis, in-8", tom. I, pag. 203).

PLANCHE CCIIL

Composition des quatre grands maitres qui ont le plus contribué au rétablissement

de la-peinture.

Cassomption de la Vierge; groupe principal de la céléhre coupole peinte A fresque, pav le Corrdge, dans
la cathédrale de Parme.

La transfignration de Jésus-Christ sur le Mont Thabor; tableau peint & Ihuile, sur bois, par Raphaél, et

conservé & Rome, dans Péglise de St Pierre in montorio.

Le martyre de $ Pierre, religieus dominicain, peint 4 Thuile, sur bois, par le Titien, dans I'église des

S* Jean et Paul, & Venise; dans ces derniers tems, ce tableau , ayant été transporté a Paris, y a ét¢ enlevé

rfaitement réus

de son fond de bois, et transporté sur une toile; cette opération, qui a pa i, est la plus
hardie de ce genre qui ait été tentée, vu la grande dimension de cette peinture; elle a été exécutée par
M. Hacquin fils.

Le prophéte Isaic; figure peinte & fresque dans église de $t Aug

tin, & Rome,, par Raphal; elle fait époque
dans Thistoire de ce grand maitve, parcequelle passe pour étre le premier ouvrage dans lequel il agrandit

sa maniére, ‘aprés avoir vu les helles peintures de Michel-Ange, dans la yofite de la chapelle Sixtine.
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5. 6. Gréation de Phomme et deIa femmes sujets peints & fresque, par Michel-Ange, dans la votte de Ia chapelle

B

Sixtine du Vatican.
PLANCHE CCIV.

Monument €érigé, dans le Panthéon, 4 la mémoire du Poussin.

- Partie de Tintérienr du Panthéon de Rome, renfermant les bustes des grands peintres.

Buste ’Annibal Garrache, exéeuté en marbre, par Naldini, aux frais de Carle Maratte,

Buste de Raphaél, exéeuté par le méme, et aux frais de Carle Maratte.

Buste de Mengz, mort en 1779, placé par les soins du chevalier de Azara, alors ministre d'Espagne prés
le § Siége.

Buste de

colas Poussin, placé, en 1782, par les soins et aux frais de Tauteur de cet ouvrage.

Le méme buste, grayé dans une plus grande proportion, avee Tinscription pla

ée au-dessous; ce buste

est Louvrage de M. Séglas, jeune sculptear frangais, mort peu de tems aprés Favoir termin

On par-

donnera, sans doute, i Ihistorien de la décadence et du

érablissement de PArt de reproduire ici les traits

du grand peintre qui, poéte et phil ala fois, a si pui contribué & son p
en donnant, dans ses nombreuses productions, les plus parfaits modles de la composition pittoresque,
partic fondamentale de I'Art, dans laquelle on peut dite, & Phonneur de Iécole francaise, quil a surpassé

tous ses prédécesseurs.

FIN DE LA TABLE DES PLANCHES RELATIV

A LA PEINTURE.



















W Pt ¥ o
ks ) i AR g
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