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Drittes Kapitel.
Alte Taufkirche am Lateran.

us der ersten Zeit besitzen wir fiir Rom wie auch fiir die Provinzen keine ausdriick-

ichen Nachrichten iiber eigentliche Taufkirchen. Man taufte, wo man Wasser fand oder
Wasser haben konnte, selbst in Gefangnissen'. Das nur kénnen wir sagen, dafl die Taufe
wegen ihrer engen Verbindung mit der Eucharistie gewdhnlich in moglichster Nahe von dem
Raum gespendet wurde, wo die eucharistische Feier stattfand. Dieses ergibt sich beispiels-
weise schon aus der Beschreibung, welche der Martyrer Justin von dem Aufnahmeritus in
seine Apologie eingeflochten hat. Als aber nach dem Siege Konstantins iiber Maxentius
die Kirche ihre Freiheit erlangte, da sehen wir auch alsogleich ein Baptisterium erstehen.
Es diente zur feierlichen Spendung der Taufe fiir die ganze Stadt und erhielt, weil es die
erste Taufkirche war, spéter den Namen ,Baptisterium Antiquum®, wie ja auch die lteste,
der Mutter Gottes geweihte Kirche ,,Sancta Maria Antiqua“ hieff. Es wurde zusammen mit
der lateranensischen Basilika von Konstantin erbaut. Die Wahl des Ortes ergab sich aus
den tatsichlichen Verhiltnissen: die ,,domus lateranensis” war die bischéfliche Residenz und
das Zentrum der kirchlichen Verwaltung geworden; daher die Notwendigkeit, sowohl die
Hauptpfarrkirche als auch das Baptisterium dorthin zu verlegen. Die Einweihung erfolgte am
29. Juni; sie ist in dem sog. Martyrologium hieronymianum verzeichnet: Il KI. Iul. dedicatio
baptisterii antiqui romae“”. Bei der Wichtigkeit dieses Gebdudes werden wir nicht fehlgehen,
wenn wir seine Errichtung in den Anfang des Pontifikats des hl. Silvester (314—335) ansetzen.

§ 1. Beschreibung des Baues.

Der Liber pontificalis gibt uns tiber die Taufkirche des Laterans in der Vita des hl. Silvester
einige interessante, aber leider zu knappe Nachrichten. Bei seiner bureaukratischen Natur
hat der Autor sich auf das beschriinkt, was er in den offiziellen Schriftstiicken des kirch-
lichen Archivs vorfand: er beschreibt die kostbare Einrichtung des Taufbrunnens, vermerkt
das Gewicht, gelegent]ich auch die Hohe der goldenen und silbernen Gegenstinde und
zahlt schlieBlich alle Giiter auf, welche der kaiserliche Stifter zur Unterhaltung des Bapti-

steriums vermacht hat. Schon diese reiche Liste erlaubt einen Schlufy auf die aufierordentliche

1 Von der Tradition wird zwar eine bestimmte Katakombe als ein monu.menlaler Brunnen, welcher nach Ausweis der durch
in welcher der hl. Petrus getauft habe; diese ist den Schpf i Travertineinf: g Jahrhunderte
nweit der Aciliergruft der Pris- hindurch in Gebrauch war. Vgl. dariiber auch Duchesne, Le

bezeichnet,
aber noch zu entdecken. Die
katukombe befindlche Zisterne, die man s den Tauf-  recucil épigraphigue de Cambridge, in Melanges d archéologie

brunnen des Apostelfiirsten ausgegeben hat, ist nichts anderes et d'histoire 1910, 291ff. 2 Ed. de Rossi-Duchesne 84.
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Wichtigkeit des Gebéudes. Das Taufbassin war aus Porphyr und hatte silberne Verzie-
rungen; sieben silberne Hirsche oder Hirschkopfe und ein goldenes Lamm versahen es
nach klassischen Vorbildern mit Wasser'; die Zahl der Tiere entsprach seiner achteckigen
Form. Das Lamm befand sich ohne Zweifel auf der Hauptseite, dem Eingang gegentiber;
es stand zwischen den silbernen, fast mannshohen Statuen Christi und Johannes’ des Taufers,
welche schon oben erwihnt wurden. Wenn man in diesen beiden Statuen bis jetzt gewchnlich
die Darstellung der Taufe Christi sehen konnte, so hat man nicht beachtet, dafy Johannes
eine Schriftrolle hielt mit den Worten: ECCE AGNVS DEI ECCE QVI TOLLIT
PECCATA MVNDI?, also den Gestus des Zeigens, nicht des Taufens machte. Die Taufe
Christi fehlte selbstverstindlich nicht; sie war aber, wie wir annehmen diirfen, als Glied eines
ganzen Zyklus in Mosaik ausgefiihrt. Mitten aus dem Taufbecken ragte eine Porphyrsaule
heraus, welche als Trager der goldenen Lampe fungierte’.

Dieses ist alles, was der Liber pontificalis von dem konstantinischen Baptisterium zu
sagen fiir gut befunden hat. Einige weitere Angaben lesen wir bei demselben Autor in
der Vita des hl. Sixtus IIl. (432—440), von dem es heifit, daB er ,acht schon zu Konstantins
Zeiten fiir das Baptisterium der konstantinischen Basilika zusammengelesene Porphyrsiulen
mit ihrem Gebilk aufgestellt und mit Versen geschmiickt hat. Von etwaigen Verinderungen,
welche diese Zutat Sixtus’ im Bau zur Folge gehabt habe, verlautet kein Wort: die méch-
das Gebilk mit der poetischen Inschrift
Und damit man ihn ja nicht mifiverstehe, werden (in einigen Handschriften) die

tigen Siulen versehen keinen andern Dienst als den,
zu tragen.
Siulen mit dem Epistyl eine ,Zier des Taufbrunnens, die vorher nicht da war", genannt’.

Alles dieses hat nichts genutzt: der Autor wurde dennoch miBverstanden. Rohault
de Fleury stellte das Baptisterium in seiner bekannten Weise so wieder her, wie es nach
der Zutat Sixtus’ Ill. ausgesehen haben soll. Nach dieser Rekonstruktion hat der Bau eine
dem Mausoleum der Konstantina® dhnliche Form angenommen: auf den Siulen mit ihrem
Gebilk ruhen aufer den Gewdlben des Umganges auch die Bogen, welche die von Fenstern
Noch unglaublicher ist der Durchschnitt,

den Rohault nach einem ,Stiche Lafreris von 1540“ verdffentlicht hat: auf diesem ist die

durchbrochene Oberwand mit der Kuppel tragen”.
Kuppel sogar mit einer Laterne versehen’. Fiir solche Lasten sind die Séulen zu schwach;
allein aus dem Beispiel des Mausoleums der Konstantina hitte man es lernen sollen: dort

wurden die Sulen, um sie tragfihig zu machen, verdoppelt.

1 Eine Inschrift des Ennodius (in Mai, Seriptor. vett. nov. coll.
V 117) spricht von einem Léwen, der als Wasserspeier diente:
ASPICE DEPOSITVM BLANDVM FERITATE (LEONEM),
ORE VOMIT LYMPHAS PECTORIS OBSEQVIO ete.

210 1,29,

3 Liber pontificalis ed. Duchesne 1174,

4 Ed. Duchesne I 234; Mommsen 1 99: ,Hic constituit co-
Jumnas in baptisterium basilicae Constantinianae, quas a tem-
pore Constantini Augusti fuerant congregatas, ex metallo

purphyretico numero VIII, quas erexit cum epistolis suis et
Nach andern Handschriften: ,,Hic fecit

in basilicam Constantinianam ornamentum super fontem, quod

versibus exornavit.

ante non erat, id est epistilia marmorea et columnas porfyreticas
i s demisit et

eregit, quas C Augustus
jussit, ut erigerentur, quas et versibus exornavit.

5 Vgl. dariiber das folgende Kapitel.

6 Rohault de Fleury, Le Latran au moyen-age Taf. 33.

7 Ebd. Taf. 34.
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Nichtsdestoweniger hat Rohaults Rekonstruktion einen fast allgemeinen Beifall gefunden;
man beruft sich auf sie, als wire sie iiber allen Zweifel erhaben. Fiir uns ist sie nicht blof3
wegen der geringen, in keinem Verhiltnis zum Oberbau stehenden Tragfihigkeit der Séaulen,
sondern vor allem wegen des ausdriicklichen Zeugnisses des Liber pontificalis ein Ding der
Unmoglichkeit. Um die von der Rekonstruktion vorausgesetzte Arbeit auszufiihren, wire
es notwendig gewesen, den oberen Teil des Baptisteriums abzutragen und damit zugleich
auch die Mosaiken zu zerstoren, mit welchen Konstantin oder vielmehr der hl. Silvester
den Bau ausgeschmiickt, und die begreiflicherweise einen ganz besondern Wert hatten.
Ist es nun denkbar, daf Sixtus IIl. sich eines solchen Vandalismus schuldig machen konnte,
nur um einige brachliegende Séulen zu verwerten? Man komme mir da nicht mit der
Ausrede von der ,,geringen Festigkeit“ der konstantinischen Bauten. Wie irrig diese ist,
zeigt ein blofier Blick auf die dem Kaiser zugeschriebenen Kirchen, auf die man sich ge-
wohnlich beruft: die Paulskirche wurde abgerissen, nicht weil sie baufillig, sondern zu
klein war; und von der lateranensischen Salvatorkirche stiirzte das Mittelschiff infolge des
Erdbebens vom Jahre 896 ein und wurde von Sergius III. (904—911), also in der Zeit des
grofiten Tiefstandes der Kunst, wieder aufgebaut'; Sankt Peter sodann, die hervorragendste
von den zometerialen Basiliken, mufite nach fast zwolfhundertjahrigem Bestehen dem
modernen Dome weichen und wurde demoliert; das Mausoleum der hl. Helena endlich fiel
der allmihlichen Zerstorung durch die Zeit anheim, weil man es verfallen lie}, wihrend das
der Konstantina, welches in bestindigem Gebrauch verblieb, noch heute steht®. Es ist
somit ganz unwahrscheinlich, daf die lateranensische Taufkirche schon nach hundert Jahren
so baufillig gewesen wire, daB Sixtus ein fast vollig neues Gebdude auffiihren mufite.
Aber gesetzt, er hitte es getan, wie erklirt es sich dann, daB der eher zum Ubertreiben
geneigte Liber pontificalis ihn, obgleich geniigender Grund vorhanden gewesen wire, nicht
als den Stifter hingestellt hat, wie er ihn, mit weniger Recht, als den Erbauer von S. Maria
Maggiore bezeichnen konnte? Wie durfte der Autor ferner bei einem so notorischen Ge-
baude wie dem Baptisterium schreiben, daf} die Siulen ein Ornament des Wasserbeckens
seien und nur das Gebilk mit der Inschrift triigen, wenn sie, wie Rohault de Fleury uns
glauben machen méchte, ein integrierender Bestandteil des Baptisteriums waren und der
ganze Oberbau auf ihnen lastete? Von welcher Seite wir die Sache auch immer anfassen
mogen, alles verurteilt die Rekonstruktion der Taufkapelle, wie der genannte Gelehrte sie
sich in seinem Geiste ausgemalt hat.

Wie ist es aber, wird man fragen, gekommen, daf} die wertvollen Saulen aus Porphyr

unbenutzt blieben, wenn sie schon Konstantin fiir den Bau ausersehen hatte? Die Antwort

1 Die bekannten U ImiBickeiten sind also auf Rech die etwas erweiterten Grabkammern, kénnen also nur im wei-
des zweiton Banes /o sehiens teren Sinne des Wortes Basiliken genannt werden. Weil im
2 Die zometerialen ,Basiliken” der hll, Laurentius, Agnes SchoBe der Erde, waren sie infolge der Feuchtigkeit naturgemaf

und Petrus-Marcellinus iibergehe ich; denn diese waren blof mehr der Zerstorung ausgesetzt als die oberirdischen Bauten.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I Band. -




250

Zuweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmaler mit Bilderzyklen.

ergibt sich aus der Beschaffenheit der Siulen: einige sind schmiler und niedriger als die
andern, — ein Beweis, daf} sie nicht eigens fiir das Baptisterium angefertigt, sondern von
andern (zerstorten) Bauten hergenommen wurden. Ihrer Ungleichheit ansichtig, lief Kon-
stantin oder sein Baumeister sie beiseite; wahrscheinlich werden sie ihm fiir das Taufbecken
allein auch zu groff vorgekommen sein: ,,quas Constantinus Augustus congregatas demisit”".
Die Taufkirche wurde also, wie diejenigen von Ravenna und Neapel, ohne die Saulen er-
richtet. Sie hatte, dem achteckigen Brunnen entsprechend, die Form eines Oktogons, welches
aber allem Anscheine nach nicht wie die soeben erwahnten Baptisterien in eine Kuppel
endigte, sondern eine flache Decke oder einen offenen Dachstuhl hatte®. IThre Beleuchtung
muB nicht iibermafBig stark gewesen sein, weil man es fiir notwendig erachtet hat, iiber der
Tiir ein Fenster anzubringen, durch welches sie Licht aus der Vorhalle empfing’.

Der Eingang mit der Vorhalle befand sich der heutigen Tiir gegeniiber. Das Atrium
ist noch in seinem urspriinglichen Plan erhalten; es beweist durch seine Grofle, dafl auch
der Umfang des Baptisteriums der gleiche geblieben ist. Die Arbeit Sixtus’ Il bestand also,
wir wiederholen es, einzig und allein darin, daf} er, wie das Papstbuch sagt, ,die Saulen
mit dem die Inschrift tragenden Gebilk als Zier des Taufbeckens aufstellen lie“". In einem
Gebiude, dessen Winde von oben bis unten Mosaiken und Marmorinkrustationen hatten,
war das die einzige Moglichkeit, um eine ldngere Inschrift von monumentaler Art anzu-
bringen. Die Séulen boten auferdem den Vorteil, durch Vorhinge, die man an ihnen be-
festigte, das Bassin abzuschlieBen und den Vollzug des Taufaktes den Blicken der
Umstehenden zu entzichen. Beides diirfte den Papst zu seinem Entschlul bewogen haben.
Der Hauptbau
stiirzte wahrscheinlich bei einem Erdbeben ein, vielleicht schon bei dem vom Jahre 847, das
oder bei dem vom Jahre 896, welches das Mittelschiff

der lateranensischen Basilika zu Boden warf®. Welcher Art die musivischen Bilder gewesen

Die innere Ausschmiickung des Baptisteriums ging spurlos zu Grunde.
die nahe Klemenskirche beschidigte,

sein mogen, lehren uns die Mosaiken der Taufkirche von Neapel; denn wir haben, wie sich
gleich zeigen wird, allen Grund zu glauben, daf die letzteren mehr oder minder diejenigen

der konstantinischen Taufkirche wiedergeben.

§ 2. Die Mosaiken der Vorhalle.
Die urspriinglich offene Vorhalle wurde von Papst Anastasius [V. (1153—1154) ge-

schlossen und in eine Kapelle verwandelt. Ihren heutigen Namen ,,Oratorium der hll. Rufina

und Sekunda® fiihrt sie von den Mértyrern, deren Reliquien der Papst, laut Inschrift, unter

1 Liber pontificalis ed. Mommsen 199. albas, supra portam est fenestella, de qua superius dixi. Er

2 Letzteres nimmt Richard Delbriick an (nach miindlicher
Mitteilung).

3 Panvinio, Cod. Vat. lat. 6781, fol. 243v: ,Porta baptisterii
orientem versus, qua in porticum iter est, satis ampla et vetus,

habet in utroque latere duas ingentes sine capitellis columnas

erwihnt das Fenster auch in seiner Beschreibung des Laterans
bei Lauer, Le palais de Latran 435.
i Das so Taufbecken bot eine Ahnlichkei
dem des Baptisteriums von Cividale (Garrucei, Storia VI, 425,1)
5 Vgl. de Rossi, Bullett. 1874, 75.

mit
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dem Altar der westlichen Apsis barg’. Der Plan der Vorhalle hat dagegen keinerlei Ver-
inderungen erlitten. Auch hier sind zwei Porphyrsiulen mit schonen Kapitdlen und Basen
verwendet, welche das gleiche Gebilk wie die von Sixtus aufgestellten tragen; aber alles
ist fiir jene Zeit fast tadellos: die Arbeiter Konstantins wihlten, wie schon andere bemerkt
haben?, das Beste aus und lieflen das Minderwertige liegen. Das Atrium war in einer des
kaiserlichen Erbauers wiirdigen Weise ausgestattet: die Winde strahlten in bunter Marmor-
pracht, von der noch Panvinio betrichtliche Reste sah. Der Reichtum dieser Inkrustationen
erhellt aus dem Umstand, dafl nach der Versicherung des gelehrten Humanisten selbst
goldene Wiirfel in ihnen verwendet waren®. An der Stelle der herabgefallenen Marmor-
bekleidung hatte man im Mittelalter, dhnlich wie es auch in dem Mausoleum der Konstantina
und den benachbarten Oratorien des Evangelisten Johannes und des heiligen Kreuzes geschehen
ist, Malereien ausgefiihrt, welche bei Panvinio als ,ineptae picturae figurieren'. Sie werden
wohl Darstellungen mit der Taufe Konstantins nach der Silvesterlegende enthalten haben.

Die beiden Apsiden waren mit Mosaiken geschmiickt, von denen nur eines erhalten ist.

1. Mosaik der &stlichen Apsis.

Obgleich dieses Mosaik wegen seines hohen Alters unter den erhaltenen christlichen
Mosaiken den ersten Rang einnimmt und von unschitzbarem Wert ist, blieb es lange un-
beachtet; es wurde noch von Garrucci iibergangen. Erst de Rossi verdffentlichte eine von
Gregorio Mariani angefertigte Kopie in Farben®, welche unter anderem den Nachteil hat,
daB auf ihr die spiteren Ausbesserungen gar nicht hervortreten. Auf unserer Tafel (1—3),
der die Photographie Andersons zu Grunde liegt, sind die in Steinchen ausgefiillten Liicken
als Malerei behandelt und die Ergénzungen in Stuck ganz ausgelassen. Auf diese Weise
erkennt man sofort, was von dem Kiinstler Konstantins stammt. Die grofien Beschadigungen
in der Mitte rithren von der Zeit her, als die Gruppe der Gipsengel dort befestigt wurde.

Das Mosaik setzt sich aus lauter ornamentalen Motiven und symbolischen Zeichen zu-
sammen. Man sieht unten auf blauem Grund eine von Blumenbiischeln belebte Rasenfléche®
und in der Mitte derselben eine riesige Akanthusstaude mit einem die Apsis in zwei Halften
scheidenden, geraden Schaft und einer Unzahl von blithenden Ranken, welche sich in leicht

geschwungenen Verzweigungen fast iiber die ganze Apsis verbreiten und teils kelchformige

1 V. loann. Diac, Liber de ecclesia Lateran. IX, in Migne, ~ de Latran 466, wo aber irrtiimlich fons statt frons steht. Vgl.
1194, 1554, Johannes hatte die Ausgrabungen Anastasius'IV. auch de Rossi, Musaici Fasz. VI—VIL fol. 2v. Das ,aureis"

geleitet. Eine zweite Inschrift meldet, daB in dem Altar der Gst-
lichen Apsis die Gebeine der Mirtyrer Cyprian und Justina ruhen.

2 Rohault de Fleury, Le Latran au moyen-dge 32.

5 Cod. wat. lat. 6781, f. 260: ,,Frons baptisterii tota fuit opere
tesselato ornata, e lapillis viridibus, rubeis, aureis, albis et
similibus in quadratam, rotundam, oblongam et ovatam formam
periti artificis manu incisis.'* Das gleiche wiederholt Panvinio
auch in seiner Beschreibung des Laterans bei Lauer, Le palais

ist in Lanfranchis Ubersetzung vom Jahre 1570 unrichtig durch
,pietre gialle" wiedergegeben.

4 In der Beschreibung des Laterans bei Lauer, Le palais de
Latran 466.

5 Musaici Fasz. VL.

6 Bei der Ausbesserung der Liicke in dem linken Ende der
Rasenfliiche hat man sich blauer statt gelber und griiner Stein-
chen bedient. Vielleicht waren nur blaue vorriitig.

2%
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Arazeenbliiten, teils Sternblumen und Rosetten mit allerlei Mustern tragen. Der aus der
Staude herauswachsende Schaft endet in einer Samenkapsel und weist kleine Blétter auf; er
ist in vier nach oben zu sich verjiingenden Absétzen von schmalen, stengelartigen Ranken
umschlungen, welche oben ineinander gewachsen sind. Die dadurch entstandenen ellipsen-
artigen Abteilungen hat der Kiinstler mit Gold ausgefiillt, um das Trennungsglied schérfer
2u betonen. Aus dem gleichen Grunde hat er sowohl diese Stengel als auch den Schaft
mehr in Graublau gehalten, wihrend die Ranken griingelb und durch Gold belichtet sind.
Der Akanthusbusch, aus dem alles herauswachst, ist auBerdem noch durch Reihungen von
weifen, orange- und braunroten Steinchen verziert; dieser Schmuck erinnert an dhnliche,
durch Rot gehohte Akanthusbiischel in S. Giovanni e Paolo und dem orthodoxen Baptisterium
von Ravenna (Taff. 78,1 80 128). Die vergoldeten Ranken hatten ihr Analogon in den vege-
tabilischen Trennungsgliedern der Kuppelmosaiken von ,,S. Costanza“, welche ebenfalls stark
vergoldet waren. Sie finden sich auch in den Liinetten des kaiserlichen Mausoleums von
Ravenna, wo sie die zu der Quelle schreitenden Hirsche umschlingen (Taf. 52). Solche
Motive verlangten naturgeméf einen dunkelblauen Grund.

Die soeben zitierten Mosaiken von Ravenna, welche, rund gesagt, aus den Jahren 425
bis 450 stammen, haben fiir uns ein besonderes Interesse, weil sie zeigen, wie romische
Modelle von der Provinzialkunst mitunter kopiert wurden. In der lateranensischen Apsis
entwickeln sich die Ranken leicht und elastisch, und die Blatter selbst sind richtig ver-
standen: aus einem dunklen Griin, welches der Kiinstler fiir die schattigen Teile gewihlt,
gehen sie in ein helleres Griin iiber und endigen in einer goldenen Umsdumung, wodurch
sie wirklich umgelegt, umgebogen erscheinen. In dem ravennatischen Mausoleum dagegen
sind die Voluten schwer und ungelenk, als wiren sie aus Holz geschnitten. Das Gold
sodann ist nur in der linken Halfte mit Verstindnis verteilt; in der rechten schadigt es
durch seine iiberreiche Verwendung die Plastik: die Blatter haben nicht mehr die Wirkung, die
sie im natiirlichen Zustand ausiiben. Auf dem Mosaik Neons endlich macht sich der letztere
Nachteil noch mehr fithlbar: die Ranken sind plattgedriickt, als wiren sie aus einem Herba-
rium gezogen und an die Wand geklebt. An diesen beiden ravennatischen Mosaiken kann man
also die allmihliche Verflachung eines romischen Originals deutlich verfolgen. Der Fall hat
deshalb auch fiir die allgemeine Entwicklung der altchristlichen Kunst einige Bedeutung, wie
er fiir das hohe Alter des lateranensischen Mosaiks ein unwiderlegliches Zeugnis ablegt.

In dem Scheitel unserer Apsis ist durch einen halbkreisformigen Fierstabfries ein Segment
fiir die symbolischen Gestalten abgegrenzt: auf dem Fries stehen unter Bogen rechts und
links je zwei Tauben und in der Mitte das Lamm Gottes, das noch des Nimbus entbehrt,
dafiir aber ein Kreuz auf dem Kopfe hat. Uber diesen Symbolen wolbt sich ein muschel-
formiger Abschluf, der zum grofien Teil zerstort ist, mit Hilfe der zahlreich erhaltenen
sich jedoch ebenso leicht als sicher ergdnzen liBt. Den Raum dazwischen fiillen Blumen.
Unterhalb des Frieses hingen sechs Gemmenkreuze, von denen das dritte zur Hilfte, das
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letzte ganz erneuert ist. Zwolf goldene Kreuze befanden sich in dem blauen Streifen unter

dem Rasen: nur neun haben sich erhalten. In der goldenen Borte endlich, welche die ganze

Komposition einfafit’, standen abwechselnd Geféifie zwischen Vogeln und Blumenkelche

swischen Blattvoluten; das meiste davon ist zerstort.
Es braucht nicht eigens hervorgehoben zu werden, daf} die vegetabilischen Bestandteile
ganz stilisiert sind; denn Akanthusstauden mit solchen Schiften, solchen Ranken und Bliiten

ig. 70. Antikes Rankenwerk.

gibt es in der Wirklichkeit nicht. Sie entstammen der klassischen Kunst, in der sie uns auf
Schritt und Tritt begegnen. Wir verweisen dafiir nur auf die ,ara pacis“, welche die
schonsten Muster zur Nachahmung bot und wohl auch als die Quelle der meisten andern
zu betrachten ist. Von zwei Gebilkstiicken geben wir in Figg. 70 71 eine photographische

Abbildung. Das erste gehort der besten Zeit der romischen Kunst an und ist jetzt im

Museum des Laterans. Das an-
dere befindet sich im Presby-
terium der alten Laurentiuskirche
und ist sicher noch vorkonstan-
tinisch; es verdient auch deshalb
unsere Beachtung, weil es unter
anderem den Eierstab und jenes

Sternblumenmotiv enthilt, wel-

A P AT s .,w\mxwa/w\ VT
uymuHUULUUY uuu u\”ﬁ'u\.l’l:ﬁ\u.r!’.:uﬁ-

ches uns auf einem Mosaik des s n!r:‘kh‘k-:r\w\‘-\&!! AR AT

Mausoleums der Galla Placidia ;_;hm"’ el Ui

begegnet. Die christlichen Kiinst-  yreaenrne
ler fanden also die stilisierten ORI S e e

Akanthusstauden in der klassi-
schen Kunst fertig vor; es war nur notwendig, sie auf die Wande der kirchlichen Bauten zu

Fig. 71.  Antikes Gebiilkstiick mit ornamentalen Motiven.

{ibertragen. Dieses fithrte der Kiinstler des lateranensischen Baptisteriums mit einem so
groBen Geschick aus, daB er bald Nachahmer gefunden hat: die Akanthusstaude mit ihren
Ranken wurde zur dekorativen Einfassung von Darstellungen oder symbolischen Zeichen
auch fiir die Basiliken von S. Clemente, S. Maria Maggiore, S. Maria di Capua Vetere und

die beiden oben erwihnten Bauten von Ravenna verwendet.

i Auf de Rossis Kopie fehlt der ganze untere Streifen mit den Vigeln, Vasen und den iibrigen Dekorationsmotiven
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Der muschelférmige Abschlufl gelangte ebenfalls zu einer grofien Verbreitung. Wir finden
ihn auf Sarkophagen, Gipsreliefs, Mosaiken, kurz tiberall, wo er nur angebracht werden konnte.
In dem Mausoleum des hl. Quirinus, der sog. Platonia, wurde er zwdlf-, in Galla Placidia
sechzehn- und in S. Apollinare Nuovo achtundzwanzigmal abgebildet'. Wahrend die Muscheln
in den Apsiden der romischen Basiliken {iberreich ornamentiert sind, haben die von Ravenna
eine einfachere Form, sind daher mehr geeignet, die Liicken unseres Mosaiks auszufiillen.

Den Eierstab werden wir in ,,S. Costanza® antreffen, wo er die Mosaiken von den In-
lrustationen scheidet. Von unserer Taufkirche {ibernahmen jhn die Mosaizisten fiir die
Kapelle des hl. Johannes Ev. Der Bischof Neon gebrauchte ihn in seinem Baptisterium,
um das im Zentrum der Kuppel dargestellte Bild der Taufe Christi zu umrahmen, also in
einer dhnlichen Weise wie hier.

Die Blumen unter der Muschel haben den Zweck, dem Lamme Gottes und den Tauben,
welche die Apostel versinnbilden, als Schmuck zu dienen. Unter ihnen ist. die weile Lilie
unverkennbar. Die drei noch erhaltenen sind siamtlich in der Seitenansicht gegeben. Der
Kiinstler hat auch die riickwirtigen Bliitenblétter in einer etwas dunkleren Farbe angedeutet,
was ein Beweis fiir seine Genauigkeit ist. Wegen ihrer schonen Gestalt und der weiflen
Farbe sowie auch wegen ihres kostlichen Duftes war die Lilie stets eine der vornehmsten
Blumen; sie wird oft an erster Stelle genannt, sobald iiberhaupt von Blumen die Rede ist"
Gewdhnlich erwihnt man sie zusammen mit der Rose, welche die gleichen Vorziige besitzt*
und auch hier, in Form von rotweifien Knospen, auftritt. Wie die oft zitierten Worte des
hl. Cyprian beweisen, hatten diese beiden Blumen schon im Altertum eine symbolische Be-
deutung: die Rose versinnbildete das Martyrium, die Lilie die Reinheit’. Alles das mag zu
ihrer Beliebtheit in der christlichen Kunst beigetragen haben. Die Lilie findet sich auf den
Apsismosaiken von S. Clemente, S. Giovanni in Laterano, S. Maria in Trastevere und
S. Francesca Romana; die Rose iiberall, wo Blumen verwendet sind. Wir erwahnen nament-
lich das Mosaik mit der Darstellung des Thrones und der Apostel in dem Baptisterium
der Arianer zu Ravenna, wo wir an einem Strauch die aufgebliihte Rose neben der
Knospe sehen (Taf. 101).

Bei den Kreuzen ist die groBe Zahl auffallend, erklirt sich aber aus dem Zweck des
Gebiudes®: oben hingen an goldenen Kettchen sechs Gemmenkreuze, je drei in jeder
Halfte; und unten sind in einem blauen Streifen doppelt so viele goldene Kreuze von der
sog. lateinischen Form mit etwas ausladenden Balken hineingezeichnet. Die Zwolfzahl
paBte in den Raum, war aber auch beabsichtigt; denn man wibhlte sie gern, um an die

,Zeugen des Leidens Christi“, an die Apostel, zu mahnen. Sie wird uns z. B. in der Basilika

1 Wir bieten einige Beispiele auf Taff. 50 81 ff 100, 2. Ep. 66, 5: Migne, PL 22, 642; Hilberg I 653. Forcellini-de Vit,
2 Virg., Aen. 6, 708 883; Georg. 4, 130 und Forcellini- Lexicon s.v.
de Vit, Lexicon s.v. 4 Ep. 10, ed. Hartel 495.

3 Minuc., Octav. 38: Migne, PL 3, 356; Halm 54. Hieron., 5 Siehe oben S. 223.
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des Pammachius und ganz besonders in ,,S. Costanza® entgegentreten. Ich erinnere auch

an das Mausoleum des hl. Quirinus, wo man das Doppelgrab mit zwolf Arkosolien umgab;

ferner an die zwolf Séulen der Salvatorkirche in Jerusalem, welche der ,Zahl der Apostel
unseres heiligsten Erlosers entsprachen®’.

Grab inmitten von 2wolf leeren Griabern anlegen; denn er war fest tiberzeugt, dafl ,das

Konstantin endlich lie} in der Apostelkirche sein

Andenken an die Apostel seiner Seele von nicht geringem Nutzen sein wiirde”. Die etwas
ausladende Form der Balken steht mit der Zeit durchaus nicht in Widerspruch; in einem
noch stirkeren Mafe tritt sie an der konstantinischen Miinze aus dem Jahre 314 (Fig. 10)
zu Tage. Koloristisch genommen ist der blaue Streifen von kluger Berechnung: der blaue
Ton des Hintergrundes klingt, wenn ich so sagen darf, in ihm aus, und die goldene Um-
fassungsborte, die sich von dem gelb-griinen Rasen wenig abgehoben hitte, kommt, dank
seinem Dazwischentreten, mehr zur Wirkung. Die Gemmenkreuze haben geradlinig ab-
schlieBende Balken und unterscheiden sich dadurch von dem #hnlichen Kreuz Sixtus’ IIL,
das auf dem Triumphbogen von S. Maria Maggiore iiber dem Eingange zur Stadt Jerusalem
hingt (Taf. 73); sie sind mit Smaragden, Rubinen und je vier rotlich-weiflen Gehingen
verziert. Wie schon oben (S. 45) bemerkt wurde, gehort das Kreuz zu den Gegenstinden,
die man an erster Stelle durch Kostbarkeit des Materials und eine iiberreiche Aus-
schmiickung zu verkldren suchte. Die Gemmenkreuze des Apsismosaiks sind unter den er-
haltenen Kreuzesdarstellungen mit die altesten.

In der goldenen Borte mit ihren Vogeln, Gefiflen und Blumenornamenten hatte die
ganze Dekoration einen wiirdigen Rahmen. Wie die Akanthusstaude, so waren auch hier
die Blumen stilisiert, ein kiinstlerisches Phantasiegebilde. In den Viégeln wollte der Mosaizist
keine bestimmten Arten vorfiihren. Einige gleichen zwar Tauben, andere Hithnern; aber
in der Farbe sind die meisten dafiir zu bunt. Wirkliche, naturgetreue Tauben sind nur
dort dargestellt, wo die Apostel versinnbildet werden sollen. Um das Lamm als das ,,agnus
Dei‘ zu kennzeichnen und dadurch auch den Tauben ihre symbolische Bedeutung zu sichern,
wurde das Kreuz iiber seinem Kopfe angebracht.

In artistischer Hinsicht hélt das Mosaik den Vergleich mit den besten Erzeugnissen der
altchristlichen Kunst aus. Die Ranken lassen sich auch den klassischen Schopfungen wiirdig
zur Seite stellen; ihre groflen Vorziige sicht man am besten, wenn man sie denen des
kaiserlichen Mausoleums von Ravenna gegeniiberstellt (Taf. 52): diese streifen ans Hand-
werk, wihrend die unsrigen noch ganz von dem Hauche der klassischen Kunst durchweht
sind. Die Technik ist selbstredend eine ganz ausgezeichnete; die peinliche Sorgfalt in der
Ausfithrung gleicht derjenigen der Mosaiken des neapolitanischen Baptisteriums, an welche
auch die weiB-braunroten Linien der Umfassungsborte erinnern. Die Bildung des Rasens
ist jedoch eine aparte; denn auf zwei dunkelgriine Linien, welche hier offenbar die Wirkung

\ Euscbius, Vita Const. 3, 38: Migne, PG 20, 1098, ed.  * Eusebius, Vita Const. 4, 60: Migne, PG 20, 1212, ed.
Heikel 94. Heikel 142.
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der weiBien zu verstirken haben, kommen mehrere gelbe und dann eine grofiere Anzahl
griiner. Das Mosaik nihert sich also darin insofern denen von Neapel, als dort auf die
gelben Steinchen griine folgen, wogegen auf denen des Mausoleums der Konstantina und
auf den liberianischen der Rasen umgekehrt durch mehrere Reihen griiner und dann gelber
Wiirfel gebildet ist. Da letzteres auch von den Mosaiken Sixtus’ Ill. gilt, so nimmt dasjenige
des lateranensischen Baptisteriums  hierin eine Ausnahmestellung ein, welche vielleicht in dem
hoheren Alter begriindet, vielleicht auch zuféllig ist. Etwas Sicheres 1Bt sich nicht sagen,
da wir keine ilteren Originale von christlichen Mosaiken zum Vergleich heranziehen kénnen.

Fig. 72. Kopie von Hirten aus dem lateranensischen Baptisterium.

Inhaltlich genommen hat das lateranensische Mosaik in der monumentalen Kunst des christ-
lichen Altertums nur wenige seinesgleichen. Selten wurde dem dekorativen Element ein so
grofer Raum wie hier zugemessen. Wir werden spiter schen, welchem Umstand diese Be-

vorzugung des Ornaments und die Beiseitesetzung menschlicher Gestalten zuzuschreiben ist.

9. Mosaik der westlichen Apsis.

Das Mosaik, welches das Gegenstiick zu dem beschriebenen bildete, ist seit langem
serstort. Es war das hervorragendere, zog daher in weit hoherem MaBe die Aufmerksamkeit
der Gelehrten und Kiinstler auf sich. Ciacconio, der es bereits in einem sehr defekten
Zustande vorfand, spricht trotzdem nur von ihm und iibergeht das zu seiner Zeit noch voll-
stindig erhaltene Pendant mit Stillschweigen. Er sah auf ihm den Heiland viermal als

Hirten: ,,Christus ter armentarii, semel pecuarii habitu cernitur, caetera quae olim superius
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« :
' Dem entsprechen seine

exstabant temporis iniuria collapsa sunt nec potest aliud videri.
hier in Figg. 72—73 abgedruckten Kopien, welche nur die Hirten mit den Herden wieder-
geben, ,weil die dariiber befindlichen Gegenstéinde durch die Unbilden der Zeit zerstort
waren“?. Die Hirten iiberragen mit ihrer Gestalt die kleinen Rinder und Schafe. Alle
vier wurden schon von Garrucci verdffentlicht, aber sonderbarerweise in das von Hilarus
(461—468) erbaute Oratorium des heiligen Kreuzes verlegt’. Gegeniiber dieser irrigen
Lokalisierung, die auch von andern wiederholt wurde, ist zu bemerken, daf} sie durch die

genauen Angaben Panvinios iiber den musivischen Schmuck des Oratoriums widerlegt ist,

S ,nnwum:&-\cwﬂ; iyl b ;
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Fig. 73. Kopie von Hirten aus dem lateranensischen Baptisterium.

welche die Hirten wenn nicht positiv, so doch tatsichlich ausschliefen’. Dann wissen wir
aus einer von Garrucci nicht beachteten Kopie, daf8 die Hirten neben dekorativen Elementen
standen, welche wohl fiir das Zeitalter Konstantins, aber nicht fiir das des Hilarus pafiten,
weil sie noch vor der Mitte des 5. Jahrhunderts aus der monumentalen Kunst verschwunden
sind. Einige von ihnen werden denn auch von Panvinio wirklich als Inhalt des Mosaiks
unserer Apsis bezeichnet. Die soeben erwihnte Kopie befindet sich in dem Codex Escu-
rialensis (Fig. 74). Sie zeigt einen Hirten mit Rindern und einen mit Schafen. Uber dem
oberen ist an der breiten Umrahmung Draperie befestigt; unter ihm sieht man einen von
Rohrgeflecht umzéunten Hiihnerhof, der in der Mitte einen gleichfalls aus Rohr geflochtenen
Laubgang hat. Bei dem letzteren sind die Gesetze der Perspektive beobachtet; denn er

! Cod. vat. lat. 5407, fol. 195 200. skription (Musaici Fasz. V—VII, fol. 2).
2 Das fir die Beurteilung des damaligen Zustandes der  * Storia IV, Taf. 239, 6, 7, S. 48.
Mosaiken wichtige Wort ,,superius® fehlt in de Rossis Trans- 4 Abgedruckt bei Lauer, Le palais de Latran 467f.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 33
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Jiuft in eine Spitze aus, hat eine pyramidale Form. An seinem Eingang, der wie das Portal
einer Basilika oder eines Tempels mit zuriickgezogenen Vorhiingen versehen ist, steht eine
weibliche Gestalt, welche mit der bis an die Erde reichenden Armeltunika bekleidet ist und
anscheinend aus einem Napf Futter streut, um das entlaufene Gefliigel wieder in das Gehege
zu locken; in der Nihe liegt der treue Wachthund. Die beiden Felder sind links durch ein
aus Akanthusblittern und -ranken mit
dem Pfauenmotiv gebildetes Trennungs-
glied abgeschlossen’.

Wir diirfen hier natiirlich nicht alles,
selbst nicht die kleinsten Details ohne
Kontrolle hinnehmen. Sicher stammt
von dem Kopisten die Einteilung der
Dekoration in zwei untereinander lie-
gende Felder, welche lediglich auf das
schmale Format seines Skizzenbuches
zuriickzufiihren ist. Auf dem Original
stand alles: Hirten, Herden und Hithner-
hof, in einer Linie. Dafl die Kopie

aber in den Hauptsachen unsern vollen

i ///—‘;/ uwu;.}:v‘d Glauben verdient, werden wir noch
{ / 8l N PE durch positive Beweise zu erharten
( Q = vermogen.

Es waren also auf dem verlorenen
\ Mosaik der Vorhalle aufier den vier von
AP ; G PPN \ dem Kopisten Ciacconios abgezeich-
neten Hirten noch andere Gegensténde
vorhanden. Dieses wufite man schon
Fig. 74. Kopie von Hirten aus dem lateranensischen Baptisterium. aus der fliichtigen Beschreibung, welche
Panvinio in seinem Buche Uber die sieben
Kirchen von dem Mosaik gegeben hat. ,In der rechten Apsis®, schreibt er, ,,sind Hirten bei
ihren Rinderherden mit Végeln und Vogelhdusern und geschickt ausgefithrten Emblemen ge-
malt.“? In dem handschriftlichen Nachlaf sind auierdem noch ,,Walder®, d.i. Baume, erwahnt".
DaB er mit diesen Worten nicht alle Gegenstinde aufzihlt, ergibt sich aus seiner Beschreibung

1 Hermann Egger, Codex Escurialensis, in Sonderschriften  aviariisque, emblematibus scite expressis.”

des Gsterr. archdol. Instituts 1906, Taf. 4, S. 59. Unsere Fig. 74 3 Cod. vat. lat. 6781, fol. 243 v: ,Porticus habet duas absidas

waurde nach einer von dem Herrn Verfasser giitigst iiberlassenen  in musivo pulcherrimas: dextera flororum (sic), sinistra pastorum

Photographie hergestellt. armenta pascentium, avium aviariorumque et silvarum.“ Die
2 O, Panvinio, De septem Urbis ecclesiis (1570) 158: ,In  Beschreibung der Mosaiken in seiner Geschichte des Laterans

dextera sunt picti pastores, armenta pascentes cum ovibus (bei Lauer, Le palais de Latran 466) gleicht der gedruckten.
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des erhaltenen Mosaiks, von dem er nur die ,,Blumen” nennt und die Tauben, das Lamm,
die Muschel, die Kreuze und die Vogelgruppen mit den Vasen keines Wortes wiirdigt.
Rinderherden gehdren in der zometerialen Kunst zu den unbekannten Grofien. Trotzdem
haben wir zu glauben, daf} einige als Rinder abgezeichnete Tiere auf dem Original wirklich
Rinder, andere wahrscheinlich Ziegen oder Schafe mit geraden Hornern waren, wie wir sie
auch auf den Malereien der Katakomben antreffen. Bei dem traurigen Zustand des Mosaiks

Fig. 75. Ausschnitt aus dem Apsismosaik von S. Clemente.

und der notorischen Fliichtigkeit der Kopisten jener Zeit wéren derartige Irrtiimer leicht
begreiflich; der eine von den Zeichnern Bosios brachte es sogar fertig, eine Taube in einen
Ochsen zu verwandeln. Solche Irrtiimer sorgten iiberdies fiir Abwechslung: man sah nun
auch andere Tiere, nicht immer Schafe.

In vorliegendem Falle stehen die Kopisten jedoch nicht allein da; es gesellt sich zu ihnen
das ausdriickliche Zeugnis der genannten Gelehrten. Was schlieBlich ganz besonders schwer
in die Wagschale fllt, ist das Zeugnis der Kiinstler, die das Apsismosaik der in unmittel-
barer Nihe vom Baptisterium gelegenen Basilika des hl. Klemens in moglichst genauer

Anlehnung an das unsrige ausfithrten, das gleiche, welches dann bei dem Neubau der Kirche

33+
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in mittelalterlicher Form und mit einigen zeitgeméfen Verinderungen wiederholt wurde.
Obgleich das Mosaik erst weiter unten besprochen wird, miissen wir schon hier einiges
vorwegnehmen, um seine Verwandtschaft mit dem der lateranensischen Vorhalle darzutun.
Der Hirt erscheint auf ihm ebenfalls viermal; die Herde besteht aus fiinf Schafen, drei Ziegen
und zwei Rindern (Figg. 75—76)". Den Kiinstlern war es hier offenbar nur um den allgemeinen
Begriff der Herde, des Hirten und des Weidens zu tun, wie wir ja auch auf den die Selig-

Fig. 76. Ausschnitt aus dem Apsismosaik von S. Clemente.

keit veranschaulichenden Bildern unter den Vogeln solche treffen, mit denen man in der
altchristlichen Kunst keinen bestimmten Begriff verband und die blofi der Mannigfaltigkeit
wegen hinzugefiigt wurden. In der Grofe ist das gleiche Mifiverhilinis: die Hirten sind
mehr denn doppelt so grof} als die Rinder.

Neben den vier Hirten, deren Zahl durch die Symmetrie — zwei auf jeder Seite von
dem zentralen Hauptgegenstand — veranlafit wurde, sicht man in S. Clemente noch einige
Nebenﬁguren. Rechts (Fig.75) melkt ein Knecht ein Schaf, und nicht weit davon ist ein

1 Schon de Rossi erkannte in dem Apsismosaik von S. Cle-  Apsis der lateranensischen Basilika. Vgl. seine Musaici Fasz.
mente Bestandteile von den Mosaiken der Vorhalle und der  VII—VIIl, Musaico dell’ Abside di . Clemente f.3.
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zweiter eben daran, das gleiche Geschift bei einer Ziege zu beginnen; beide sind viel kleiner
und nur mit der Tunika bekleidet, wogegen die Hirten ihre volle Tracht haben. Links (Fig. 76)
fiittert ein weibliches Wesen, vielleicht die Besitzerin des Hofes, eine Glucke mit ihren Kiich-
lein. Sie trigt weile Gewénder: eine breitarmelige Talartunika, ein kleines Kopftuch und eine
Schiirze, in welcher sie das Futter hat. Wihrend die Hiihner gierig die Korner aufpicken,
reckt sich ein Hahn empor, um seinen Schrei ertonen zu lassen. Er ist von den Hithnern
durch einen pyramidalen, aus Rohr geflochtenen Gitterkorb getrennt, welcher zur Auf-
bewahrung des nur fiir die Kiichlein bestimmten Futters dient. In dieses liebliche Idyll
kommt plétzlich ein Mifiton: ein frecher Falke ist aus den Liiften heruntergeschossen und
streckt schon seine Fange aus, um ein Kiichlein zu rauben. Hier hat sich also der Mosaizist,
die Vollstiandigkeit der Kopie des Escurialensis vorausgesetzt, von der lateranensischen Vor-
lage getrennt und ist selbstindig vorgegangen. Die Frau sodann, deren winzige Gestalt sich
auf der Kopie des lateranensischen Mosaiks in dem Bogen des Laubganges verliert, steht
bei ihm frei da und kommt dadurch viel mehr zur Geltung. Umgekehrt miissen dort die
vier Hirten mehr aufgefallen sein, sonst hitte Ciacconio sie wohl nicht kopieren lassen.
Freilich darf man nicht vergessen, dafl damals schon ein grofier Teil des Mosaiks zerstort
war. Neben der Frau gewahrt man in S. Clemente einen Kifig, in welchem ein griiner
Vogel sitzt. Allerlei Vogel, die trinkenden Hirsche, ein ,heiliger Baum® (Fig. 75) und andere
Motive, auf die wir bei der eigentlichen Beschreibung des Mosaiks zuriickkommen werden,
vervollstindigen die Szenerie des unteren Streifens. Wir haben hier also nicht blof} alle von
Panvinio in der Beschreibung des Mosaiks der lateranensischen Vorhalle aufgezihlten und
von dem Kopisten des Escurialensis abgezeichneten Gegenstinde: ,,pastores, armenta cum
avibus aviariisque, sondern finden noch andere, die von beiden iibergangen wurden, weil sie
damals entweder ganz zerstort oder nur fragmentarisch erhalten waren oder iiberhaupt nicht
beachtet wurden. Schon Ciacconio, der einige Jahrzehnte nach Panvinio seine Aufzeichnungen
machte, erwihnt ja in der oben angefiihrten Stelle nur die Hirten mit den Herden und sagt
von dem iibrigen Mosaik, daf} es ,infolge der Unbilden der Zeit herabgefallen sei und
daf man nichts Weiteres mehr sehen konne®.

Was mag an der beschiddigten Stelle abgebildet gewesen sein? Die Frage ist aller
Beachtung wert; denn dort, im Zentrum der Apsiskomposition, befand sich, wohlgemerkt,
der Hauptgegenstand, dem die vier Hirten untergeordnet waren. Die Frage ist auch keine
verzweifelte; denn gerade in der Bestimmung des zerstorten Gegenstandes kommt uns das
Mosaik von S. Clemente zu Hilfe: auf diesem sehen wir in der Mitte iiber dem Fels der
Evangelienstrome mit den trinkenden Hirschen eine dichte Akanthusstaude mit Ranken
und Bliiten, welche eine grofie Ahnlichkeit mit denen des erhaltenen Mosaiks des Atriums
haben (Taff. 1—3). Die aus dem Akanthusbusch herauswachsenden Stengel umschlingen aber
in S. Clemente (Taff. 117—118) nicht einen inhaltlosen Rohrschaft, sondern ein von Tauben
besetztes Kruzifix, neben welchem die schmerzhafte Mutter und der Liebesjiinger stehen. Die
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Tauben nehmen sich auf dieser mittelalterlichen Kreuzdarstellung etwas sonderbar aus und
haben nicht ihresgleichen; man méchte sie fiir unzeitgemafie Zutaten halten, wiiite man nicht,
daB sie die urspriinglichen Besitzer des Kreuzes sind und daff Christus mit der Madonna
und Johannes erst im Mittelalter hinzugefiigt wurden. Die Tauben waren ehemals so verteilt,
daB sieben auf dem Lings-, fiinf auf dem Querbalken safien. Uber dem Kreuz wolbt sich
ein Streifen Wolkenhimmel und iiber diesem in dreifacher Abstufung die Muschel. Im
ersteren ragt aus Wolken die Hand Gottes mit dem fiir das Kreuz bestimmten Gemmen-
kranz heraus; zu beiden Seiten sicht man Scheiben- und Kandelaberornamente; zwei von
den letzteren tragen je ein nach der Mitte zugewendetes Lamm Gottes mit dem Nimbus.
Die Muschel ist, wie gewohnlich, sehr reich verziert; sie hilt eine Perlenschnur und ein
Kkleines Kreuz. Muschel, Kreuz, Tauben und das aus symmetrischen Riicksichten verdoppelte
Gotteslamm kehren auch auf dem noch erhaltenen Apsismosaik der lateranensischen Vor-
halle wieder und bezeugen dadurch aufs neue die beiderseitige Verwandtschaft. Sieht man
nun von den mittelalterlichen Zutaten des klementinischen Mosaiks ab, so ergibt sich die Be-
antwortung der oben gestellten Frage von selbst; denn das iibrige paft ganz ausgezeichnet
fiir eine Apsiskomposition aus der Triumphperiode des Kreuzes, zumal fiir eine Komposition
der Vorhalle eines Baptisteriums, also jenes Raumes, in welchem die Katechumenen dem
Teufel entsagten, dem Herrn sich weihten, kurz Handlungen vornahmen, bei denen das
Kreuzzeichen eine Hauptsache war. Ziehen wir alles dieses in Betracht, so dirfen wir in
dem Mosaik der Apsis von S. Clemente mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit eine mittelbare
und in einigen Punkten verinderte Kopie des verlorenen Mosaiks unserer Vorhalle erblicken.
Mit diesem Resultat miissen wir uns bescheiden; zu einer Sicherheit kénnen wir unter den
gegenwirtigen Umstinden natiirlich nicht gelangen.

Das Ergebnis ist aber, wie wir gezeigt zu haben glauben, keine blofle Hypothese; es
empfiehlt sich schliefilich noch dadurch, daB es die Art, wie das noch erhaltene Mosaik
(Taff.1—3) entstanden ist, beleuchtet. Unter der Voraussetzung, daB} auf dem zerstorten einst
das Taubenkreuz mit den Hirschen und den Evangelienstrmen die Mitte einnahm, kann man es
leichter verstehen, wie der Kiinstler auf die Idee verfallen konnte, den aus der Akanthusstaude
wachsenden kahlen Schaft, welcher im Verhilinis zu dem der Gewinde der ,ara pacis” wenig
Schénes bietet und ganz inhaltlos ist, in die Komposition aufzunehmen: das Ganze war, wenn
ich so sagen soll, der Schatten des zerstorten Mosaiks und der Schaft ein einfacher Liickenbiifier.

Man begreift jetzt auch die Wahl der symbolischen Zeichen, welche sdmtlich auf dem
zerstorten Gegenstiick vorhanden waren. Der Kiinstler hatte durch die Ausschmiickung
des inneren Raumes des Baptisteriums, des ,Sancta sanctorum®, und durch diejenige der
linken Apsis den Vorrat an Darstellungen so erschopft, daB er sich bei der noch erhaltenen
Apsis auf die Wiederholung einiger Gegensténde, welche bereits gegeniiber abgebildet
waren, beschrinkte. Eine dhnliche Vereinfachung der Dekoration trat auch, wie wir weiter
unten sehen werden, in den drei benachbarten Kapellen des hl. Hilarus ein: die zahlreichsten
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Darstellungen bot die des heiligen Kreuzes, weniger reich war die des Téaufers und noch
weniger die des Evangelisten Johannes. In beiden Fallen ist uns also nur das minder-
wertige Stiick iibrig geblieben.

Panvinio gibt den zwei Apsismosaiken das Pradikat ,,sehr schon“'. Das zerstorte war
aber das hervorragendere. Trotz seines schlechten Zustandes haben die Kopisten, wie ge-
sagt, nur von ihm Notiz genommen. Den kiinstlerischen Wert beider kann man am besten
aus dem EinfluB, den sie ausgeiibt, bemessen. Dieser blieb nicht auf Rom allein beschrankt.
Wir haben oben (S. 67) ein Apsisgemilde besprochen, welches der hl. Paulin in seiner
nolanischen Basilika ausfiihren lief}: es bestand aus Elementen, denen man die rémischen
Findriicke deutlich anmerkt, die der Heilige von seiner hiufig wiederholten Reise zu den
Apostelgriibern heimbrachte. Ein dem rdmischen &hnliches Kreuz war es auch, iiber wel-
chem er die Verse: .. .. Quaeque super signum resident coeleste columbae Simplicibus
produnt regna patere Dei“?, geschrieben hat; denn das Kreuz von S. Clemente ist von den
Tauben wirklich ,,besetzt“. Das schon einmal (S. 4) herangezogene Zeugnis des hl. Nilus
legt nahe, dafl unsere Komposition sich auch im Orient, dort aber vermutlich ohne Tauben,
einer grofien Beliebtheit erfreute. Ahnlich diirfte schlieBlich auch diejenige gewesen sein,
welche die Apsis der im sessorianischen Palast von Konstantin erbauten Kreuzkirche schmiickte.

Die vier Hirten, die Ciacconio von dem Apsisbild der Vorhalle abzeichnen lieB, stachen
dort mehr in die Augen als auf der mittelalterlichen Kopie von S. Clemente, auf welcher
sie unter dem iippigen Rankenwerk verschwinden. Auch auf den Kiinstler der Mosaiken
des neapolitanischen Baptisteriums machten sie einen solchen Eindruck, daff er sie siamtlich
heriibernahm, obgleich er voraussehen mufite, daf} kein geniigender Raum dafiir vorhanden
war. Auf der Vorlage standen die zwei Hirsche, wie bemerkt, im Zentrum an dem Fels
der Evangelienstrome; die Hirten waren symmetrisch zu beiden Seiten verteilt und weideten
Schafe, Ziegen und Rinder. Dank der geriumigen Apsis konnten alle diese Gestalten und
Figuren auf eine und dieselbe Fliche gestellt werden. In Neapel, wo man nur das Bapti-
sterium, nicht auch eine Vorhalle mit Apsiden hatte, mufite eine Teilung derselben vor-
genommen werden. Die Vierzahl der Hirten bestimmte den Kiinstler, die vier Pendentifs
fiir sie zu wahlen und je einen in die Mitte der Vorderwand, an den denkbar ungiinstigsten
Platz, zu setzen; um sodann die Vierzahl der Evangelienstrome beizubehalten, opferte er die
in der damaligen Symbolik so sehr betonte Einheit des Felsens, verdoppelte die Zahl der
Hirsche und gab jedem eine eigene, aus zerkliifteten Felsen hervorbrechende Quelle, aus
deren Wasser sie trinken, wihrend die vier ihnen gegeniibergestellten Schafe sich an
bliihenden Kriutern giitlich tun. Diese acht Tiere wurden paarweise verteilt, so dafy zweien
von den Hirten die unerhdrte Aufgabe, Hirsche zu weiden, zufiel. Man sieht hier wieder
die nachteiligen Folgen, die beim Kopieren fast unvermeidlich sind, sobald die Kompositionen

1 Vgl. S. 258, Anmerkung 3. 2 Paulin., Ep. 32, 14: Migne, PL 61, 337, Hartel 289.
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in andere Ortlichkeiten iibertragen werden und sich deshalb Verénderungen unterziehen
miissen. Diesem Ubelstand ist auch das Mifverhéltnis zuzuschreiben, in welchem der
winzige Hirt zu den Riesentieren steht (Taff. 361).

Auf das Mosaik unserer Apsis ist wahrscheinlich auch dasjenige mit den Hirten zuriick-
zufithren, welches sich in S. Aquilino zu Mailand erhalten hat (Fig. 77). Infolge der
unrichtigen Erginzung der zahlreichen Liicken war es bisher ein Kreuz der Interpreten.
Man sah darauf drei Hirten und eine weibliche Gestalt, die auf einen Stock sich stiitzend
des Weges kam und ein kleines Korbchen am rechten Arm trug. Die verdffentlichte Kopie'

Fig. 77. Mosaik mit Hirtenszenen in S. Aquilino zu Mailand. (Phot. Anderson.)

war insofern noch mehr irrefiihrend, als auf ihr die Liicken umgrenzt sind, das iibrige also
fiir urspriingliches Mosaik gelten miifte. Bei meiner Untersuchung des Bildes habe ich
mich jedoch iiberzeugt, daf die Liicken an einigen Stellen gréfier, an andern kleiner waren.
Uber den zwei Hirten zur Rechten sah ich noch ein grofies Stiick Wolkenhimmel, der auf
der Kopie fehlt; man hatte ihn auf dem Original mit Olfarbe iiberstrichen, unter welcher
ich unbestimmte Umrisse von Figuren erkannte. Eine Reinigung des Mosaiks, welche ich
spiter mit Erlaubnis der zustindigen Behrde durch meinen Maler und den Herrn Giuseppe
Cervi von der Basilika des hl. Ambrosius vornehmen lieB, zeigte, dafl ich mich nicht ge-
tiuscht hatte: auf dem Firmament kamen Reste von vier Pferden zum Vorschein (Taf. 41).
Dort war also die Personifikation der auf einem Viergespann einherfahrenden Sonne

! Garrucci, Storia IV, Taf. 234, 2. In Photographie bei wo auch die verschiedenen Auslegungen des Mosaiks ange-
Pietro Toesca, La pittura e la miniatura nella Lombardia 11f, fiihrt sind.
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Fig. 78. Hirten, von der Sonne beliistigt. Rekonstruktion.

dargestellt (Fig. 78)'. Demnach hatte man auf dem mit Stuck und Olfarbe ausgeflickten
Mosaik von dem Original blof die Vierzahl der Hirten beibehalten und einen von diesen
obendrein noch in eine weibliche Gestalt verwandelt.

Die Verbindung der Sonne mit Hirtenszenen bietet nichts Ungewohntes. Wir beschranken
uns auf die Wiedergabe der Miniatur einer Virgilhandschrift der vatikanischen Bibliothek
(Fig. 79): hier sendet die durch
einen michtigen Kopf versinnbil-
dete Sonne ihre sengenden Strahlen
auf zwei Hirten, welche das Vieh
tranken®. Den Grund der Anbrin-
gung der Sonne in derartigen Szenen
lehrt uns das zometeriale Fresko,
welches den auf einer Biga fahren-
den Helios zwischen zwei Jonas-
szenen bietet, also die Absicht des
Kiinstlers: Belistigung des Prophe-
ten durch die Sonne, klar erkennen
]4Bt. Diese Bedeutung hat die Sonne Fig. 79. Hirten, von der Sonne belisigt

| Zur Rekonstruktion des Fehlenden benutzte ich das be- richts herausgegebenen Catalogo delle fotografie S. 93, B—163
kannte Relief des Triumphbogens Konstantins d. Gr. In dem 2 Cod. vat. lat. 3225, fol. VI. Vgl. Seroux A Asineouh Storia
durch den Ingenieur Gargiolli von dem Ministerium des Unter- dell” arte VI, Taf. LXV, 4. '

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 34
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auch auf dem Mosaik von S. Aquilino. Was uns daran besonders interessiert, ist die Vierzahl
der Hirten, die uns nur in Neapel und in S. Clemente, also auf zwei von der lateranensischen
Taufkirche fiir den Bilderschmuck beeinfluiten Denkmélern begegnet ist. Wir diirfen daher
auch in den vier Hirten von Mailand eine, wenn auch etwas verinderte Kopie der latera-
nensischen sehen. Dadurch erkliren sich auch die Quellen, vor allem aber die Wintertracht
der Hirten, welche von dem mailindischen Mosaizisten einfach ibernommen wurde, wiewohl
sie zu der Glut der Sonne wenig paBt. Einer von den Hirten, der sitzende, trégt einen
schmalkrempigen Hut (petasus); der ruhende hilt in der linken Hand die Fldte'.

3. Mosaik der westlichen Apsiswand der Vorhalle.

Unsere Untersuchungen haben festgestellt, dafl das Apsismosaik von S. Clemente hochst-
wahrscheinlich dasjenige der westlichen Apsis der lateranensischen Baptisterium-Vorhalle
wiedergibt. Wie steht es nun mit den Mosaiken der Stirnwand dieser Apsis: wurden auch
sie kopiert?’ Wir diirfen diese Frage aufwerfen, weil die Mosaiken der Apsiswand in der
Klemenskirche nicht blof gut erhalten, sondern inhaltlich die urspriinglichen sind. Wenn man
sie nun mit denen von Sant’ Apollinare in Classe’, wo das Zentrum der Apsis ebenfalls von
dem Kreuz eingenommen ist, vergleicht, so lafit sich auch hier eine gewisse Verwandtschaft
zwischen den Darstellungen nicht verkennen. Die obere Reihe zumal ist bei beiden die
namliche; denn in der Mitte erscheint das Brustbild Christi in einem Medaillon zwischen den
Symbolen der Evangelisten. In der unteren sieht man auf dem ravennatischen Mosaik die
aus den Stidten auf Christus zuschreitenden Schafe und in den schmalen Zwickeln darunter
je eine Palme. In S. Clemente sitzen rechts Petrus neben dem Titelheiligen, links Paulus
neben dem Diakon Laurentius, und in den Zwickelfeldern stehen die Propheten Jeremias und
[saias mit ausgebreiteten Spruchbandern; den untersten Raum fiillen die beiden Stidte, aus
denen die zwdlf Schafe auf das Lamm Gottes in der Mitte zuschreiten.

Aller Wahrscheinlichkeit nach liegt diesen Mosaiken die zerstorte Komposition der
lateranensischen Vorhalle zu Grunde. Um dieselbe in ihrer Urspriinglichkeit wieder-
herzustellen, miissen wir bei S.Clemente vor allem den Lokalheiligen Klemens und sein
Gegenstiick ausschalten. Wir bekommen dann geniigenden Raum, um der verkiimmerten
Palme den ihr gebiihrenden Platz hinter Petrus und Paulus zu geben. Die Apostelfiirsten
standen aufrecht und wiesen mit der Rechten akklamierend auf das Medaillon mit der
Biiste ihres Meisters hin. Das Brustbildformat war fiir diese niedrigste Stelle der ganzen
Fliche das einzig mogliche; wir haben gesehen, mit welchem Mifierfolg der Mosaizist von
Neapel auf die nimlichen Stellen die Ganzfigur des Guten Hirten hingesetzt hat. Das
Medaillon als solches entsprach auch dem romischen Brauch, in der Vorhalle die ,imagines
clypeatae” der Ahnen aufzuhingen. Tatséchlich konnte man sich hier, wo der Katechumen

! Symmetrischer wire, wie auf Taf. 17, die Dreizahl. geschmiickt waren, ist ohne weiteres anzunehmen.
2 DaB die Stirnwinde der beiden Apsiden mit Mosaiken 3 Garrucci, Storia IV, Taf. 265, 1.
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sich Christus weihte, nichts Geeigneteres denken als das Bild des Erlosers; denn der
Glaubige sah in Christus Ahnen wie Vaterland und das Ziel aller seiner Hoffnungen ver-
korpert'. Der Heiland machte wohl mit der Rechten die Sprechgebarde und hielt in der
Linken die Rolle oder das Buch; er entbehrte, in Anbetracht der friihen Zeit des Mosaiks,
des kreuzformigen Nimbus. Die vier Evangelistensymbole haben wir uns, wie auf dem
sixtinischen Mosaik des Triumphbogens von S. Maria Maggiore, ohne Heiligenschein zu
denken. Wie die Dekoration unter den beiden Aposteln abschlof, ist unsicher. Vielleicht
standen dort die Stadte Jerusalem und Bethlehem mit den zwdlf symbolischen Limmern in
der Anordnung von S. Maria Maggiore.

Auf dem ravennatischen Mosaik hatten die Anderungen den entgegengesetzten Verlauf
von denen in S. Clemente: da der hl. Paulus fiir die Verklirung nicht verwertet werden
konnte, so lieB man die Apostelfiirsten beiseite und setzte an ihre Stelle die Stidte mit
den Limmern und an die der Stidte die beiden Palmen. Man kann sich nicht leicht etwas
Unmalerischeres denken als diese auseinandergerissenen Mosaiken der Apsiswand. An der
Komposition der Apsis selbst, an der Verklirung Christi, interessieren uns hier nur die
erklarenden Worte, die dem Kreuze beigeschrieben sind: oben 1XOY'C, unten SALVS
MVNDI. Fiir die Mitte des 6. Jahrhunderts, der das Mosaik angehort, ist der erste Aus-
druck ungewohnt’ und mutet einen fast ebenso fremdartig an wie die Tauben auf dem
mittelalterlichen Kruzifix von S. Clemente. Alles Fremdartige verschwindet, sobald wir an-
nehmen, daf} das Wort bereits auf dem Urbild in der Vorhalle des lateranensischen Bapti-
steriums iiber dem Kreuz gestanden hat. Fiir diese Zeit passen auch die neben den beiden
Kreuzarmen befindlichen Buchstaben A, welche isoliert, d. h. ohne das Monogramm Christi,
in Rom bereits im 3. Jahrhundert vorkommen®. Doch kénnen sie auch von dem ravennatischen
Mosaizisten hinzugefiigt worden sein, da diese Buchstaben noch lange im Gebrauch blieben.

Ausgehend von den alten Kopien, die uns Ciacconio und der Escurialensis von einigen
Gegenstinden des zerstorten Apsismosaiks der Vorhalle des lateranensischen Baptisteriums
iiberliefert haben, konnten wir an der Hand der Mosaiken von S. Clemente, Neapel und
S. Apollinare in Classe den ganzen Bilderschmuck der einen Apsis und der zugehérigen
Apsiswand* mit ziemlicher Wahrscheinlichkeit wiederherstellen. Die Rekonstruktion vollzog
sich in der ungezwungensten Weise. Durch das nihere Eingehen auf die Mosaiken von
S. Clemente sonderten sich die alten Bestandteile von selbst aus und halfen uns, die Form

der Vorlage zu bestimmen. Die verwandtschaftlichen Beriihrungspunkte der letzteren mit

! Vgl. Wilpert, Katakombenmalereien 537. halte ich wegen seiner starken Neigung nach rechts fiir aus-

tschen Mo il

2 Eines der letzten r6 mit dem fraglich
Worte ist die Sabinatiire aus dem Anfang des 5. Jahrhunderts 3 Siehe oben S. 42.
(Fig. 12, S. 56). Dort sind aber die Buchstaben so verteilt, ~ * Fiir die Darstellungen, welche die Vorderwand der gegen-
daB man I(yoote) X(puoroe) Y(ioe) O(con) Clorsjg) lesen iiberliegenden Apsis schmiickten, wiren wir bei dem Mangel

hal K f

muf. Am Ende steht ein verwitterter, unsicherer Buchstabe, an jedem positiven rein auf M an-

der am wahrscheinlichsten ein A (Aw/w?) ist. Ein N (Nixy) gewiesen, welche uns nicht zu locken vermdgen.
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den genannten Monumenten sind so zahlreich und so iiberraschend, daB sie nicht ein Spiel
des Zufalls sein durften. Wir werden spiter, bei der Besprechung der drei Oratorien,
welche der hl. Hilarus an die Taufkirche vom Lateran anbaute', sehen, daf} dieselben
einiges enthielten oder noch enthalten, was direkt auf das neapolitanische, indirekt auf das
lateranensische Baptisterium hinweist; denn es lag nahe, aus den Monumenten, die man zur
Hand hatte, zu schépfen. Diese Ubereinstimmung von so verschiedenen Anzeichen ist uns

eine neue Garantie fiir die Wahrscheinlichkeit unserer Rekonstruktion®.

§ 3. Die Mosaiken des Baptisteriums.

Hatte schon die Vorhalle des Baptisteriums so wertvolle Mosaiken, so wird die Aus-
schmiickung der eigentlichen Taufkirche, des von dem hl. Cyrill von Jerusalem ,,Sancta sanc-
torum* genannten Raumes’, natiirlich noch weit kostbarer gewesen sein. Da aber auch von
ihr nichts iibrig geblieben ist’, so miissen wir uns auf einige allgemeine, durch die baptis-
malen Zyklen von Neapel und Ravenna nahegelegte Bemerkungen beschriinken.

Wir haben gesehen, daB fiir die Mosaiken des neapolitanischen Baptisteriums einige
Gegenstinde aus der lateranensischen Vorhalle kopiert wurden. Es ist daher nicht zuviel
gesagt, wenn wir behaupten, dafl diese Kiinstler auch Darstellungen aus dem Innern
wiederholt haben. Im Innern war ja zweifelsohne das apostolische Symbolum im Bilde vor-
gefiihrt, das den Taufkandidaten in die christlichen Lehren einfithrte, das in Rom entstand
und von Rom aus iiber einen grofien Teil der Christenheit sich verbreitete. Dieses Symbolum,
der Glaube an die Trinitit und besonders an die zweite Person in der Gottheit, ist es
aber, welchen der Zyklus der neapolitanischen Mosaiken groftenteils zum Ausdruck bringt.
Daher diirfen wir in demselben von vornherein eine Kopie desjenigen erblicken, mit dem
das konstantinische Baptisterium ausgeschmiickt war. Unter den neapolitanischen Mosaiken
lernten wir denn auch eine Darstellung echt romischen Charakters kennen, eine Darstellung,
welche eigentlich nur in Rom ihre volle Existenzberechtigung hatte, die eben damals und,
wie es scheint, fir das Baptisterium komponiert wurde: die Ubergabe des Gesetzes an
Petrus. Ganz rémisch sind ferner der Sternenhimmel mit dem Monogramm und die Apostel-
gestalten mit dem Kranz, deren Vorldufer wir in den Katakomben schon im 3. Jahrhundert
antreffen. Auch die schéne, aus Doppelspiralen bestehende Einfassungsborte stammt aus
Rom: in dem Mausoleum der Konstantina werden wir sie in dem unteren Rahmen der Kuppel-
mosaiken finden (Taf. 88,2; vgl. Fig. 68, S. 216); und daf sie auch in der Dekoration des latera-
nensischen Baptisteriums war, lift sich aus dem Deckenmosaik der Kapelle des Evangelisten

! Vgl. Kap. 13.

2 Seit dem 18. Jahrhundert sind an der Vorderwand der
beiden Apsiden je zwei Barockengel aus Gips angebracht,
welche eine auf die oben (S. 250) genannten Martyrer beziig-
liche Inschrift halten. Es besteht also keine Moglichkeit, dort
2u untersuchen, ob von den Mosaiken noch etwas erhalten ist.

Allem Anscheine nach wurden sie an jenen Stellen entfernt,
um besser die Engel befestigen zu kbnnen.

3 Siche oben S. 223.

4 Die Reste, welche Panvinio in dem gewdlbten Umgang
sah (bei Lauer, Le palais de Latran 465), stammten von Mo-
saiken aus der Zeit nach der Umwandlung des Baptisteriums.
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Johannes folgern (Taff. 86f). Die Vermehrung der Brote und Fische mahnte sodann der-
maBen an das romische Schema, daf ein kleines Fragment mir hinreichend sein konnte, um
aus ihm die Szene zu erkennen. Es ist demnach in hohem Grade wahrscheinlich, um nicht
zu sagen sicher, daf die neapolitanischen Mosaiken diejenigen der lateranensischen Tauf-
kirche wiedergeben. Die vielen und iiberraschenden Beriihrungspunkte setzen voraus, dafy
den Mosaizisten Neapels sehr genaue Kopien vorgelegen haben.

Der romische Zyklus diirfte indes noch reicher gewesen sein, weil die Kiinstler dort,
wie gesagt, auBer dem eigentlichen Baptisterium auch die Vorhalle mit Bildern zu fiillen
hatten. Unter den Darstellungen, die in Neapel anscheinend nicht abgebildet waren, mochten
wir auch die Schliisseliibergabe an Petrus vermuten. Diese kommt in Rom haufig vor, und
in ,,S. Costanza® figuriert sie als Gegenstiick zu der Ubergabe des Gesetzes. Was aber die
lateranensische Taufkirche ganz besonders vor der neapolitanischen voraushatte, das waren
die Darstellungen der Throne, Altire und Kathedren mit den Reichsinsignien und Evangelien-
biichern, welche Neon in der oben (S. 70f) beschriebenen Weise fiir sein Baptisterium
kopiert hat; sie werden hier auf den acht Winden wohl friesartig, zum Abschlufl der
Bilderreihe nach oben, verwendet gewesen sein. Bei der Raumlfiille, iiber welche die Kiinstler
verfiigen konnten, diirfen wir schlieflich annehmen, daff das Apostelkollegium nicht blof§
vollziihlig war, sondern, wie in Ravenna, auch eine entsprechende Zahl Propheten als Gegen-
stiick hatte. Die bevorzugte Stellung, welche Neon den Aposteln in seiner Taufkirche ein-
rdumte, mahnt an die Zeit, wo die Legende, jeder Apostel habe einen von den zwolf Artikeln
des Symbolums verfafit, bereits in feste Formen gelegt war.

Bevor wir das Alte Baptisterium verlassen, mochten wir noch auf das schon oben er-
wihnte Fresko von Grottaferrata, das ungefihr aus dem Ende des 4. Jahrhunderts stammt,
einen Blick werfen (Taf. 132). Es ist zwar sehr roh in der Ausfiihrung, fiir uns aber
duflerst wertvoll'. Durch die auf zometerialen Malereien fast unbekannte blaue Farbe des
Hintergrundes in der Hauptszene, der Ubergabe des Gesetzes an den Apostelfiirsten, weist
es auf Mosaiken hin und verrit sich dadurch mit grofer Wahrscheinlichkeit als Kopie einer
musivischen Darstellung. Hiermit kann nicht das Bild von S. Costanza (Taf. 4) gemeint
sein, weil dieses keinen blauen Hintergrund hat. Dafiir diirfen wir mit vollem Recht ver-
muten, dal die Szene in dem lateranensischen Baptisterium auf blauem Grunde ausgefiihrt
war. Die ungewdhnlich grofie Zahl von Végeln und Dattelpalmen fiihrt uns sodann zu den
Mosaiken der neapolitanischen Taufkirche, wo auf den Vorderwinden der Pendentifs allein
acht mit Friichten behangene Palmbiume und ebensoviele Vogel zu sehen sind. Eine solche
Ubereinstimmung zwischen zwei in dieser Zusammenstellung an Gribern ganz ungewohnten
Symbolen 1Bt sich kaum anders als durch die Annahme einer fiir beide Kiinstler ge-

meinsamen Quelle erkliren. Diese kann nur in Rom sein; denn es ist unwahrscheinlich,

! Leider sind die Farben so von der Feuchtigkeit zersetzt, daf die Malerei in absehbarer Zeit verschwinden wird.
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daB der Maler von Grottaferrata die Reise nach Neapel gemacht habe, um sich dort die
Gegenstiinde fiir den Bilderschmuck eines Arkosols zu holen, was er billiger und schneller
in dem nahen Rom haben konnte. Fiir Rom sprechen auch einige von den vielen kleinen
Unterschieden in den Details. Christus steht auf Wolken, nicht, wie in Neapel, auf der
Himmelskugel; zu beiden Seiten von ihm sieht man die apokalyptischen Buchstaben X
und @ und iiber dem Haupte die Hand Gott Vaters, welche den Kranz zur Kronung des
Gottessohnes bereit hilt?, wihrend sie in Neapel das monogrammatische Kreuz kront. Petrus
sodann, der , Triiger des hehren Kreuzes*, wie Drakontius ihn nennt”, hat das wirkliche, nicht
das monogrammatische Kreuz; und um den Kopf des Phonix erglinzt wie auf allen rémischen
Monumenten der Strahlennimbus. Den Végeln endlich gab der Maler zwei Wassergefifie
zum Trinken; sie erinnern an die Brunnen, welche fiir die Vogel in dem paradiesischen
Garten der ,cinque santi aufgestellt sind. In allen diesen Unterschieden offenbart sich
der EinfluB der romischen Monumente; einige diirften, wie bemerkt, ein Reflex der Mosaiken
des lateranensischen Baptisteriums sein. Von dort entlehnte der Maler auch die Schafe,
welche auf das Gotteslamm zuschreiten, das auf dem Berg mit den vier Evangelienstromen
stand, das heute zwar bis zur Unkenntlichkeit verblafit ist, aber sicher vorhanden war, weil
man Christus sonst nicht so hoch hinaufgeriickt haben wiirde. Die Schafe sind in einer
besondern Zone unter der Szene der Gesetzesiibergabe gemalt, wihrend der Mosaizist von
Neapel sie, wie wir sahen, in der denkbar ungiinstigsten Weise verwendet hat. Die apo-
kalyptischen Buchstaben endlich passen ebenfalls sehr gut zu einer romischen Darstellung
Christi; sie erscheinen in dhnlicher Verteilung auf dem Relief der Himmelfahrt von S. Sabina
(Fig. 12, S. 56), also auf einem Bilde, das man fiir einen Auszug jener Himmelfahrt halten
darf, welche in der konstantinischen Lateranbasilika dargestellt war.

So werden wir von Grottaferrata auf dem Umweg iiber Neapel wiederum in das
Jateranensische Baptisterium gefiihrt und lernen dessen zerstorte Mosaiken aus den Bild-
werken, die in den genannten Orten noch erhalten sind, immer besser kennen.

Zum Schlu sei noch bemerkt, daf der Verstorbene, in dessen Arkosol die Gesetzes-
iibergabe gemalt ist, BIATOR (Viator) hieB. Auch ihm wurde bei seiner Aufnahme in die
Kirche bei der Taufe das Gesetz iibergeben. Da sein Leben den Vorschriften des Gesetzes
entsprach, so wurde er der ewigen Seligkeit teilhaftig. Wir sehen ihn links im Bogen, in
der fiir Selige bevorzugten Orantenstellung zwischen zwei Heiligen, welche ihn in die himm-
lischen, durch den zuriickgezogenen Vorhang angedeuteten Wohnungen aufgenommen haben.
Dort betet er fiir seine teuern Hinterbliebenen, damit auch diese das gleiche beseligende

! Wie wir bei der Besprechung der Darstellungen aus der  * Carmen de Deo 3, 218 f: Migne, PL 60, 857: . . . crucis
Schpfungsgeschichte schen werden, kam in Rom die Himmels-  almae signifer et dux Gentibus innumeris positus sub LEGE fideli
kugel sehr hiiufig und an erster Stelle in der Szene der Schliissel-  Praeco Dei sollers” usw. Die Rolle des Gesetzes ist so lang,
{ibergabe, nie aber in der der Gesetzesiibergabe zurVerwendung.  daB es bloB zweier Abkiirzungen bedurfte, um die bliche

2 Paul Nol, Ep. 32, 17: Migne, PL 61, 339: ,...rutila Inschrift DOMINVS LEGEM DAT in einer Zeile in ihr unter-
Genitor de nube coronat.* zubringen.
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Ziel erlangen'. Die iiber und zu beiden Seiten seines Kopfes gemalte Inschrift, welche
blof die (jetzt unleserliche) Angabe der Lebensdauer enthielt, endet mit den auf Epitaphien
zahllos oft wiederholten Worten: BENEMERENTI IN PAC(A)E. Viator trug iiber der Tunika
die auf den Armen zusammengeraffte Panula; die Heiligen hatten, wie die Sandalen beweisen,
die iiblichen Gewinder. — In dem Felde gegeniiber war, nach dem Erhaltenen zu urteilen,
die Auferweckung des Lazarus dargestellt. Hinter Christus stand wahrscheinlich ein Be-
gleiter und vor ihm kniete eine von den Schwestern des Auferstandenen. Nur der Heiland
ist deutlich zu erkennen; die iibrigen Gestalten sind zu unférmlichen Farbresten verblafit.

1 Diese schon vor vierundzwanzig Jahren aufgestellte Defi- wurde zwar viel dagegen geschrieben, aber keiner hat sie wider-

nition der in der O llung an den Katakombengribern legt. Die Begriindung derselben findet sich in meinem Zyklus
abgebildeten Verstorbenen halte ich noch heute aufrecht. Es dhristologischer Gemdilde (Freiburg i. Br. 1891) 30—49.




Viertes Kapitel.

Das Mausoleum der Konstantina.

§ 1. Beschreibung des Baues.

nweit der Basilika der hl. Agnes an der nomentanischen Strafie steht ein runder, unter

dem Namen ,,S. Costanza“ bekannter Kuppelbau, der wegen seiner Gestalt und Aus-
schmiickung so wichtig ist, daB er von jeher die Aufmerksamkeit der Archéologen, Kiinstler,
Architekten und Kunsthistoriker auf sich ge-
zogen hat. In ihm ,tritt“, sagt Rahn, die
Ubertragung des Basilikenschemas auf den
Rundbau in einfachster Form zu Tage*’. Man
glaubte ihn daher eine ,,runde Basilika“ nennen
zu konnen. Die Kuppel, die den Mittelraum
iiberwolbt und die immer ganz geschlossen
war, nie, wie das Pantheon, ein Auge hatte®,
ruht auf einem von zwdlf rundbogigen Fen-
stern durchbrochenen Tambour und dieser
wiederum auf zwolf radial gestellten Sdulen-
paaren (Fig. 80)°, welche iiber den Komposit-
kapitilen durch Gebilkstiicke verbunden sind
und Rundbogen tragen.

Ein ringférmiger,

Fig. 80. Grundrif von S. Costanza.

tonnengewdlbter Umgang (B), der durch
schieBschartenihnliche Offnungen Licht von auBen empfing, schliefit sich dem Mittelbau
als Abseite an'. Die Umfassungsmauer enthilt drei grofere und zwdlf kleinere Nischen.
Die groferen sind in den Hauptachsen gelegen; die der beiden Seiten reichen bis zu dem
FuBboden herab und sind heute mit Tiiren versehen; die dem Eingang gegeniiberliegende
Hauptnische (VIII) ist um eine Stufe erhdht und barg ehemals den bekannten Riesensarkophag
aus Porphyr?®, der erst unter Pius VI. (1775—1799) in das vatikanische Museum iberfiihrt
wurde. In den Kkleineren Nischen waren marmorne Kandelaber, nicht Statuen, aufgestellt:

1 Rahn, Uber den Ursprung und die Entwicklung des christ-
lichen Zentral- und Kuppelbaues 51.

2 Das Gegenteil behaupten, durch das Pantheon verleitet,
Isabelle, Les édifices circulaires, Taf. 34: ,coupe restaurée®;
Dehi Bezold, Die ki des Abendlandes134,

und lange vor diesen Onofrio Panvinio bei de Rossi, Musaici

hliche Bauk

Fasz. XVI—XVIII, fol. 5v.

3 Unserem Plan liegt der von Dehio-von Bezold (Die kirch-
liche Baukunst des Abendlandes Bd.1, Taf. 8, 1) versffentlichte
zu Grunde.

4 Gsell-Fels, Rom und die Campagna® 805.

5 Garrucci, Storia V, Taf. 305.
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Martini sah noch sechs an Ort und Stelle; zur Zeit Ciampinis' waren es noch fiinf, von
denen sich vier in das gleiche Museum gerettet haben’.

Der Rundbau hatte urspriinglich eine in zwei Apsiden ausladende Vorhalle (A) und
einen gerdumigen Vorhof, in welchem bis in das 6. Jahrhundert hinein begraben wurde.
Er hatte demnach, wie schon andere bemerkten®, in seinem Aufern eine gewisse Ahnlichkeit
mit dem Mausoleum der hl. Helena, welches ebenfalls mit einem grofien Vorhof versehen
war’. Unsere Figg. 81—83 bieten einen Blick in das Innere und eine Ansicht des AuBern.

Fig. 81. Inneres von S. Costanza. (Phot. Alinari.)

Fiir letztere wurde ein Standpunkt gewhlt, von dem man die beiden turmartigen Aufsitze
iiberblicken kann: der zur Linken erhebt sich iiber der Hauptnische (VII); der andere ist
die Dachluke, in welche die auf das Dach fijhrende Wendeltreppe (XIV) miindet. Wir
sehen auch eine niedrige, stark restaurierte Ringmauer (D), welche den Zweck hatte, die
Feuchtigkeit von dem Gebdude abzuhalten und die Siulen zu tragen, auf denen die Uber-
dachung der beiden Treppen des Hypogiums ruhte. Der Zugang zu diesem Raum befand
sich in dem hinter der Hauptnische liegenden Teil und ist unter dem inzwischen bedeutend

angewachsenen Terrain verborgen®.

! De sacris aedificiis 134f, Taf. 29, 3, 4. zu beiden Seiten der Tiir des Mausoleums, zu sehen sind, wurde
2 Einer versicht den Dienst des Trigers der Osterkerze in hierin von uns verbessert. Die neuesten Untersuchungen haben
der Basilika der hl. Agnes. namlich festgestellt, dafl die Mauern dort stets verschlossen
S Gompinite <101 150 varen == Dad e nuchiSolehe Zibt Uvelaelden frasichaniZus
4 Bosio, Roma sotterranea 323. gang in der Hauptnische, wo der Sarkophag stand, !

5 Der Plan von Dehio-von Bezold, auf welchem zwei Zugiinge, sei nur als Kuriosum vermerkt.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 35
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Die innere Ausschmiickung konnte an Reichtum des Materials und der Darstellungs-

gegenstinde mit allen gleichartigen Monumenten wetteifern: die Kuppel, alle Nischen wie

auch das Tonnengewdlbe des ringformigen Umganges hatten musivischen Schmuck, der

Tambour und die Vorderflichen wie auch die Laibungen der Bogen Marmorinkrustationen,

die Innenwinde Marmorbekleidung’ und der FuBboden einen Belag von Marmorplatten.

Fig. 82. Aus dem Innern von S. Costanza.

Einen schwachen Begriff davon ver-
mitteln die zwei folgenden Abbildungen
(Figg. 84—85), die zu einer Zeit an-
gefertigt wurden, als die alte Aus-
schmiickung noch zum Teil erhalten
war’. Heute sieht man nur noch die
Mosaiken des Tonnengewdlbes, der
beiden Seitennischen und einen win-
zigen Rest von denen der Hauptnische;
die tibrige Dekoration, die schon im
16. Jahrhundert in einem schlechten
Zustand war, lie Kardinal Veralli im
Jahre 1620 herabschlagen und durch
(wertlose) Malereien ersetzen®. Gliick-
licherweise hat Pompeo Ugonio, der
gelehrte Freund des grofien Katakom-
benforschers Bosio, die Mosaiken ofters
einer genauen Priiffung unterworfen
und seine Beobachtungen schriftlich
aufgezeichnet: zuerst am ,,1. Oktober
1594%, dann am ,3.“ des gleichen
Monats und zuletzt am ,,20. November

des Jahres 1608“*. Die beiden ersten Male war er allein, das dritte Mal mit P. Angelo
Rocca, dem ,Prifekten der pipstlichen Hauskapelle“’. Mit Hilfe seiner Beschreibung und

1 [sabelle (Edifices circulaires 81) sah noch Spuren davon.

2 Die Photographien der beiden Zeichnungen verdanke ich
Hermann Egger.

3 Zum Andenken daran wurde iiber dem Bogen der Haupt-
nische folgende Inschrift angebracht: FABRITIVS S. R. E.
CARD. VERALLIVS. TEMPLVM. DIVAE. CONSTAN-
TIAE. RVINAE. PROPINQVVM. RESTAVRAVIT. ET
ORNAVIT. ANNO DOMINL MDCXX. Die Marmorplatte
ist auf unserer Abbildung (Fig. 82) sichtbar.

4 De Rossi gebiihrt das Verdienst, das Manuskript in der
Kommunalbibliothek von Ferrara (Nr. 161, P. 1 8) entdeckt,
und Mintz dasjenige, den auf S. Costanza beziiglichen Text

verdffentlicht zu haben. Vgl. de Rossi, Roma sotterranea 119f;
Miintz, Notes sur les mosaiques chrétiennes de Ultalie, in Revue
arch. 1878, 3581f. Ich bediene mich hier der Abschrift, welche mir
Sante Pesarini giltigst iiberlassen hat; dieselbe ist vollstindiger
und berichtigt in inigen Punkten die verdffentlichte. Ich habe
mich davon selbst iiberzeugen kénnen, da mir der wertvolle
Kodex, dank dem besondern Zuvorkommen des Herrn Agnelli,
des Bibliothekars von Ferrara, in der vatikanischen Bibliothek
2ur Verfiigung gestellt wurde.

5 Bekannt durch sein in Rom 1609 erschienenes Werk De par-
ticula... sacratissimae crucis und vor allem durch die Griindung
der Bibliotheca Angelica.
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einiger Skizzen von Kiinstlern, welche, von der Schonheit der Mosaiken angezogen, die
besser erhaltenen Stiicke kopierten, konnen wir die Dekoration der Hauptsache nach im
Geiste rekonstruieren. Vorher ist es jedoch notwendig, den Zweck des Gebaudes, der noch
nicht geniigend aufgehellt ist, festzustellen, um so eine sichere Grundlage fiir die Erorterung

des bildnerischen Schmuckes zu gewinnen.

Fig. 83. S, Costanza.

§ 2. S. Costanza urspriinglich ein Mausoleum.

Uber die urspriingliche Bestimmung von S. Costanza sind die Gelehrten, die sich etwas
eingehender mit dieser Frage beschiftigt haben, nicht einig. De Rossi halt das Gebéude
fiir eine Taufkirche, in der zu gleicher Zeit auch begraben worden sei'. Wahrend letzteres
nach Garrucci erst nachtriglich stattgefunden habe?, wollen Armellini, Dehio-von Bezold®
und viele andere den Bau nur als Mausoleum gelten lassen. Armellini verweist dafiir auf
die Tatsache, daf bei den im Innern veranstalteten Ausgrabungen eine préexistierende
Treppe, welche in ein Hypogdum fiihrte, und Reste eines Ofens zum Vorschein gekommen

! Musaici Fasz. XVII—XVIIL, fol. 2vf; er nennt es geradezu  spricht von dem , baptistére ou le Jée de Ste Constance®.

,battistero-mausoleo. Vor de Rossi hielt das Gebaude fiir 2 Storia 1 449; IV 8.
ein Baptisterium Vitet (Etudes sur Uhistoire de I'art 204ff) und 3 Die kirchliche Bauk des Abendlandes 1, S. 34, Taff. 8,

besonders Isabelle (Les édifices circulaires 80); auch dieser 1,2 und 39, 4.
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sind, die nach ihm nicht gut zu einem Baptisterium passen wiirden'. Die hier gemeinten
Ausgrabungen sind die namlichen, welche de Rossi durch das Unterrichtsministerium hinter
und unter dem modernen Altare machen lie,, um ein definitives Urteil tiber den Charakter
des Baues fillen zu konnen. Man ging bis vier Meter unter den Fuflboden. Als man in
der Tiefe von einem Meter auf einen ,kleinen, viereckigen Brunnenschacht mit einem
Abzugskanal“ stieB, war die Frage fiir
de Rossi entschieden, da diese Reste
nach ihm nur von dem Taufbecken
stammen konnten. Die von dem Schutt
befreiten Teile hat man offen gelassen,
so daB jedermann hinuntersteigen und
die Funde priifen kann: diese deuten
auf einen Kalkofen, nicht Wasserabflufy
eines Taufbrunnens®, so daf} Armellini
recht behalt’. Daraus folgt aber nichts
gegen die Annahme des Baptisteriums;
denn vor der Anlage des Rundbaues
kann dort alles mogliche gewesen sein.

Andere Gelehrte endlich, wie Bosio*

und neuestens Miintz*, begniigten sich

damit, den christlichen Ursprung des
Gebiaudes zu betonen. Es gab nimlich

von der ersten Periode der Renaissance
bis in unser Jahrhundert hinein solche,
die S. Costanza fiir einen Bacchus-
tempel hielten. Man lese nur, fiir die
iltere Zeit, die von de Rossi zu An-

fang seiner Studie angefiihrten Texte

Fig. 84. Innendekoration von S. Costanza. Nach einer alten Zeichnung.

von einigen Vertretern dieser Ansicht’:
alle nennen den Bau nicht anders als ,Tempel des Bacchus® und sehen auf den Bildern
der Mosaiken die ,Taten des Gottes* dargestellt. Nach ihnen sei im 4. Jahrhundert der
,Tempel* als Mausoleum verwendet und unter Alexander IV. (1254—1261) zu einer Kirche

! Le chiese di Roma? 860f. und de Rossis SchluBbemerkung in Musaici a.a.O. fol. 9v.
2 Auch die ,,mit Marmorplatten ausgekleidete vasca“, von Unter den Fundgegenstinden sind auch Reste von der Marmor-
welcher der Mosaizist Kibel (bei Garrucci, Storia IV 8) spricht inkrustation vertreten.

und die er unter den Altar verlegt, existiert nicht, wie die von * Roma sotterranea 419.
Antonio Mufioz im Jahre 1912 angestellten Untersuchungen  ° Notes sur les mosaiques chrétiennes de Ultalie, in Revue
gezeigt haben. archéol. 1875, 224—230 273—284; 1878, 353—367.

3 Vgl. dagegen Gattis Bericht im Bullett. com. 1888, 333f 6 Vgl. auch Miintz in Revue archéol. 1875, 227f.
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konsekriert worden. Vitet, Miintz, Garrucci und de Rossi haben die Idee von dem heid-
nischen Tempel als einen groben Irrtum zariickgewiesen: es steht jetzt fest, dafl der Bau
von Christen und fiir christliche Zwecke errichtet wurde.

Welches war aber seine urspriingliche Bestimmung? Diente er zuerst als Taufkapelle
und dann als Mausoleum? Oder wurde in ihm zuerst begraben und dann getauft? Es ist
mit aller Entschiedenheit die zweite
Frage zu bejahen: das Gebiude
war, mit andern Worten, ldngere
Zeit hindurch ausschlieBlich Mau-
soleum; erst spiter wurde es in
eine Taufkirche verwandelt.

Den ersten Bewetis fiir die Rich-
tigkeit dieser Aussage liefert uns
die Architektur; denn es ist eine
Tatsache, daf die Hauptnische den
Zweck hatte, einen Sarkophag auf-
zunehmen, und daf ein solcher auch
wirklich in ihr aufgestellt wurde.
Das Gebiude war also urspriinglich
eine Grabstitte, nicht Taufkirche;
im vorliegenden Falle schliefit das
eine das andere um so mehr aus,

als die Stifterin, wie wir sehen

werden, ein Glied der kaiserlichen
Familie war. Den sepulkralen Cha-
rakter des Baues setzen auch die
Mosaiken voraus. Wir machen hier
nur auf die den Darstellungen
der Jahreszeiten’ namentlich des Fig. 85. Inneres von S. Costanza. Nach einer alten Zeichnung.
Herbstes mit der Weinlese, entlehnten Gegenstinde aufmerksam, welche sich wohl an
Grébern der Katakomben, nie aber in Baptisterien finden. Es steht also aufler aller Frage,
daB S. Costanza urspriinglich ein Mausoleum war. Wer hat es gestiftet?*

§ 3. Konstantina Stifterin des Mausoleums.

Der Liber pontificalis berichtet, dafy Kaiser Konstantin nauf Bitten seiner Tochter, der

heiligen Mrtyrerin Agnes, eine Basilika und an der Stelle, wo seine Schwester Konstantia

1 (Uber die verschiedenen Ansichten, die dariiber bei den Gelehrten herrschten, vgl. de Rossi, Musaici Fasz. XVII—XVIIL, fol. 3v.
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mit der Tochter des Kaisers getauft worden, ein Baptisterium errichtet“' habe. Als im
6. Jahrhundert der Verfasser diese Nachricht niederschrieb, war S. Costanza bereits in eine
Taufkirche umgewandelt’. Das Mifiverhiltnis in dem Umfang zwischen dem Baptisterium und
der kleineren Grabkirche der hl. Agnes muBte in seinen Augen natiirlich eine Ursache haben,
welche er in der Taufe der beiden Prinzessinnen sah, die nach ihm dort stattgehabt haben
soll. Diese schon an sich hochst sonderbare Begriindung verdient indes nicht mehr
Glauben als seine parallele Nachricht von der Taufe Konstantins, die er mit dem lateranen-
sischen Baptisterium in Verbindung bringt. Unrichtig ist auch der Name ,,Konstantia®,
welchen zwei Handschriften des Liber pontificalis der Tochter Konstantins geben, weil dieser
keine Tochter hatte, die so hieB. Der Name fehlt denn auch in den meisten Handschriften.

Von der Agnesbasilika besitzen wir iibrigens in der bekannten akrostichischen Inschrift
die authentische Stiftungsurkunde, laut welcher eine Konstantina die Errichtung der Kirche
fiir sich in Anspruch nimmt: DIGNVM IGITVR MVNVS MARTYR DEVOTAQVE
CHRISTO|EX OPIBVS NOSTRIS PER SAECVLA LONGA TENEBIS®. Obgleich
sich die Stifterin keinen kaiserlichen Titel beilegt, so sieht man in ihr doch allgemein die
Tochter Konstantins. Als solche wird sie auch in den Prudentiushandschriften, in denen
sie iiberliefert ist, bezeichnet’. Da die Prinzessin ihre Mittel aus der viterlichen Schatulle
bezog, so hat der Liber pontificalis bis zu einem gewissen Grade recht, wenn er den Kaiser
fiir den Stifter ausgibt. Diese Auffassung ist es auch, welche in der Legende der hl. Agnes
ausgesprochen wird: ,,(Constantia virgo) patrem et fratres Augustos rogat, ut basilica beatae
Agnes construeretur et sibi illic mausoleum collocari praecepit.“’ Der Verfasser bezeichnet
also den Bau noch als Mausoleum, was von einiger Bedeutung ist, weil die Legende zeitlich dem
Papstbuch vorausgeht und von der angeblichen Taufe nichts weif. Wichtig ist es sodann,
daB die Stifterin ihm als Tochter Konstantins gilt. Er nennt sie aber wie das Papstbuch
Konstantia, nicht Konstantina; denn er brauchte eine ,»gottgeweihte Jungfrau®, und Konstantina
war bekanntlich zweimal verheiratet.

Die Stifterin ruhte zweifelsohne in der Hauptnische, da, wo der kolossale Porphyrsarg
aufgestellt war, welcher dem Besucher des vatikanischen Museums noch heute durch seine

Grofle und die Kostbarkeit des Materials imponiert®: ein wahrer Konigssarkophag! Der

! Ed. Mommsen I 62; Duchesne I 180.

2 Vgl. unten S. 283.

3 De Rossi, Inscript. christ. II, 1, 44f. Diese Urkunde war
auf einer Marmorplatte eingemeiBelt und im Presbyterium der
Kirche iiber dem Triumphbogen befestigt, also nicht in Mosaik
ausgefiihrt, wie manche glauben. Vgl. dazu de Rossi, Musaici
Fasz. XVII—XVIII, fol. 2.

+ De Rossi, Inscript. christ. 11, 1,S.45: ,Versus Constantinae,
Constantini filiae, scripti in absida basilicae, quam condidit in
honorem S. Agnes (oder Agnae).“

5 Acta SS. Boll. lan. Il 353.

% Daraus, daB in der Nische nur die vorderen Skulpturen
des Sarkophages sichtbar waren, wollte man schliefien, daff der

Sarkophag urspriinglich in der Mitte des Mausoleums aufgestellt
gewesen sei, weil er dort von allen Seiten betrachtet werden
konnte. Der Urheber dieser Meinung hat nicht bedacht, daf8
im Altertum Sarkophage, die gleichfalls auf allen Seiten Skulp-
turen und dazu noch viel wertvollere als der Porphyrsarg
hatten, unter den FuBboden vergraben und fiir immer unsichtbar
gemacht wurden. So geschah es z. B. im Mausoleum der Anicier
mit dem Prachtsarkophag (des Probus), der zu den wertvollsten
gehért, die uns das Altertum iiberliefert hat (bei Garrucei,
Storia V, Taf. 325). Unter dem FuBboden standen auch die
zwei Siirge, welche de Rossi in S. Callisto (Roma sotterranea lll,
Taf. XLI, 2), und einer von den zweien, welche ich in S. Marco
e Marcelliano gefunden habe.
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Porphyr wurde damals wirklich auch mit Vorliebe fiir Gréiber von Kaisern und Mitgliedern
der kaiserlichen Familie verwendet, weshalb ihn Paulin von Nola den ,kéniglichen Marmor*
nennt': die hl. Helena z. B. ruhte in einem Porphyrsarg, der in dem Umfang mit dem von
S. Costanza eine iiberraschende Verwandtschaft zeigt; in einen Porphyrsarg wurde der
goldene Schrein geschlossen, welcher die sterblichen Reste Konstantins d. Gr. barg®; aus
Porphyr war auch der Sarg Theoderichs®; und als es sich darum handelte, die Leiche des
in Gallien ermordeten und nach Mailand iibergefiihrten Valentinian zu begraben, bot der
hl. Ambrosius dem Kaiser Theodosius eine schéne Porphyrwanne, ,,porphyreticum labrum
pulcherrimum®, mit dem Bemerken an, dafB sie ,sich zu diesem Zwecke vorziiglich eigne;
auch der Kaiser Maximian sei dhnlich bestattet worden*. Der Porphyrsarg von S. Costanza
weist uns demnach von selbst darauf hin, den einstigen Griinder des Gebaudes in dem
kaiserlichen Hause zu suchen. Er bestitigt also im wesentlichen die kurz vorhin an-
gefithrten Nachrichten der Legende und des Papstbuches. Zu diesen gesellt sich noch das
Zeugnis des iltesten Pilgerfiihrers, welcher in das Mausoleum das Grab einer ,Konstantia,
der Tochter Konstantins®, verlegt: ,Ibi quoque (in) singulari ecclesia Constantia Constantini
filia requiescit.“” Eine gleichfalls wertvolle Nachricht! Man beachte zunichst, dafl nur das
Grab einer einzigen erwihnt wird, obwohl sie nicht allein in dem Gebiude ruhte; Konstantia
ist offenbar diejenige, nach welcher das Mausoleum benannt wurde, also die Besitzerin.
Ungeachtet ihres Namens wird sie, wie in dem Papstbuch und der Legende, als Tochter
Konstantins ausgegeben, ein Irrtum, auf den schon oben hingewiesen wurde. Wie man in
der Familie Konstantins keine Tochter Konstantia kennt, so auch keine ,gottgeweihte
Jungfrau“ dieses Namens. ,,Ce dernier détail“, bemerkt Duchesne, ,exclurait a lui seul
toutes les princesses de la maison Constantinienne que l'on sait avoir existé et avoir porté
un nom dérivé de celui du fondateur, car la sceur de Constantin fut mariée a Licinius; la
fille de Constantin & Hannibalien d’abord, puis a Gallus; sa petite-fille, fille de Constance,
a l'empereur Gratien.“’ %

Wen haben wir also fiir den Griinder des Mausoleums zu halten? Miifite es eine Kon-
stantia sein, so kdme nur die Schwester des Kaisers, die Witwe des Licinius, in Betracht.
An sich wére diese Losung nicht unmiglich; denn Konstantia konnte sich einen so kost-
spieligen Bau wie das Mausoleum wohl leisten, da es ihr an Mitteln nicht gebrach. Rufin
versichert ausdriicklich, dafl Konstantin nach dem Tode seiner Mutter die Liebe, die er zu

! Ep. 32, 17: Migne, PL 61, 339, ed. Hartel 292: ,Ecce sub
accensis altaribus ossa piorum Regia purpureo marmore crusta.
Augusti hat in seiner deutschen Ubersetzung des Briefes die
Stelle nicht verstanden. Der Irrtum wurde von Kraus und andern
wiederholt.

2 Du Cange, Constantinopolis christiana 108.

* Agnellus, Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis, in Vita
Iohannis 20, 39 (Monum. Germ. hist., Auctores antiquissimi
304).

' Ambrosius, Ep. 53, 4: Migne, PL 16, 1166. Zu den an-
gefiihrten Beispielen ist noch das von de Rossi (Bullett. 1864, 19)
verbffentlichte Fragment eines porphyrnen Sarkophagdeckels
in Konstantinopel zu rechnen, welches das monogrammatische,
von den Buchstaben 4 und (1 begleitete Kreuz in einem Kranz
aufweist, daher nicht von dem Sarkophag Konstantins d. Gr.,
sondern von dem eines spiteren Kaisers stammen kann.

5 De Rossi, Roma sotterranea | 176.

6 Liber pontificalis 1 197, Anm. 80.
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dieser hatte, auf die Schwester iibertrug’. Daf} sie dem Arianismus huldigte, wiirde wenig
verschlagen; der Kaiser selbst war ja ebenfalls arianisch angehaucht®. Aber wir wissen
nichts Niheres tiber das Lebensende Konstantias, noch auch, wo sie begraben wurde. Wollten
wir also die Griindung auf sie zuriickfiihren, so hatten wir blof den Namen fiir uns. Dieser
ist aber nicht ausreichend, besonders wenn man bedenkt, wie leicht derselbe durch die
Auslassung eines einzigen Buchstabens aus Konstantina entstehen kann und daf letzteren
Namen gerade diejenige fiihrt, welche in der akrostichischen Inschrift, die jeden Zweifel an
der Lesart Constantina ausschlieft, als Stifterin der Agneskirche erscheint. Endlich kann
es auch nicht als Zufall hingestellt werden, dafl die angefithrten Dokumente der Stifterin
zwar den Namen geéndert, ihr aber die Tochterschaft Konstantins gelassen haben. Demnach
halten wir uns fiir berechtigt, in Konstantina die Stifterin des Mausoleums zu erkennen.

Von Konstantina berichtet Ammianus Marcellinus, daf} sie im Jahre 354 auf einer Reise
in Bithynien starb und in dem Mausoleum an der nomentanischen Strafle bestattet wurde.
Wenn man die weite Reise nicht scheute und die Prinzessin nach Rom iibertrug, so wird
man wohl darin ihren Willen erfiillt haben. Des weiteren folgt daraus, daf das Mausoleum
bereits existierte. Aufler Konstantina ruhte in ihm, nach dem gleichen Gewahrsmann, auch
Helena, welche 360 in Gallien als Gemahlin Julians des Apostaten starb®. Diese Nachricht
muB die letzten Zweifel iiber die Stifterin des Mausoleums verscheuchen; denn der Historiker
hatte keinen Grund, gerade Konstantina zu nennen und eine andere zu verschweigen. Wenn
er es dennoch getan hat, so ist das ein Zeichen, daB ihr Grab wenn nicht das einzige, so
doch das hervorragendste war. Die Nachricht beweist sodann, daB der Boden bei der
Katakombe der hl. Agnes, das ,suburbanum viae Nomentanae®, sich im kaiserlichen Besitz
befand. Daher erklirt es sich, da das Mausoleum auf ihm errichtet wurde. Daher wohl
auch Konstantinas Interesse fiir die Mértyrerin Agnes, welches schlieBlich in dem Bau der
Grabkirche seinen Ausdruck fand.

Gemif dem Bericht des Ammianus Marcellinus, der bloB die beiden in dem Mausoleum
bestatteten Prinzessinnen nennt, lassen sich dort jetzt mit Sicherheit nur zwei Gréber an-
geben: der Porphyrsarg der Hauptnische, von dem schon oben die Rede war, und ein seit
langem zerstorter Sarkophag, welcher vor der Nische auf einer 3,30 m langen Rosengranit-
platte, die sich noch heute in dem FuBboden befindet, aufgestellt war. Die Platte ist auf
unserer Abbildung (Fig. 82, S. 274) deutlich zu sehen; sie hat vier Locher, in denen die
Zapfen zur Befestigung des Sarkophages steckten.

In einem Mausoleum, welches bei einer grofien Ausdehnung auch noch zwei breite, bis
2u dem FuBboden reichende Nischen hatte, fillt es auf, daff man den zweiten Sarkophag

! Hist. eccl. 10, 12, ed. Schwartz 976. Bithyniam introisset, in statione, quae Caenos Gallicanos ad-
2 Trotzdem verehrt ihn die griechische Kirche bekanntlich ~pellatur, absumpta est vi febrium repentina“; und: , Inter quae
als Heiligen und stellt ihn sogar den Aposteln gleich, indem Helenae coniugis defunctae suprema (Lulianus) miserat Roman,

sie ihn loexdsroloc nennt. in suburbano viae Nomentanae condenda, ubi uxor quoque
5 Ammian. 14, 11, 6; 21, 1, 5: ,,Quae (Constantina) ... cum  Galli, quondam soror eius, sepulta est Constantina.“
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in eine solche Nihe von dem der Stifterin riickte, dafl dadurch der Umgang zur Hilfte
abgesperrt wurde. Wie kam es, dafi man sich zu dieser Gewaltmafiregel entschlof3? Viel-
leicht waren im Jahre 360 die beiden Seitennischen schon mit Sarkophagen besetzt, so daf}
man sich gezwungen sah, der Kaiserin einen anscheinend in dem Bauplan nicht vorgesehenen
Platz anzuweisen. Wahrscheinlicher noch diinkt es mir, daff man die Schwestern absichtlich ver-
einigen wollte, daf} ihre Plitze also von Anfang an so bestimmt waren. Jedenfalls konnte man
fiir Helena, wie das Folgende lehren wird, keinen giinstigeren Platz in dem Mausoleum finden.

Uber der Hauptnische ist die Decke des Umganges offen gelassen, und dariiber erhebt
sich ein turmartiger, mit einem verflachten Kreuzgewdlbe versehener Anbau, welcher iiber
das Dach hinausragt und nicht blof} eine von den Lichtoffnungen des Umganges, sondern
auch ein Fenster des Tambours fast ganz verschloB, also die Reinheit des urspriinglichen
Planes nicht unerheblich getriibt hat'. Nichtsdestoweniger kann es keinem Zweifel unter-
liegen, daB® der Anbau mit dem Gebaude selbst gleichzeitig ist; denn er bildet mit ihm ein
organisches Ganzes’. Hiervon kann sich jeder iiberzeugen, der auf der Wendeltreppe auf
das Dach steigt und das Mauerwerk untersucht. Da auf beiden Seiten der Bewurf weg-
geschlagen ist, so erkennt man sofort, dafl die Ziegel des Tiirmchens regelmiflig in das
Gebiude und die des Gebaudes in das Tiirmchen hiniibergreifen, dafl also beide im Mauer-
verband stehen. Der Anbau versah den Dienst einer Kapelle, deren Mosaiken sich in be-
sonderem Mafle auf Verstorbene bezogen haben. Jetzt wird man es begreifen, warum
man keine Bedenken trug, diesen Anbau, den architektonischen Gesetzen zum Trotz, in
den urspriinglichen Plan aufzunehmen. Aus dem gleichen Grunde empfahl es sich auch,
den Sarkophag der Helena in méglichst grofier Nihe von der Kapelle aufzustellen.

Daf} der Anbau wirklich stérend wirkte, 1Bt sich nicht leugnen; denn es konnte dem
Mausoleum unméglich zum Vorteil gereichen, dal man von den zwolf Fenstern des Tambours
eines sofort fast ganz verschlof und von den zwdlf Mosaikfeldern des Tonnengewdlbes
eines unterdriickte. Das Fehlen des zwolften Feldes war hier keineswegs gleichgiiltig. Die
Zwolfzahl spielt ndmlich in dem Plan des Mausoleums eine grofie Rolle: dasselbe hatte
zweimal zwolf Sdulen mit zwdlf Arkaden, zwolf Nischen fiir zwolf Kandelaber, zwolf Fenster
im Tambour, zwei Reihen von zw6lf Szenen in dem musivischen Schmuck der Kuppel und
eine goldene, vom Mittelpunkt des Gewslbes herabhiéingende Lampe, deren zwdlfschnauzige
Form sich augenscheinlich den zwilf Bogen anpafitte. Der Wegfall des zwdlften Feldes

war somit dem inneren Wesen des Baues zuwider; er zeigt, dafl man im 4. Jahrhundert

! Wohl aus diesem Grunde dachte de Rossi (Musaici Fasz.
XVII—XVIIL, fol. 5v) an die Mdglichkeit, daB der Anbau spiter
wire: 1l cupolino, che interrompe la volta annulare, pud essere
stato sopraelevato e coperto di musaici dopo che nel 360 le
spoglie mortali d’ ambedue le sorelle auguste furono quivi riu-
p g fago.“ Letzterer Irrtum,
daf beide Prinzessinnen in einem und demselben Sarkophage

nite e nel gi

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band.

beigesetzt worden seien, ist durch die Tatsache widerlegt, dafy
zwei Sarkophage dort vorhanden waren.

2 Auf diesen wichtigen Umstand machte mich Richard Del-
briick aufmerksam. Derselbe hatte die Giite, mit mir an Ort
und Stelle eine genaue Untersuchung des Monumentes vor-
zunchmen. Er war es auch, der die Bestimmung der Rosen-
granitplatte erkannt hat.
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nicht mehr so feinfithlig war und wenig Lust hatte, praktische Vorteile dsthetischen Riick-
sichten zu opfern. Offenbar dachte man, daf das Grabgebiude sich nach den Verstorbenen
und nicht umgekehrt die Verstorbenen nach dem Grabgebaude zu richten hitten.

Die Erbauung des Mausoleums wiirde noch vor das Jahr 337 fallen, wiren die Geschenke,
welche Konstantin dem Mausoleum gemacht haben soll, wirklich von dem Kaiser selbst ge-
geben worden. Diese Nachricht ist jedoch nicht iiber allen Zweifel erhaben. Sicher ist es
aber, daf der Bau zu Lebzeiten Konstantinas und ihrer Angehorigen errichtet wurde. Familien-
griifte findet man héufig in den Katakomben. Ebenso zahlreich scheinen aber auch die Kammern
gewesen zu sein, welche man auf Vorrat anlegte, um in ihnen die Verstorbenen unterschieds-
los zu bestatten. Da man in beiden Fillen gewdhnlich nicht wissen konnte, wer alles in der
Kammer begraben werden wiirde, so hielt man sich in der Ausmalung solcher Griifte an
allgemein anwendbare Gegenstinde, indem man beispielsweise an den Decken méannliche und
weibliche Oranten in der gleichen Zahl anbrachte. Dieses Prinzip waltete auch in der Aus-
schmiickung des Mausoleums; denn wir werden spiter sehen, daf} iiber dem Porphyrsarg in
dem Turm zwei weibliche und in der Kuppel zwei ménnliche Verstorbene abgebildet waren.

In der Mitte des Mausoleums stand der Altar, welcher in einer christlichen Grabstitte
zur Abhaltung der Totenliturgie unumginglich notwendig war. Daher hat Konstantin in
das Mausoleum, das er seiner Mutter Helena neben der Grabkirche der hll. Petrus-Marcellinus
errichtete, alsogleich auch einen Altar geschenkt; derselbe war ,aus reinem Silber und wog
zweihundert Pfund®, wie das Papstbuch gewissenhaft vermerkt'. Daf} der Altar in beiden
Mausoleen im Zentrum stand, bedarf keines Beweises; denn das ist der von der Architektur
ihm zugeteilte Platz. Wir haben dafiir auch das ausdriickliche Zeugnis Konstantins d. Gr.,
welcher in seinem eigenen Mausoleum den Altar in der Mitte aufstellen liefl, um an dem
Gebete der zum Gottesdienst Versammelten Anteil zu haben’. In S. Costanza war der Altar
selbstredend auf die Hauptnische gerichtet. Damit der Porphyrsarg der Stifterin weithin sicht-
bar wire, hatte man ihn auf zwei marmorne Basen gestellt, von denen die eine in der Nische
verblieben ist. Der Zelebrant konnte so von dem Altare aus beide Sarkophage iiberschauen.
Der Altar diirfte Zhnlich wie der des Mausoleums der hl. Helena aus kostbarem Material ver-
fertigt gewesen und deshalb bei einer der vielen Pliinderungen Roms geraubt worden sein. Der-
jenige, welchen Pompeo Ugonio sah, stammte wahrscheinlich von Alexander IV. (1254—1261);
er stand um einige Stufen hoher als der FuBboden, war gemauert und mit einer dicken
Marmormensa versehen. Zu beiden Seiten befanden sich die gleichfalls gemauerten Bénke,
die fiir den zelebrierenden Klerus dienten. Er stand aber nicht in der Mitte, sondern unter
der Kapelle des Anbaues®. Diese Anderung fithrt uns zu der zweiten Periode des Mausoleums.

! Ed. Duchesne I 182, Mommsen 66. 3 Ms. des Ugonio fol. 1108. Der Passus lautet: ,L’ altare
2 Euseb., Vita Const. 4, 60, ed. Heikel 142: 610 i &

oudCe &

sta sotto I' arco o spazio (?) del portico circolare che & incontro

ot wagexeetero, picon Beoieotioon anduevoz.  all entrata della chiesa et & elevato gradini. .. Esso & di muro
Den Hinweis auf diesen wichtigen, in der Migneschen Ausgabe con una grossa tavola di marmo sopra et ha di qua e di la
fehlenden Passus verdanke ich Pio Franchi de’ Cavalieri. sedili di muro” etc.



Viertes Kapitel. Das Mausoleum der Konstantina. 283

§ 4. Mausoleum der Konstantina in eine Taufkirche verwandelt.

Wir haben weiter oben (S. 277f) die Worte des Liber pontificalis angefiihrt, welcher den
Bau nur als Baptisterium kennt. Es hat demnach eine Anderung stattgehabt: das Mausoleum
war in eine Taufkirche verwandelt worden. In einer solchen konnte der Taufbrunnen nach
dem damaligen Brauch nur die Mitte einnehmen’, weshalb der Altar weichen mufite. Tat-
sichlich hing der von dem gleichen Gewihrsmann unter den Geschenken Konstantins er-
wihnte goldene Leuchter iber dem Taufbrunnen, ,super fontem*’, ein Beweis, daf} er die
Verlegung des Altars nicht mitgemacht hat.

Die Wahl des neuen Platzes fiir den Altar war durch den Charakter des Gebdudes als
Mausoleum von selbst gegeben. Die Pietit an sich und vor allem die Personlichkeit der
Stifterin verlangten, dafl man den Altar in moglichster Nihe von dem Sarkophag derselben
aufstellte. Handelte es sich doch um die Tochter jenes Kaisers, der die Kirche zum Siege
gefiithrt und ihre Religion aus einer verfolgten zu der herrschenden gemacht hat. Der von
Ugonio beschriebene massive Altar mit seinen Sitzbéinken setzt voraus, dafi der auf der
Granitplatte aufgestellte Sarkophag bereits beseitigt war. Wann letzteres geschehen ist,
entzieht sich jeglicher Vermutung. Der urspriingliche Altar wird natiirlich viel kleiner ge-
wesen sein und deshalb weniger Platz beansprucht haben, so daff man ihn bequem an den
Sarkophag der Stifterin heranriicken konnte. Dieser Umstand mag, nebenbei gesagt, nicht
wenig zu dem Glauben an die ,Heiligkeit derselben beigetragen und die Erhaltung ihres
Sarkophages mit veranlafit haben.

In den zwei Seitennischen, in welche frithestens zu Anfang des 17. Jahrhunderts Tiiren
gebrochen wurden), standen zu Ugonios Zeit ebenfalls gemauerte Altdre. Sie waren nur
um eine Stufe iiber den Fuflboden erhoht® und stammten wohl wie der Hauptaltar von
Alexander V., der S. Costanza mit vielen Reliquien beschenkt hat.

Von dem Taufbrunnen ist jede Spur verschwunden, da seine Stelle seit dem Anfang
des 17. Jahrhunderts wieder ein Altar einnimmt. Trotzdem steht die Verwandlung des
Mausoleums in eine Taufkirche fest. Das Zeugnis des Papstbuches ist zu bestimmt, als
daB es sich beiseite schieben liefe.

Die Umgestaltung hat sicher nicht in der Periode stattgefunden, in welcher das Gebiude
noch als Begribnisstitte diente, also mindestens nicht vor dem Jahre 360, in welchem
Helena daselbst beigesetzt wurde. Da es iiberdies ein kaiserlicher Besitz war, so konnten
die Pipste nicht frei dariiber verfiigen. Es mufite also schon deshalb eine geraume Zeit
verstreichen, bis es moglich war, das Mausoleum von dem Kaiser zu kirchlichen Zwecken
zu erbitten. Anderseits diirfen wir aber wegen der Nachricht des Liber pontificalis in der

1 Paulin., Poem. 28, 183: Migne, PL 61, 667: ,(cella) medio ad solum templi, ubi sicut et in ea extat quae est e regione
pietatis Fonte nitet. .. fuisse tamquam in parvo sacello videtur altare.“ ,Xlla est
2 Ed. Duchesne I 180: ylucerna aurea nixorum XII super maior respondens ex adverso alteri maiori quae est ad dexteram.

fontem, pens. lib. XV.“ In ea pariter (?) supra unum gradum elevatum stat altare muro
3 Ms. £.1104: ,4a absis est aliquanto maior, aperta usque fabricatum, tectum tabula solida marmorea.“
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Zeitbestimmung auch nicht zu tief hinabgehen. Deshalb méchten wir die Errichtung des
Taufbrunnens in das Ende des 4. oder in das 5. Jahrhundert ansetzen.

§ 5. Ausschmiickung des Mausoleums.

Die aus Marmorinkrustationen und Mosaiken bestehende Ausschmiickung des Mausoleums
war ebenso vornehm als mannigfaltig. Der ersteren gedenkt Ugonio nur mit einigen Worten;
von den Mosaiken gibt er dagegen eine
ziemlich ausfiihrliche Beschreibung. Da
wir uns in der Folge fortwihrend auf ihn
zu berufen haben, so halten wir es fiir
notwendig zu betonen, daf} er vollstindig
zuverlissig ist. Seine Aufzeichnungen sind
die eines aufmerksamen und vor allem
gewissenhaften Beobachters. Findet er
nachtriglich, daf} die eine oder die andere
seiner Aussagen einer Anderung bedarf,
so unterlaBt er es nicht, sich zu verbessern.
Seine Deutungen sind vorsichtig und fiir
die gut erhaltenen Darstellungen ganz vor-
trefflich. DaB er bei den weniger deut-
lichen Bildern nicht immer das Richtige
sieht, begreift sich aus der Zeit, in der er
lebte; gerade damals hat das Interesse fiir
die christlichen Altertiimer und damit auch

das Studium derselben erst angefangen.

1. Marmorinkrustationen.

Von den Marmorinkrustationen exi-

Fig. 86. Kopie von Mosaiken in S. Costanza.

5 stiert nichts mehr. Wenn wir aber die
auf S. 276f wiedergegebenen Zeichnungen betrachten und die Beschreibung Ugonios dazu-
nehmen, so kénnen wir uns von ihnen eine annihernde Vorstellung machen. Der Kopist des
Escurialensis (Fig. 84) ist der vollstandigste, indem er von allen Bestandteilen die cha-
rakteristischen Typen zum wenigsten andeutet, manche sogar ganz ausfithrt. Er sagt uns
auch, wie weit die Inkrustationen reichten und wo die Kuppelmosaiken anfingen; denn links
oben lesen wir die Bemerkung: ,Da qui in su di musaico.“ Eine Bestatigung des Gesagten
gibt er dann auf dem Blatt, auf dem er einige Proben von den Mosaiken der Kuppel und
des Tonnengewdlbes vereinigt und mitten hinein die Worte: ,tutto musaico in santa
ghostanza“ gesetzt hat (Fig. 86). Bis zu dem Eierstab ausschlieBlich war also die ganze



Viertes Kapitel. Das Mausoleum der Konstantina. 285

Dekoration in eingelegten Marmorplatten von verschiedener Farbe und Form hergestellt.
Sub fenestris circum totus paries supra arcus columnarum est incrustatus lapideis tabulis,
quibus circumtexti sunt varii ornatus ex multiplici lapide in parvas laminas secto®, schreibt
Ugonio. Aber auch die Felder zwischen den Fenstern waren in gleicher Weise geschmiickt;
der Escurialensis zeigt uns paarweise zusammengestellte jonische Pilaster, zwischen denen

eine schmale Decke mit Kassetten-

werk, das mit den iiblichen Rosetten ,___.4_‘————-—

verziert ist, sich befindet. Die Pilaster sl ﬁ):d,z/ 5‘/’7‘;".‘ "';"
=D st T2, :

selbst stehen auf einem von Konsolen el o4

getragenen Rundbogengesims, welches
mit Schilden gefiillt ist und als Tren-
nungsglied zwischen der oberen und
unteren Zone dient. Letztere ist durch
korinthische Pilaster in rechteckige
Felder abgeteilt, in denen stehende

S it
b RS, €
i f{‘ sl pape &g oL

Rechtecke eingezeichnet sind, welche

abwechselnd entweder einfache Platten

haben oder solche, die das Kreuzmotiv
oder andere Muster aufweisen. Eine
Platte, diejenige iiber der Apsis mit
der Darstellung der Schliisseliibergabe;
enthielt das Monogramm Christi in
einem Kreis; Ugonio gibt von ihm
eine Skizze (Fig. 87) und unterlift es
nicht, den christlichen Charakter des
Baues daraus zu folgern. Vielleicht
war das Monogramm auch in den drei
andern den Hauptachsen entsprechen-
den Platten angebracht. Der Escuria-

Fig.87. Aus dem Manuskript Ugonios.

lensis hat keines vermerkt. Dagegen
kehrt das Peltenmotiv bei ihm auch in den beiden Friesen zwischen den Kapitilen und
Basen der Pilaster wieder, wihrend die Bogenfronten verschieden gemusterte Rechtecke
zeigen. In den Bogenwolbungen endlich sah Ugonio ,,weifle, geaderte Platten®, die einzigen,
bei denen er die Farbe erwdhnt. Die bei de Rossis Ausgrabungen zum Vorschein ge-
kommenen Stiicke der Inkrustation sind aus gelbem und weiflem Marmor.

Rom besaf} seit dem 4. Jahrhundert eine groBe Anzahl von Monumenten, deren Winde
mit Marmorinkrustationen verziert waren. Wir nennen unter den noch existierenden in

erster Linie das von Konstantin gebaute Baptisterium des Laterans mit seinen drei von
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Papst Hilarus stammenden Anbauten, ferner den Prachtsaal des Junius Bassus, die Basilika der
hl. Sabina auf dem Aventin, S. Stefano Rotondo und S. Cosma e Damiano. Von allen diesen be-
wahrt nur die Kirche der hl. Sabina ansehnliche Reste des urspriinglichen Schmuckes. Will man
denselben in seiner Vollstindigkeit bewundern, so mufl man in die Basilika von Parenzo oder
in das Baptisterium der Orthodoxen von Ravenna gehen. Auf Grund der iiberlieferten Kopien
hat de Rossi die ganze Dekoration des Mausoleums rekonstruiert und auf einem Blatte seiner
Musaici veréffentlicht. Der allgemeine Eindruck ist ein befriedigender: die Tafel erfiillt ihren
Zweck. Bei einem niheren Zusehen merkt man jedoch, daf sie nicht frei von Ungenauigkeiten
ist. So fehlen, um nur die augenfilligsten Méingel zu beriihren, die Platten unter den Bogen, die
Pelten in dem Konsolengesims und die Kassettendecke mit den Rosetten bei den oberen Pilastern.

Die Mosaiken befanden sich in den Nischen, dem Tonnengewdlbe des Umganges, der
Kuppel und dem turmartigen Anbau iiber dem Sarkophag der Stifterin. Nur diejenigen
der beiden Seitennischen und des Tonnengewdlbes sind erhalten. Wir beginnen mit den
zuletzt genannten.

2. Mosaiken des Tonnengewdlbes.

Als Kardinal Veralli die schadhaften Mosaiken der Kuppel und des Turmes herunter-
schlagen und durch Malereien ersetzen liefl, wird man diejenigen des Umganges und der
Nischen, welche in einem besseren Zustand waren, nach dem damaligen Brauch in tiber-
maltem Stuck restauriert haben, um sie mit den tibrigen, frisch ausgemalten Teilen des Ge-
biudes in Ubereinstimmung zu bringen. So existierten dieselben allem Anscheine nach bis
zum Pontifikat Gregors XVI. (1831—1846), der sie einer umfassenden Ausbesserung in
Mosaikwiirfeln unterzog. Camuccini, der Leiter der Arbeit, spricht in dem Kostenanschlag
von ,riesigen Liicken, die in fern gelegener Zeit mit Stuck ausgefiillt worden seien’. Man
braucht jedoch weder die ,enormi mancanze ganz buchstiblich zu verstehen, noch aus

2

der Nachricht, daB ,sieben Mosaizisten sechs Jahre“* an der Arbeit beschftigt waren, allzu
folgenschwere Schliisse zu ziehen. Die ,sette individui mosaicisti fanden bei den Mosaiken
des tonnengewdlbten Umgangs von allen Gegenstinden der tiberreichen Dekoration noch
so viel vor, daB sie die Liicken mit voller Sicherheit, ohne neue Sujets einzufithren, aus-
fiillen konnten. Dieses beweist zur Evidenz die Beschreibung, welche Pompeo Ugonio von
den Mosaiken hinterlassen hat und die noch unbekannt ist. Wir wollen sie, da es sich
um rein dekorative Gegenstiinde, die noch heute jeder sehen kann, handelt, hier im Auszug
wiedergeben und in den Anmerkungen den Originaltext abdrucken.
In dem ersten und zweiten Felde sah Ugonio ,gewisse Blumenornamente von weifler,
griiner und schwarzer Farbe®, im zweiten auferdem noch ,Delphine”’. Seine Beschreibung
1 Bei de Rossi, Musaici Fasz. XVII—XVIII, fol. 7v. qui primus occurrit arcus superius eiusmodi flosculis colore ex
% Archivio di Stato tit. IV, n. 484 (497). Die diese Aus- albo et viridi vel nigro est insignitus. Item 2** nisi quod
besserung betreffenden Ausziige aus den Dokumenten des delphinos quosdam habet appictos in suis quadris laterculis' (?).

Staatsarchivs verdanke ich Sante Pesarini. Den Originaltext dieser und der folgenden Anmerkungen bringt
3 Ms. Ugonios fol. 1105, col. 2: ,,... pergendo ad dexteram die in Fig. 88, S. 288 wiedergegebene Photographie.
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ist fiir beide Felder diirftig, entsprechend dem Inhalt der Mosaiken. Fiir das erste, das sich
iber dem Eingang befindet, wihlten die Kiinstler ein geometrisches Muster, in welchem
das gleichschenklige, mit blauen Kiigelchen verzierte Kreuz, eine Art crux gemmata, mit dem
,,Blumenornament” in einer so dominierenden Weise abwechselt, dal man meinen méchte,
der Beschauer sollte an das wahre Kreuz erinnert werden (Fig. 86, S. 284). Doch kann die
Wirkung auch zufillig sein. Diese Dekoration kommt in dem Mausoleum nur einmal vor.
Die der iibrigen Felder ist doppelt und kehrt in regelmiBiger Abwechslung derart wieder,
daB} zwei sich mit zwolf, drei mit elf, vier mit zehn, fiinf mit neun und sechs mit acht deckt.
In dem zweiten Feld sieht man ebenfalls ein geometrisches Muster und dazwischen je vier
um einen Polypen gruppierte Delphine, ein in der klassischen Kunst sehr beliebtes Motiv,
von dem ein Beispiel auch in der Katakombenmalerei erhalten ist'.

Aus dem dritten Feld® hebt Ugonio ,,befliigelte und unbefliigelte Madchen und Knaben
nebst ,allerlei Vogeln hervor. ,,An einigen Stellen” glaubte er einen ,mysteridsen Stier
oder Ochsen mit einem Wedel“ zu erkennen und gab von einem derselben eine unférmliche
Skizze (Fig. 88), aus der man jedoch ersehen kann, daf er sich mit dem Wedel nicht ge-
tiuscht hat’; das Tier ist aber, wie unsere Tafel 6 zeigt, ein Schaf. Durch ineinander-
geschlungene Bénder ist das Feld in eine Menge grofer und kleiner Medaillons abgeteilt,
von denen diese mit kreuzformigen Blumen, jene mit Vgeln, Amoren, Psychen und sonstigen
Dekorationsfiguren beiderlei Geschlechts gefiillt sind.

Die Beschreibung des vierten Feldes ist viel eingehender, fast erschopfend. Ugonio spricht
von dem Weinstock mit den an den Trauben pickenden Végeln, von dem mit Trauben be-
ladenen Karren, an welchen zwei von einem Treiber gefiihrte Ochsen gespannt sind; ferner
von dem Manne, der einen Korb Weintrauben auf der Schulter trigt®; er beschreibt sodann
den Kelter mit den drei die Trauben tretenden Knaben; und da der Kelter und das Ochsen-
gefahrt gegeniiber wiederholt sind, so widmet er auch diesen einige Worte, hebt sogar an
dem Kelter die bessere Erhaltung und an dem Gefihrt den Umstand hervor, daBl es den
Anschein habe, als konne es nicht von der Stelle gebracht werden®. Wenn er fiir alles

! Vgl. meine Katakombenmalereien Taf. 49. racemos certis locis ostendens, quibus aves colludunt. Ab re-

2 Ugonio sagt falschlich ,,4™ arcus”, ein Irrtum, der sich
in der Folge fortsetzt.

3 A.a. O.: ,4* arcus est ornatus aliquantulum: nam in
diversis quadris apte dispertitis puellas et pueros habet partim
sine alis et partim alatos, qui nescio quod manu gestent, nescio
floresne vel frondes, an fulmen an calamos alicubi. His inter-
ludunt volucres diversi generis, ut pavones, anseres etc., et qui-
busdam locis est taurus vel bos non sine aliquo mysterio desi-
gnatus, cui adheret quasi ventilabrum seu flabellum (Skizze).

* Dieser Mann ist nachtraglich heruntergefallen und wurde
bei der Restaurierung der Mosaiken unterdriickt.

5 A.a.0.: ,5" arcus magna vitis, quae suis pampinis ita ex-
tenditur, ut totam concamerationem impleat, uvas etiam et

troque vero latere ad imum concamerationis est depicta vin-
demia: longius enim currus rusticus cernitur, quem duo boves
trahunt onustum uvis, iuxtaque est cum ferula, qui currum ducit.
Ante vero alius incedit canistrum uvae oblongum tergo portans.
Inde lacus vindemiae seu vas (vulgo vasca) cernitur, uvis plenus
tectus umbraculo quodam more rusticae casae, nisi forte etiam
sit tectum ipsiuslacus. Uvistres pueri insident virgas quasdam
obtortas in morem litui manu gerentes, et hi uvam pedibus
conterunt. Ex adversa parte eiusdem arcus, similis lacus cum
pueris cernitur etiam integrior, ex quo tribus foraminibus in
subiecta quaedam vascula lapidea vinum defluit. Estet currus
impulsus a suo conductore, qui oneratus videtur moveri non
posse.*
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Fig. 88, Aus dem Manuskript Ugonios.
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dieses ein Auge hat und der grofien Biiste im Zentrum mit keinem Worte gedenkt, so
kann er sie nicht iibersehen haben; denn von dem Gegenstiick im zehnten Felde gibt er
eine genaue Schilderung. Das Schweigen hat nur in der schlechten Erhaltung des mitt-
leren Teiles der Dekoration seinen Grund. Tatséchlich ist die Biiste ganz neu.

Von den zahlreichen Medaillons mit den Kopfen, Ganzfiguren und Sternblumen, sowie
von den Sternblumen des fiinften Feldes gibt Ugonio eine Skizze (Fig. 88)". Die Blumen ver-
dienen deshalb eine besondere Beachtung, weil sie, mit geringen Varianten, auch auf Werken
der mittelalterlichen Kunst vorkommen. Wenn wir sie also z. B. auf dem Apsismosaik von
S. Maria Maggiore finden, so ist es klar, dal Fra Torriti sie nicht selbst geschaffen, sondern
aus dem alten Mosaik Sixtus’ lll. iibernommen hat®

Von dem néchsten Felde zeichnete Ugonio nur zwei Stiicke der Umrahmung (Fig. 88)
ab; er lobt die Dekoration dermafien, daf} er sie den Kiinstlern zur Nachahmung empfiehlt®,
Wir bringen auf Tafel 7 eine Kopie des Mosaiks des achten Feldes, das auch de Rossi
abgebildet hat. Es ist das schonere. In der Mitte steht ein Wassergefil, an dessen Rand
zwei Tauben sitzen, eine freie Nachbildung des beliebten Taubenmosaiks von Sosos aus
Pergamon, welches ebenfalls die Mitte einer Komposition einnahm, aber von Speiseresten
des ungefegten Fufibodens eines Speisesaals umgeben war. Hier, auf unserem Mosaik,
sieht man im bunten Durcheinander allerlei Gefifle, drei Trinkhorner, zwei Ahrenbiindel,
zwei Melonen, eine Palme, eine Muschel, abgeschnittene Zweige mit Blumen, Granatipfeln,
Pinienzapfen, Orangen, Zitronen, Feigen und Trauben, ferner Viogel, die auf Zweigen sitzen
oder auf Zweige zuschreiten, wie Hiihner, Tauben, Pfauen, einen Fasan, einen Papagei
und solche, die sich nicht niher bestimmen lassen. Das Mosaik von S. Costanza hat
also der Idee nach eine gewisse Verwandtschaft mit demjenigen des Sosos: auf beiden
bildet das Taubengefifl den Mittelpunkt, um welchen kleine, zusammenhanglose Gegen-
stinde in grofler Zahl und Willkiir durcheinander geworfen sind; bei beiden Kiinstlern
handelte es sich sodann lediglich um ein heiteres Dekorationsstiick; einen hoheren Zweck
hatten sie nicht. Die Art der Gegenstinde mufte jedoch verschieden sein; denn Speisereste
konnte man fiir den Schmuck eines Mausoleums nicht verwenden. Der Mosaizist wihlte
Dinge aus dem gewdhnlichen Leben und Motive, die ihm die klassische Kunst in Fiille bot;
die abgeschnittenen Zweige mit den darauf sitzenden Végeln sind auch in den Katakomben
sehr hiufig abgebildet. Nach der Wand des Turmes zu haben die beiden Felder als Rahmen
das Gemmenband, von dem ein groBer Teil urspriinglich, also mit dem iibrigen gleichzeitig

' A.a.0.:,VI* arcus distinctus est totus parvis orbiculis, in _elegantissima specie ci quibus sui sunt fructus
quorum medio sunt capita pueri seu iuvenis (forte Bacchi), adnexi: sunt enim pira, ficus, fabae, spicae et uvae et pepones;
alibi parvae puellarum imagunculae: alibi rosae et flosculi. variae intervolitant volucres: sunt et vasa interpicta, ut paterae,
Inter ipsos vero orbiculos, cruces quaedam inclusae eodem bocali, bacili. Et est pulchra nimis pictura imitabilisque picto-
musivo pictae sunt* (Skizze). ribus. Circum gyrat per omnes arcus subter quasi cingulum

2 Sie finden sich schon in der heidnischen Kunst. festonis (Skizze), et ab extremo arcu clauditur cum monili

3 Aa.0.: ,VII* arcus habet varios ramos arborum sparsos gemmarum sic* (Skizze).

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 37
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ist, demgemaf auch seinerseits die Idee von der nachtriglichen Anlage des Turmes aus-
schlieBt. Der Kiinstler hat diese Mosaiken, wohl wegen der Nihe des Sarkophages, besonders
bevorzugt und viele Gegenstéinde vergoldet, was bei den iibrigen Feldern nicht geschehen
ist. Von den Originalen hat sich so viel erhalten, dal das Urspriingliche tberwiegt. Die
Erginzungen geschahen ausnahmsweise mit Sorgfalt und Verstindnis; nur bei der linken
Taube auf dem Wassergefile war der Kopf urspriinglich tiefer'.

Die Mosaiken der folgenden Felder sind, wie gesagt, fast gleiche Wiederholungen der
gegeniiberliegenden. Ugonio stellt diese Ahnlichkeit fest und macht nur auf einen geringen
Unterschied aufmerksam®. Ganz besonders wertvoll ist es aber, dafl er bei dem zehnten
Feld mit den Szenen der Weinlese und des Kelterns die ,grofere Vollstindigkeit dieser
Mosaiken gegeniiber dem Gegenstiick hervorhebt: hier war némlich die Biiste im Zentrum
noch erhalten®, welche im vierten Feld bereits fehlte; sie hatte die ,,Bulla“ und war von ,,maje-
stitischem Ausdruck®. Letztere Bemerkung wird jedoch dadurch abgeschwicht, dafi Ugonio
nicht unterscheiden konnte, ob die Biiste ,einen Mann oder eine Frau“ darstellte’. Wie
man aus meiner Kopie (Taf. 6) ersehen kann, hat der Kopf tatsichlich einen etwas un-
bestimmten Ausdruck und mehr die Ziige eines Erwachsenen als eines Knaben. Gegen-
wirtig hilt man die Biiste sogar fiir das Portrét einer Prinzessin, und gewohnlich
fiir das der Stifterin. Am meisten trug zu diesem Irrtum, den guten Willen der Erkldrer
abgerechnet, der Restaurator des Mosaiks bei, welcher die Bulla unterdriickt und auf
Das Gewand besteht
in einer gelben Tunika, welche auf der linken Schulter drei in roten Steinchen ausgefiihrte
Falten hat.
wiederholt haben. Zu einem Mantel fehlt jegliche Andeutung, wie er ja auch bei einer

dem Scheitel des Kopfes einen kleinen Wulst angebracht hat.
Ahnliche Falten werden sich auch auf der restaurierten rechten Schulter

derartigen Dekorationsfigur ganz iiberfliissig war. An den vier Weinstocken, von denen
drei aus Akanthusbiischen herauswachsen, ist es beachtenswert, daf} viele Zweige in Akanthus-
blitter endigen. Fliigellose, nackte Putten, zumeist mit dem krummen Stab ausgeriistet,
beeilen sich, die Weinlese vorzunehmen; denn eine Menge Vogel ist daran, die Trauben
zu dezimieren. Ein Mann mit einem Korb und zwei mit Ochsen bespannte Karren bringen

die Trauben zu zwei Keltern, in denen drei nur mit dem schmalen Giirtel bekleidete Putten

! Die gleiche Stellung nehmen auch die beiden Tauben des
WassergefiBes auf dem Mosaik des kaiserlichen Mausoleums
von Ravenna ein (Taf. 50).

2 A.a.O.: V™ arcus et reliqui usque ad 12, qui sunt
in sinistra parte templi, respondent fere omnino his, quos retuli-
mus a dextera: VI tamen quem designavimus, inter orbiculos
non respondent ex hac parte cruces, sed rosulae quaedam qui
est X.4

3 Auch in dem von de Rossi benutzten Kostenanschlag wird
dieses Feld als ,meno degli altri devastato® bezeichnet (Musaici
Fasz. XVI—XVIIL, fol. 8v).

i A. a. O. fol. 1106, col. 1: ,XI* arcus habet vindemiam

similem superiori V°, sed est aliquanto integrior. Simile vas
utrinque cum puellulis pedepulsantibus, qui virgas tenent re-
tortas: decidit vinum in vasa sua. Currus ab una parte duos
pedibus ducentes habet, quorum unus canistrum fert seu cor-
bem; ab alia parte currus onustus videtur subsistere nec boves
progredi posse, ferula unus impellt, alius fune trahit per collum.
Hic in medio concamerati fornicis sublimi facies viri cernitur
an mulieris? Plenum maiestatis cum bulla ad pectus medium
more Romanorum.“

o XII** et XIII** arcus plane similes sunt. Considerandum, an
addiderim unum arcum per errorem.“ Wir haben auf diesen
Fehler oben S. 287, Anm. 2 hingewiesen.
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die Trauben mit Fiifen treten, wobei sie ihren krummen Stab schwingen'; der Rebensaft
flieBt durch drei Tierkopfe in ebenso viele Gefifle ab. Alle diese Szenen stammen be-
kanntlich aus der klassischen Kunst und kommen auch in den Katakomben, einige schon
in der Januariuskrypta, also auf Malereien aus der Mitte des 2. Jahrhunderts vor.

Aus Ugonios Beschreibung geht hervor, daff man sich bei der unter Gregor XVI. aus-
gefiithrten Restaurierung der Mosaiken.des Umganges darauf beschrinkt hat, die Liicken
auszufiillen. Man hat weder etwas bewufit unterdriickt, noch fremde Gegenstinde eingefiihrt.
Die Liicken waren derart, dafl man iberall, unbedeutende Details abgerechnet, den zer-
storten Gegenstand wiederherstellen konnte. Die Arbeit wurde allerdings bedeutend durch
den Umstand erleichtert, dafl die Dekoration von fiinf Feldern ihr fast identisches Gegenstiick
in den gegeniiberliegenden Feldern hat. Nur das Mosaik iiber dem Eingang entbehrt des
Gegeniiber, weil iiber dem siebten Feld das Gewdlbe durchbrochen ist und der Turm sich
dariiber erhebt. Alles hat einen ausschlieflich ornamentalen Charakter, selbst die Szenen
aus der Weinlese, die uns in den Katakomben, besonders in den Darstellungen des Herbstes,
begegnen. Rein dekorativ sind auch die beiden Biisten, von denen die eine, wie bemerkt,
ganz neu ist. Die Bulla, welche Ugonio an der noch erhaltenen sah, lifit keinen andern
Gedanken als den an einen Knaben® zu, und diesem kann man in seiner Umgebung bloff
einen ornamentalen Zweck beimessen. Hierfiir sei besonders auf den Porphyrsarg der Kon-
stantina hingewiesen, auf welchem Putten, also Dekorationsfiguren par excellence, mit der
Bulla abgebildet sind. Der lediglich ornamentale Charakter verbietet natiirlich jede Be-
ziehung der beiden Biisten zu bestimmten Personlichkeiten aus dem kaiserlichen Hause.
Die zahlreichen Versuche dieser Art hingen denn auch alle in der Luft. Hétten die Kiinstler
die Absicht gehabt, die Portrits jener anzubringen, fiir welche das Mausoleum errichtet war,
so hitten sie die Biisten als Portrits von Mitgliedern des kaiserlichen Hauses durch Ge-
wandung, Diadem, Geschmeide und Haarputz kenntlich gemacht. Nichts von alledem; der
Gedanke an Portrits ist also ein fiir allemal abzuweisen.

Rein dekorativ sind schliefilich auch die Limmer; denn der an sie gelehnte Gegenstand,
den Miintz’ und de Rossi* fiir ein ,eucharistisch-symbolisches Milchgeff gehalten haben,
ist, wie Ugonios Skizze (Fig. 88, S. 288) in Ubereinstimmung mit dem Original beweist
(Taf. 6), ein Wedel, flabellum®. In der zometerialen Symbolik, auf die man sich beruft,
existiert tiberhaupt kein ,.eucharistisches” Lamm. Seitdem ich dasjenige der Deckenmalerei
einer Kammer in S. Pietro e Marcellino als ein Mifiverstindnis Avanzinis, eines der von
Bosio beschéftigten Kopisten, nachgewiesen, hat dieses Symbol fiir die Eucharistie seine
Bedeutung in der zometerialen Kunst eingebiifit.

1 Bei einem Putto wurde der Stab von dem Restaurator in 3 Rev. archéol. 1875, 259.
eine Schlange verwandelt. * Musaici Fasz. XVII—XVIII, fol. 8.

2 Daher, beispielsweise, ,pueri bullati bei Petronius (Sat. 5 De Rossis Behauptung, die Scheibe des Wedels sei auf
60) und ,pupillorum bullae* in der Lobrede des Pakatus auf ~Rech der R i beiten zu setzen, ist also eine
Theodosius d. Gr. (Paneg. lat. II 26, 2, ed. Teub.). unberechtigte Annahme.




292

Zueites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmiler mit Bilderzyklen.

3. Mosaiken der Nischen.

Als Ugonio seine Bemerkungen iiber S. Costanza niederschrieb, hatten von den kleineren

Nischen bloB noch zwei, die II. und VI, ihre Mosaiken: ,schwarze und griine Sterne auf

weiBem Grunde, von einem Geflecht aus Zweigen oder Bindern umrahmt®.

Das der

I Nische muB, nach der Zeichnung zu schliefen (Fig. 89), ziemlich vollstindig gewesen sein,
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Fig. 89. Aus dem Manuskript Ugonios.

bot aber nur Sterne. Demnach wer-
den auch die iibrigen kleinen Nischen
nichts anderes als Sterne enthalten
haben.
allen fiinfzehn Nischen sei das kon-

De Rossis Vermutung, in

stantinische Monogramm Christi zu-
sammen mit Sternen abgebildet ge-
wesen, ist also unzutreffend. Das X
prangte blof in der Hauptnische tiber
dem Porphyrsarg, so dafl man es
auch iiber dem Eingang annehmen
darf. Dieses ist seit langem zerstort;
von jenem haben die Mosaizisten
Gregors XVI. und in spiterer Zeit
Mariano Armellini’ einige Reste unter
der Stuckbekleidung blofigelegt, wel-
che schlieBlich von de Rossi veroffent-
Die Sterne
schwarz, der Grund weifl und das

licht wurden”. sind
Monogramm aus Gold.

Die Beschreibung, die Ugonio
von den Mosaiken der beiden Seiten-
apsiden gibt, ist besonders wertvoll,
weil dieselben nachtriglich so stark
und so falsch iiberarbeitet wurden,

daB bei dem einen der Gegenstand der Darstellung sich &nderte und beide ihre urspriing-

liche Form einbiiiten. Deshalb begreift es sich, daB sie gewdhnlich in eine sptere, selbst

viel spitere Zeit von den Kunsthistorikern datiert werden.

Diesen gegeniiber suchte

namentlich Miintz* ihre Gleichzeitigkeit mit den ibrigen Mosaiken des Mausoleums zu be-

weisen. Seine These ist richtig, die Beweisfihrung aber zum grofien Teil verfehlt. Der

Hauptgrund: géinzlicher Abgang des Goldes, wiirde sogar eher gegen als fiir die Gleichzeitigkeit

! Musaici a.a. O. fol. 5. 2 Cimitero di S. Agnese 364.

3 Musaici a.a. O. fol. 4v.

4 Rev. archéol. 1875, 278—284.
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sprechen; denn bei den Mosaiken der Kuppel wurde von den Goldwiirfeln ein sehr
ausgiebiger Gebrauch gemacht, wie das bei einem so vornehmen Werk nicht anders
zu erwarten war’. Es ist zudem auch nicht richtig, daff das Gold von den Mosaiken der
beiden Apsiden vollstindig ausgeschlossen war: in der Gesetzesiibergabe trigt Christus,
was man bisher iibersehen hat, ein golddurchwirktes Gewand, in welchem an den nicht
restaurierten Stellen noch heute viele Goldsteinchen zuriickgeblieben sind. Daher darf man
annehmen, daf in der Szene gegeniiber, wo die Gewinder Christi aus Purpur sind, der
jetzt erneuerte Klavus einst ebenfalls durch Gold gehoht war. Bei meiner Untersuchung
des Bildes konnte ich noch sechs goldene Wiirfel sehen, von denen einer im Klavus, die
andern in den restaurierten Teilen des rechten Armels sitzen. Schlieflich ist es auch
unzutreffend, was von der angeblichen Unbestimmtheit der beiden Kompositionen gesagt
wird, als stammten sie von Kiinstlern, die in der Behandlung der religiosen Sujets noch
ungeiibt, sozusagen auf der Suche gewesen wiren®. Die Darstellungen verraten im Gegenteil
die jahrhundertelange Tradition der Kunstiibung in den Katakomben und zeichnen sich
durch eine grofe Prézision aus; die Unklarheit liegt nur auf seiten der Erklarer, welche,

wie wir gleich sehen werden, eine von den Szenen bisher gewdhnlich falsch gedeutet haben.

ﬂbergabe der Schliissel an Petrus.

Von dem Bilde der rechten Nische gibt Ugonio folgende Beschreibung: ,Der Heiland
sitzt auf einer Kugel und hilt iiber dem linken Knie in der linken Hand eine Rolle. Von
der rechten Seite neigt sich zu ihm ein Mann, der dem Heiland entweder ein Buch reicht
oder ihm die Hand beriihrt oder sonst etwas Derartiges tut. Dieser Greis ist nicht nach
Art der Heiligen mit dem Nimbus versehen. Den tibrigen Raum hat der Kiinstler des
Mosaiks mit mehreren (d. i. zehn) Palmbiumen ausgefiillt.“> Als Ugonio in Gesellschaft
des Pater Rocca das Mausoleum zum drittenmal besuchte, da erklarte er den Greis fiir den
,»hl. Thomas, der kniend die Seitenwunde des Herrn beriihre®*. Ugonios Beschreibung ver-
biirgt zunéichst die entscheidende Tatsache, daf der dem Sitzenden sich nihernde Mann ein
Greis war. An diesem Umstand allein scheitert die von Kondakoff vorgetragene® und in
letzter Zeit fast allgemein geltende Auslegung, welche hier die »Ubergabe des Gesetzes
durch Gott Vater an Moses® dargestellt sieht; denn Moses wird in der altchristlichen Kunst
in der Regel jugendlich abgebildet. Die Anhiinger dieser Ansicht haben auch nicht bedacht,
daf} der Sitzende trotz der vermeintlichen Ubergabe sich mit der Linken auf eine Rolle
stiitzt. Er hat also das Gesetz nicht iibergeben; denn man kann doch nicht annehmen, daf§

! Siehe oben S. 12f. ? Miintz a.a. 0. 274 279, ornatum pictor musivi plures (id est X) arbores fecit palmarum
* Ms. fol. 1104, col. 1: ,Salvator in sublimi spherae insidet et hoc opus claudit phrygius, ut dicunt, festonis instar densum.*
superque sinistrum genu volumen tenet laeva manu. A dex- * Ms. fol. 1048: ,,. .. Absis habet item Salvatorem, et vide-
tera eius inclinatur illi vir quidam, qui aut librum Salvatori tura latere eius genuflexus S. Th(omas) inferens lateri digitum.*

porrigit, aut manum tangit, aut quid simile facit; ille senexnon 5 L'artbyzantin1 103. Vgl. auch de Rossi, Bullett. 1883, 93;
est more sanctorum diademate cinctus. Circaillos ad explendum  Musaici Fasz. XVI—XVIII, fol. 9.
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er eine zweite Rolle fiir sich behalten habe. Alles hingt also davon ab, was der Sitzende in
der Rechten hilt. Wenn der fragliche Gegenstand auch bei der letzten Restaurierung die
Form eines schmalen Dreiecks angenommen hat, so ist doch die Hand selbst antik, und
diese ist zusammengepreft. So pflegt aber nicht eine Rolle iiberreicht zu werden, weil sie
dadurch zerdriickt wiirde. Dagegen sehen wir, daf auf einem Fresko aus dem 7. Jahr-
hundert Christus in der angegebenen Weise dem Apostelfiirsten die Schliissel iiberreicht
(Taff. 148f). Die Ahnlichkeit zwischen den beiden Bildern 1Bt uns keinen Augenblick daran
zweifeln, daf auch auf dem Mosaik derselbe Vorgang geschildert war: hier wie dort sitzt
Christus auf der Himmelskugel; hier wie dort naht sich Petrus von links, um in den Bausch
des Palliums den heiligen Gegenstand zu empfangen; auf dem Fresko endlich hélt Christus
mit der Linken das Buch, und auf dem Mosaik, dem hohen Alter desselben entsprechend,
die Rolle. Die zwei schmalen dunkelblauen Streifen, welche auf dem Mosaik Christus in
der Rechten hat, sind demnach mit Sicherheit fir die Reste zweier Schliissel zu erklaren.

Petrus war, wie Ugonio bezeugt, als Greis geschildert, d. h. mit grauem Bart- und
Haupthaar; er hatte somit den traditionellen Typus. Sein Kopf war wie immer stark in
der Vorderansicht gegeben; der moderne, bartlose Profilkopf hat in den grauen Haaren
vielleicht eine Erinnerung an den urspriinglichen bewahrt. Auf meiner Kopie sind die in
Mosaikwiirfeln ausgefiihrten Restaurierungen wie immer als Malerei behandelt und die Er-
ginzungen in iibermaltem Stuck als Liicken angegeben. Dadurch lassen sich die spiteren
Zutaten auf den ersten Blick erkennen’. An dem Kopfe Christi, der fast ganz intakt ist,
iiberrascht das Fehlen des Schnurrbartes um so mehr, als wir dieser Eigentiimlichkeit auch
in dem Baptisterium von Neapel einmal begegnet sind. Wenn von einer Abhéngigkeit die
Rede sein soll, so kann sie nur das neapolitanische Mosaik treffen, das um einige Dezennien
jiinger ist. Christus tragt Purpurgewinder von jener Art, welche mit den modernen
Changeantstoffen verglichen werden kann. Der Restaurator gab ihm aus Unkenntnis zwei
gelbe Streifen des Klavus: den einen auf die Tunika, wohin der Klavus gehdrt, den andern
auf das Pallium, welches mit dem Ornament nichts zu schaffen hat; beide Streifen sind in-
folge derselben Unkenntnis unten an unrechter Stelle — auf den Beinen — fortgesetzt. In
dem grofenteils urspriinglichen Nimbus haben wir eines der dltesten Beispiele dieses Attri-
butes vor uns. Er ist nicht eine eintonige Scheibe, sondern innen hellgrau und nach
auBen zu graublau. In dieser Form bringt er die Idee des den Kopf umstrahlenden Lichtes,
welche ihm zu Grunde liegt?, besser als die gelbe, spiter so héufig schwarz konturierte
Scheibe zum Ausdruck.

Auf den Sarkophagreliefs wird die Schliisseliibergabe ohne alles. Zeremoniell, nur von

den zwei beteiligten Personen vorgenommen. Die Szene reiht sich an die andern, ohne im

! Die Ausbesserung der beiden Nischen geschah, wie aus primo Giugno a tutto il 6. Luglio del corrente anno 1843
den Rechnungen ersichtlich ist, durch den Mosaizisten Carlo Siehe Arch. di Stato Tit. 4, n. 884 (515).
Garelli ,sotto la direzione del cav. Filippo Agricola. .. dal ? Siehe oben S. 101 ff.
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geringsten aufzufallen, an. Nie wohnt ihr Paulus bei. Ahnlich auch hier. An Stelle des
Heidenapostels sieht man sieben Dattelpalmen, deren Kronen unnatiirlich kerzengerade in
die Hohe ragen; zwei weitere stehen hinter dem hl. Petrus und eine dritte zwischen den
Kopfen der beiden Figuren. Letztere hitte besser wegbleiben konnen, da sie tatsichlich auf
Wolken gepflanzt ist, mit denen der Mosaizist den noch iibrigen Raum ausgefiillt hat. Sie
gehort zu den restaurierten Teilen, ist aber beglaubigt, da Ugonio sie noch vorgefunden hat.

Es wurde schon bemerkt, daf} die dlteste Komposition der Schliisseliibergabe allem
Anscheine nach in dem Zyklus des Baptisteriums vom Lateran war. Sicher figurierte sie
auch unter den ,vielen Szenen® aus dem Leben des Apostelfiirsten, welche die Wand der
Apsis in S. Peter schmiickten. Von einer weiteren Darstellung konnte ich mit andern
sichere Spuren in der Gruft mit dem Graffito DOMVS PETRI sehen'’; heute sind die-
selben bis auf die Himmelskugel und die untere Hilfte der Figur Christi verschwunden.
Da die drei erhaltenen den Heiland auf der himmlischen Sphire sitzend zeigen, so ist es
wahrscheinlich, dafl die zerstorten Bilder das gleiche Schema boten. Es scheint auch, dafl
auf unserem Mosaik die Gestalt des hl. Paulus nur deshalb ausgelassen wurde, weil man

die Szene etwas von ihrem Gegenstiick unterscheiden wollte.

Ubergabe des Gesetzes an Petrus.

Ugonio kommt auf das Mosaik der gegeniiberliegenden Nische zweimal zu sprechen.
Seine erste Notiz lautet®: ,In der Mitte steht Christus, rechts der hl. Paulus, links der
hl. Petrus, obwohl sein Kopf herabgefallen ist. Dort hiingt ein Stiick Inschrift, bei der man
jedoch nicht unterscheiden kann, ob sie in der Hand Christi oder in der des Petrus ist:
...C LINVS |...G EMDAE .“:’ Wihrend Ugonio sich dieses Mal auf die Aufzihlung
der Personlichkeiten beschrénkt, geht er in den Aufzeichnungen, die er sich bei seinem dritten
Besuch machte, auf den Gegenstand des Bildes etwas niher ein. Er wagt sogar eine Aus-
legung der dargestellten Szene zu geben; wir erfahren, dafl , der Heiland mit der Hand das
Auge des hl. Paulus .... beriihre“ und ,auf der linken Seite der hl. Petrus eine herunter-
hingende Rolle mit der Inschrift: Der Herr| gibt das Licht|, halte". Hieraus wiirde hervor-
gehen, daf die Szene bei den spiteren Uberarbeitungen wesentliche Veranderungen erfahren
hitte; denn hier wire nicht, wie man bisher allgemein angenommen hat, blof die Ubergabe
des Gesetzes an Petrus, sondern diese zusammen mit der Heilung des Vélkerapostels von

der Erblindung® dargestellt gewesen. Daher habe auch die Inschrift in der Rolle des

! Siehe . Bullett. 1909, 52.

2 Vgl. Fig. 88, S. 288, welche den folgenden Absatz in photo-
graphischer Wiedergabe bringt.

3 Ms. fol. 1105: , XII* est maior, respondet ex adverso alteri
maiori, quae est ad dexteram. ... Altius restat pars musivi;
sunt autem figurae tres, quae videntur: Christi in medio, S. Pauli
ad dexteram, ad laevam vero sancti Petri, etsi eius caput

deciderit. Pendet hic fragmentum scripturae, non tamen cernitur
essetne in manu Christi an vero Petri; sic habet usf.

4 Ms. fol. 1048: ,,In abside ad laevam Salvatorem cum S. Paulo
ad dexteram, Petrum ad sinistram; et Salvator manu tangit
oculum S. Pauli, qui videtur foras (?) exporrectus. A sinistra
S. Petrus tenet scriptum dependens Dnus|lucem dat.|“

5 Apg 9, 8if.
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Apostelfiirsten: DOMINVS|LVCEM DAT und nicht: DOMINVS|LEGEM DAT gelautet.
Eine solche Komposition wire wohl geistreich, aber fiir die altchristliche Kunst ganz un-
gewohnt, deshalb unwahrscheinlich. IThr widerspricht auch die Tatsache, daf} die erhobene
rechte Hand Christi, welche von den Augen des hl. Paulus weit entfernt ist, zu den ur-
spriinglichen Partien des Mosaiks gehort. Demnach ist die Auslegung, wie auch diejenige
des Gegenstiicks, fiir eine Suggestion des P. Rocca anzusehen, mit dem Ugonio seinen
dritten Besuch im Mausoleum gemacht hat.

Das Mosaik stellt nichts mehr und nichts weniger als die Ubergabe des Gesetzes an
den Apostelfirsten dar. Christus steht auf dem gewohnten Berg mit den Evangelien-
stromen; er hat die rechte Hand hoch erhoben und iibergibt mit der linken die Rolle, von
welcher der Anfang mit der sie haltenden Hand, das halbe D der oberen und die zwei
ersten Buchstaben der unteren Zeile erginzt sind. Die Vervollstindigung der Inschrift in
DOMINVS PACEM DAT, wie wir sie heute lesen, gibt zwar einen guten Sinn; sie hat
aber in unserem Falle keine grofere Berechtigung als die monstrése Erginzung des Ober-
korpers und die partielle Unterdriickung des Stabkreuzes bei Petrus. Wie auf allen iibrigen
Darstellungen, so war auch hier: DOMINVS LEGEM DAT geschrieben. Neben Dominus
steht das konstantinische Monogramm, und nur dieses, in einem Kreis . Die Buchstaben
D und O, welche Garrucci’, und X @, welche de Rossi” zwischen den Balken des X zu
sehen glaubte, beruhen auf einer Téuschung, die das Mosaik von unten betrachtet hervorruft.
In Wirklichkeit sind es die Fugen zwischen den dunkelblauen Smalten.

Unter den Fiien Christi erhebt sich der Hiigel mit den vier symbolischen Fliissen, von
denen der erste links von dem Restaurator unterdriickt, der zweite ganz erneuert wurde.
Das Lamm Gottes war nicht abgebildet; denn gerade die Stelle, wo es stehen miifite, ist
antik. Statt seiner sieht man Christus, den Vorgebildeten selbst. Von beiden Seiten nihern
sich je zwei Schafe, welche zu den zwei in den Ecken stehenden Hirtenhiitten gehoren
und im ganzen sehr gut erhalten sind. Von den Hiitten ist die zur Linken intakt; bei
der andern wurde die untere Hilfte insofern falsch restauriert, als man ihr ein geschlossenes,
nicht offenes Tor gab’. Der Heidenapostel wohnt der Gesetzesiibergabe lediglich als Zu-
schauer, aber voll Verwunderung bei; der Blick und die Rechte sind zum Herrn erhoben, die
Linke unter dem Pallium verborgen; er hat den traditionellen Typus, aber ohne den Schnurr-
bart. Seine Gestalt wurde nur wenig in der Gewandung und im Bart restauriert. Er und
Petrus tragen, letzterer auf beiden Mosaiken, die ihnen zukommenden Gewinder von weifier
Wolle. Christus hat, wie bemerkt, durch Gold gehthte Gewiénder, die aber an mehreren
Stellen erneuert sind. Goldene Gewinder triigt er auch in derselben Szene in Neapel, was
ein neuer Beweis fiir die Abhéngigkeit dieser Mosaiken von den romischen ist. Sehr schwer
hat sich der Restaurator, Carlo Garelli an dem Antlitz Christi versiindigt: er gab ihm

1 Storia IV, Taf. 207, 1. 3 Miintz, der das geschlossene Tor fiir antik hielt, hat daraus
2 Musaici Fasz. XVII—XVIII, fol. 9. Schliisse auf die Symbolik gezogen (Rev. archéol. 1875, 275).
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goldblondes, in der Mitte abgeteiltes Haar, den Anflug eines gespaltenen Kinnbartes und
ein jugendliches, ziemlich geistloses Aussehen. Dafl der ganze Kopf mit dem sehnigen Hals
und dem groBten Teil des Nimbus wirklich modern sind, kann nicht bezweifelt werden.
Die von Giuseppe Marini, dem Architekten der Reverenda Fabbrica di S. Pietro, ausgestellte
Rechnung erwéhnt unter den restaurierten Gegenstéinden ausdriicklich ,la testa rinnovata
del Salvatore e sua Laureola fino al giro ceruleo’. Man beachte, dafl Marini keinen Teil
des Kopfes ausnimmt; alles ist ,,erneuert”. Nichts hindert uns also zu glauben, daf§ Christus
urspriinglich einen dhnlich bértigen Kopf wie auf dem Mosaik gegeniiber hatte. Eine Gleich-
heit der Képfe ist schon deshalb anzunehmen, weil Ugonio keinen Unterschied daran be-
merktund weil er in den beiden Gestalten sofort Christus erkannt hat. Tatséchlich erscheint
der Herr birtig auf der von Ciampini lange
vor der Restaurierung des Mosaiks ver-
offentlichten Tafel, auf der er sich in nichts
von seinem Gegenstiick unterscheidet’. Die
Richtigkeit dieser Kopie ist um so weniger
zu beanstanden, als die Darstellungen der
Gesetzesiibergabe Christus gewohnlich br-
tig vorfithren. Von einer derselben gaben
wir, trotzdem sie seit langer Zeit allbekannt
ist, das Faksimile (Fig. 31, S. 104). Sie eig-

net sich namlich ausgezeichnet dazu, die

durch den Restaurator verunstalteten Kopfe %@

Christi und des Apostelfiirsten in ihrer Ur- Fig. 90. Sarkophagfragment: Ubergabe des Gesctzes.
spriinglichkeit zu zeigen; ersterem fehlt

sogar wie auf dem Mosaik der Schnurrbart. Hier bringen wir noch ein in S. Sebastiano
an der appischen Strafle zum Vorschein gekommenes Sarkophagfragment, auf dem gerade
diejenigen Stiicke erhalten sind, welche Garelli auf dem Mosaik so unrichtig ergénzt oder
weggelassen hat: der bértige Kopf und die linke Hand Christi mit dem Anfang der Schrift-
rolle sowie der Kopf und das obere Ende des Kreuzes Petri (Fig. 90).

Dafl die beiden Hiitten die Stidte Jerusalem und Bethlehem symbolisieren sollen,
schlieBen wir aus der ganzen Serie der Darstellungen. Nirgends ist aber die Andeutung
so diirftig wie hier; selbst auf dem Grabsteine wurde das iibliche Schema des Stadtbildes
in die Komposition aufgenommen. Die Umrahmung der Mosaiken bilden in beiden Nischen
Fruchtgirlanden, von denen die untere in der Gesetzesiibergabe fast ganz modern, die
iibrigen sehr stark restauriert sind. Sie nehmen sich schoner als die Darstellungen selbst aus.

So sehr iibrigens die Restaurierungen den Bildern beider Nischen geschadet haben, so
ist von den urspriinglichen Mosaiken doch noch so viel iibrig, daf} wir ein sicheres Urteil

! Arch. di Stato, Tit. IV, n. 884 (515). 2 De sacris aedificiis Taf. XXXII, 1.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 38
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iiber ihren kiinstlerischen Wert fallen konnen. Dieser ist ein sehr geringer. Der Mosaizist
kann nicht einmal die Autorschaft der Kompositionen fiir sich in Anspruch nehmen; denn
es ist unwahrscheinlich, daf8 die Szenen gerade fiir dieses Mausoleum entworfen wurden,
wihrend sie in dem um einige Jahre dlteren Baptisterium des Laterans ein notwendiges
Requisit des Zyklus waren, also dafiir geschaffen werden mufiten. Der Mosaizist fand sie
demnach fertig vor. Er brauchte sie nur den Nischen anzupassen. Die Zeichnung ist
sowohl bei den menschlichen Gestalten als auch bei den Schafen und den Palmbaumen
zum Teil sehr mangelhaft, die Details vernachlissigt und die Ausfithrung stellenweise roh;
kurz, alles verriit jene Eilfertigkeit, die wir schon in der Katakombenmalerei zu konstatieren
Gelegenheit hatten. Daher kein Wunder, daf beide Mosaiken keinen angenehmen Eindruck
auf den Beschauer machen. Die in der zometerialen Malerei geltende Entschuldigung mit
dem mangelhaften Licht trifft allerdings auch bei ihnen zu; denn die Nischen waren, wie wir
sehen werden, urspriinglich geschlossen. Vielleicht hat man deshalb die Ausfiihrung ihrer
Mosaiken einem untergeordneten Kiinstler iiberlassen. Sicher ist fiir die mangelhafte Be-
leuchtung das vorwiegend helle Kolorit des Grundes berechnet. Von den rein ornamentalen
Sujets des Umganges stechen sie noch heute und von den zerstorten Darstellungen mit
den dekorativen Formen der Kuppelmosaiken stachen sie einstens dermafien ab, dafl die
Renaissancekiinstler sie vollstindig ignorierten und blof8 von jenen ihre Kopien anfertigten.
Nachdem wir erkannt, was urspriinglich und was spétere Zutat ist, konnen wir auch besser ver-
stehen, wie es moglich war, daB Gelehrte und Kunsthistoriker die beiden Mosaiken dem6.,7., 8.,
ja sogar dem 13. Jahrhundert zugeschrieben haben’. Daf} dieselben mit dem Bau selbst gleich-
zeitig sind, wird wohl jetzt verniinftigerweise niemand mehr bezweifeln. An die konstantinische
Zeit erinnert schlieBlich nicht blof die Art des Monogrammes Christi ohne die apokalyptischen
Buchstaben, sondern ganz besonders der Nimbus und die Verwendung der Hirtenhiitten zur
Andeutung der beiden symbolischen Stidte, was fiir eine spitere Zeit fast undenkbar ist.

4. Mosaiken der Kuppel.

Die Mosaiken der Kuppel oder vielmehr einige von ihnen waren lange Zeit blofi durch
einen Kupferstich bekannt. Dieser wurde von Pietro Sante Bartoli angeblich nach einer
Zeichnung Francescos d’Olanda im Escorial angefertigt und dem gelehrten Ciampini fiir
sein Werk iiber die Mosaiken zur Publikation iiberlassen’; derselbe trat dann in zweiter
Auflage, aber vervollstindigt, in Bartolis Picturae antiquae vom Jahre 1791 in die Offentlich-
keit’. Da auf dieser Zeichnung christliche mit heidnischen Sujets abwechseln, so mufite
man glauben, daf zur Zeit Konstantins die christlichen Kiinstler ihre Darstellungen ohne
Unterschied bald aus dem heidnischen, bald aus dem christlichen Kult schopften. Garrucci

! Die verschiedenen Ansichten gestellt von Miintz,  * Vgl. auch Causcus (de la Chausse), Animadversiones ad
Rev. archéol. 1875, 276. pictas veterum tabulas in cryptis Romae repertas (Append.)
2 Vetera monimenta I, Taf. 1. Taf. Il. Diesem ist unsere Abbildung entlehnt.
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hielt die Sache fiir so ernst, dal er sich — es war in den sechziger Jahren des verflossenen
Jahrhunderts — entschlof}, die Reise von Rom nach Spanien zu machen, um im Escorial
nach der Vorlage zu forschen, welche Bartoli fiir seine Zeichnung benutzt hatte. Er fand
in der Tat das Original, das natiirlich ganz anders ist als die Kopien. Bartoli war also als
Filscher entlarvt’. Sein Vorgehen ist iibrigens leicht begreiflich. Schon unter den Kiinstlern,
welche fiir Ciacconio und Bosio die Katakombenmalereien kopierten, waren solche, die den
Namen Kopisten nicht verdienten; sie haben weder Alter noch Geschlecht der Figuren
respektiert und Ménner als Frauen, Frauen als Manner abgezeichnet, Jugendlichen den Bart
gegeben und Birtige jugendlich gestaltet’. Bartoli iibertraf sie alle: da auf der von ihm
benutzten Vorlage von den vierundzwanzig Szenen der Kuppel nur vier reproduziert sind,
so entwarf er fiir die zwanzig fehlenden Felder christliche und heidnische oder vielmehr
phantastische Darstellungen, mit denen er die untere, und heidnische Figuren, mit denen
er die obere Reihe anfilllte. Um das Verhiltnis dieser Kopie zu derjenigen Ciampinis
mit einem Blick iiberschauen zu kénnen, habe ich sie auf S.300f gegeniibergestellt. Die
schon frither besprochene Tafel 88,2 bringt die farbige, im Escorial befindliche Kopie, welche
Francesco d’Olanda zwischen 1534 und 1557° im Angesichte der Mosaiken machte®; Fig. 91
die nach dieser von Bartoli fiir Ciampini angefertigte Zeichnung, und Fig. 92 die vervoll-
stindigte Kopie, welche die Mosaiken der Kuppel so zeigt, wie sie nach der Phantasie des
romischen Kupferstechers einst gewesen sein sollen.

Fiir den Fufboden, der, wohlgemerkt, nie figuriertes Mosaik, sondern bloff Marmor-
platten hatte, die nach Ugonios Aussage schon im Jahre 1594 ganz mit Fragmenten von
Grabsteinen geflickt waren®, besorgte Bartolis Sohn die Arbeit: er komponierte ein Rund-
bild, in dessen Mitte ein dicker Bacchusknabe auf einem Esel sitzend mit der linken Hand
ein Glas erhebt, um einem weniger dicken Knaben zuzutrinken. Letzterer tinzelt vor dem
Reiter, indem er dabei mit der Rechten das Glas erhebt und mit der Linken das Pedum
schwingt. Dieses wurde dann mit der Unterschrift: PAVIMENTO - DEL - TEMPIO - DI -
BACCO -FORI-DI- PORTA - VIMINALE - NELLA - VIA - NVMENTANA usw. versehen
und als ,Fuflboden von S. Costanza“ ausgegeben®. Fragen wir nicht, wie Vater und Sohn

sich solche Falschungen erlauben konnten: das Mausoleum galt ja damals fast allgemein als

! Vgl. Garrucci, Storia IV 6ff.
2 Vgl. meine Katakombenmalereien 175,
3 De Rossi, Musaici Fasz. XVI—XVIIL, fol. 5v.
4 Garrucci, Storia IV, Taf. 204, 4; Hermann Egger, Kritisches
Verzeichnis der Samml itektonischer Handzei
der k. k. Hofbibliothek Taf. i, 2.

5 Ms. fol. 1108: ,Rimane il pavimento, il quale & tutto,  nel

mezzo e nei portici intorno e all’ altare di marmispezzatifragmenti

di sepulture parte profane parte cristiane, et alcune greche alcune
latine, ma poche e quasi tutte rotte et imperfette. Das von
de Rossi (Musaici Fasz. XVII—XVII, fol. 1) angefiihrte Zeugnis

des Architekten Serlio (Ausgabe der Architettura von 1551)
ist so zu verstehen, dafi man die einzelnen Dekorationsarten:
Jlavori®, ,belle e diverse pietre“ und ,,musaichi, ihrer Reihen-
folge entsprechend auf ,pavimento®, ,parieti und ,cielo di
mezzo e ne la botte che gira attorno“ verteilt.

% Von Miintz im Cabinet des estampes gefunden und in
Rev. archéol. 1876, 406 besprochen, wurde die Zeichnung von
Florian Jubaru in Venturis L'Arte 1904 (Fasz. XI—XII) publiziert.
Dieser wie auch Miintz und de Rossi (Musaici Fasz. XVII—XVIII,
fol. 4) hielten das Pk
des FuBibodenmosaiks®.

bilde fiir eine ,,authentisch

Kopie
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Bacchustempel, mufite deshalb auch bacchische Kompositionen besessen haben; und da
solche nicht existierten, so wurden sie nach den sonst zahlreich erhaltenen neu entworfen
und zu Papier gebracht.

Eugen Miintz hat diese miiiigen Produkte viel zu giinstig beurteilt. Wiewohl er selbst
zwischen den von Ugonio beschriebenen Originalen und den Bartolischen Zeichnungen in
dem Inhalt der Szenen als auch in dem AuBlern der einzelnen Komponenten wesentliche
Unterschiede konstatiert?, so ist er gegeniiber den bacchischen Figuren, mit denen die zwolf
oberen Felder von Bartoli ausgefiillt wurden, nachsichtig genug, sie durch ,,Psychen und Eroten

zu ersetzen und so dem romischen Zeichner bis zu einem gewissen Grade recht zu geben.

Fig. 91. Teil der Gewdlbemosaiken von S. Costanza, nach Ciampini.

Gerade die von ihm in der Bibliotheca Marciana aufgefundene Skizze® hitte ihn dariiber
aufkliren sollen; denn auf ihr sind sowohl fiir die oberen als auch fiir die unteren Felder
,Storie®, also Szenen, nicht Figuren, als Inhalt angegeben. Und aus andern Zeichnungen
lernen wir zwei von den ,,Storie“ kennen: zwei Wunder, welche der mit dem Nimbus aus-
gestattete Heiland wirkt®. Hieraus hat de Rossi und mit ihm viele andere geschlossen,
daB in der oberen Reihe Szenen aus dem Neuen, in der unteren solche aus dem Alten
Testament abgebildet waren. Wir werden sehen, daf8 diese Anordnung auch wirklich vor-

handen war; denn die Darstellungen, welche man in der unteren Reihe mit Sicherheit

! Rev. archéol. 1878, 364 spricht der franzésische Gelehrte
von ,différences fondamentales®.

> Rev. archéol. 1878, Tat. XII, S. 354f.

' Hermann Egger, Codex Escurialensis fol. 4v; Venturi,
Storia dell’ arte 1 114; desselben L'Arte 1904, Fasz. XI—XIL
Der ungiinstige Eindruck, den die triigerischen ,,Kopien® der

beiden Bartoli hervorgerufen haben, liBt sich noch bei Gauckler
wahrnehmen, der in seinem Aufsatz iiber die Mosaiken in
Daremberg-Saglio, Dictionnaire des antiquités s. v. ,musivum
opus® S. 2126 (S. 40 S druck) von den Kuppel ik

sagt, sie wiren ,,d’un caractére si mal défini qu'on a pu contester

leur origine chrétienne®.
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bestimmen kann, gehdren simtlich in das Alte Testament. Gehen wir nun auf die Be-
schreibung Ugonios etwas néher ein.

Die Mosaiken fingen oberhalb der zwolf Fenster des Tambours an; von den zwischen diesen
angebrachten Inkrustationen existierte damals nichts oder so wenig, daf} es der Erwéhnung

nicht wert zu sein schien. Ugonio' nennt zuerst das Meer oder, wie er sagt, den ,silbernen

Fig. 92. Bartolis Rekonstruktion der Gewdlbemosaiken von S. Costanza.

Fluf“, dessen Wasser sich iiber den ganzen unteren Rand der Kuppel verbreitete und mit einer
Menge von Wasservogeln, von Kahnen mit fischenden und allerlei Allotria treibenden Putten
belebt war, also jene anmutigen Szenen aufwies, die auf den Mosaiken von S. Maria Mag-
giore, S. Clemente und der Lateranbasilika das Auge des Beschauers so angenehm beriihren.

Die Kopie, welche Francesco d’Olanda angefertigt hat (Taf. 88,2), zeigt, dafl dieses ,,See-
stiick” reicher an Motiven als diejenigen der soeben zitierten Mosaiken war. In das Meer ragen

! Ms. fol. 1106, col. 1.
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Felsstiicke hinein, welche elegante Trennungsglieder tragen und mit griinem Rasen bedeckt
sind. Auf zweien haben fischende Putten Platz genommen und die gefangenen Fische und
Polypen in Sicherheit gebracht; der eine liegt platt auf dem Boden und ist damit beschiftigt,
die verwickelte Angelschnur, von der sich ein gefangener Aal losgemacht hat, zu ordnen;
eine Ente benutzt diesen Augenblick, um die Beute dem Putto, vielleicht nur fiir eine kurze
Zeit, abzujagen; denn die beiden Nachbarinnen sind schon daran, ihr den fetten Bissen
streitig zu machen. Eine andere Ente ist auf ein kleines Felsstiick gestiegen und breitet die
Fliigel aus, um mit dem iblichen Schrei des Wohlbehagens das Wasser von sich abzu-
schiitteln; eine weitere flieht vor den auf einem Floff fahrenden Putten und zwei kommen
um die Ecke geschwommen. Die Kahne beleben durch ihre bunten Farben die Szenerie;
in einem griin-gelb-roten stofen zwei Putten vom Lande, um mit Netz und Dreizack die
Fischerarbeit zu beginnen. Vielen Details sind wir schon auf dem Apsismosaik der latera-
nensischen Basilika begegnet: dort sah man z. B. den Putto, der auf einem Schwan einherfuhr,
und einen andern, welcher einen Polypen mit dem Dreizack aufspiefite; dort war schlieflich
das Meer auch durch Holzwiinde abgesperrt. Da alle diese Motive aus einer gemeinsamen
Quelle, aus der klassischen Kunst, stammen, so ergab sich die Ahnlichkeit von selbst.

In dem Meere war aber nicht alles nur dekorativ. ,Uber dem Bogen, der den Altar
{iberspannt®, also iiber dem Sarkophag, sah Ugonio ein ,Schifflein, in welchem zwei mit
der Gewandung der Heiligen Bekleidete safien und das von einem Dritten getrieben wurde®.
Die zwei Gestalten fielen durch ihre Kleidung, Tunika und Pallium, auf; sie standen in einem
scharfen Gegensatz zu der lustigen Schar der nackten Putten. Auch Ugonio fithlte, daf} sie
zu einem andern Kreis von Ideen gehdrten. ,Dieses ist vielleicht eine (religiose) Darstellung®,
fiigt er, und mit Recht, hinzu; denn die Symbolik des Schiffes und der Fahrt auf dem Meere
der Zeitlichkeit war in der altchristlichen Periode jedermann, selbst dem Heiden, geldufig.
Die zwei Sitzenden versinnbildeten nach dieser Auffassung Verstorbene. Daf} in den beiden
darunter aufgestellten Sarkophagen zwei Prinzessinnen ruhten, beweist nichts gegen diese
Annahme; denn in dem Turme selbst werden wir auf dem Hauptmosaik zwei weibliche
Verstorbene in der Gesellschaft Christi und der Apostel kennen lernen. Es waren hier
also beide Geschlechter vertreten, ganz wie es der bildnerische Schmuck von Grabkammern
verlangte, welche im voraus angelegt wurden und bei denen man nicht wufite, wer alles in
ihnen bestattet werden wiirde. Wer die dritte Personlichkeit, der Pilot, war, laBt sich aus
Ugonios Andeutungen nicht bestimmen. -

Wir besitzen aber ein mit den Mosaiken ungefihr gleichzeitiges Monument, das in diesen
Ideenkreis gehért, uns also einigen Aufschlufy geben kann: die beriihmte, auf dem Colius
gefundene Bronzelampe, welche sich jetzt in der Galerie der Uffizien zu Florenz befindet
(Fig. 93). Sie gehort zu der Klasse von Geschenken, die man gelegentlich einer Taufspendung
machte, und hat die Form eines Segelbootes. ,, Auf der Barke sitzt ein Mann mit einer Buch-
rolle in der Rechten am Steuer, ein anderer steht in betender Stellung auf dem Vorderteile,
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der Mast trigt ein Segel mit der Aufschrift: DOMINVS LEGEM |DAT: VALERIO
SEVERO|EVTROPI VIVAS...! In dem Steuermann Christus zu erkennen, verbietet sein
kahler Kopf; er diirfte Paulus sein, der diesen Typus hat und hier aus unbekannten Griinden
zum Lenker des Schiffleins des Getauften gewahlt wurde. Die Person auf dem Vorderteile
des Schiffes ist der Mensch, der dem Hafen der Ewigkeit entgegeneilt, getragen von dem
rettenden Schiff der Kirche und in der Hut des christlichen Gesetzes“?, — in unserem Falle
Valerius Severus, der den Zunamen Eutropius fithrte®. Trotz der Ahnlichkeit zwischen der
Lampe und der musivischen Darstellung mochten wir bei dem Piloten der letzteren nur an
Christus, der mit seinem Gesetz das Leben des Glaubigen regelt, denken; diese Erklarung
ergibt sich spontaner und ist durch den hl. Augustin hinreichend gesichert’. Die Schiffs-
insassen sind, wie gesagt, die Verstorbenen.

Auf der Kopie Francescos d’Olanda (Taf. 88,2) ist unter dem
Meer noch ein Stiick des Rahmens, der das Mosaik nach unten
zu abschlof, wiedergegeben. Derselbe besteht aus Doppel-
spiralen, in welche lilienartige Blumen oder Pfeilspitzen ein-
gezeichnet sind’; er ist uns schon im Baptisterium von Neapel be-
gegnet, wo er eine dhnliche Bestimmung hatte (Taff. 31 33ff). Daf}
dieses Muster auch in dem Baptisterium des Laterans vertreten
war, wurde bereits gesagt. Der Eierstab, der auf den Rahmen
mit den Doppelspiralen folgt, war ebenfalls in Mosaik ausgefiihrt;
er trennte den musivischen Schmuck von den Inkrustationen’.

Auf den ,zwolf steinernen Basen oder Felsstiicken®, welche

aus dem Wasser herausragten, standen die schon oben erwihn-

Fig. 93. Bronzelampe des Valerius Severus.

ten kandelaberartigen Trennungsglieder, die aus Akanthus-
“stauden, gekuppelten Panthern, menschlichen Figuren, Delphinen und Weinranken gebildet
waren und deren Ausldufer als Arabesken in eleganten Voluten die Darstellungen der
vierundzwanzig Felder tberschatteten’. Sowohl die Tiere als auch die vegetabilischen
Teile bestanden, wie wir gesehen haben, aus goldenen Wiirfeln.

Von den zwdlf Szenen der unteren Reihe fand Ugonio drei zerstért vor; neun waren
vollstiandig oder fragmentarisch erhalten. Seine Beschreibung derselben ist von der grofiten
Wichtigkeit; wir glauben nichts Besseres tun zu konnen, als sie wortlich zu wiederholen
und, je nach Bedarf und Moglichkeit, mit unsern Bemerkungen zu versehen.

,In dem ersten Feld ist ein Altar mit einem Stier darauf, welchen Flammen umziingeln, die
aus dem Himmel niedersteigen. Rechts daneben steht der Priester oder Prophet und dahinter

! Kraus, Roma sotterranea® 499f.  * Ebd. auf der Rekonstruktion, welche de Rossi dem Fasz XVII—XVIII
% De Rossi, Bullett, 1867, 27f; 1868, 44; 1869, 45. seiner Musaici beigegeben hat,

i Belege bei Kraus a. a. O. ¢ Uber den Eierstab im Baptisterium vom Lateran vgl. S. 254,
5 In Fig. 86, S. 284 sind die Doppelspiralen und Lilien in Del- 7 In Fig. 1, S. 12 ist die Zeichnung abgedruckt, welche Ugonio

phine und Dreizacke verwandelt. Daher der gleiche Irrtum auch ~ seiner Beschreibung beigegeben hat.
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der Tempel, links und vor dem Altar das Volk. Diese Szene scheint das im dritten Buch
der Konige erzihlte Stieropfer darzustellen, bei welchem Elias durch sein Gebet Feuer vom
Himmel erflehte, um die Priester Baals zu vernichten. Doch der Stier des Elias war in
Stiicke zerschnitten, und hier scheint er ganz zu sein’. Den Malern ist aber alles erlaubt.?
Die hier vorgeschlagene Auslegung ist iiber allen Zweifel erhaben. Wir besitzen von dem
Bilde zwei alte Kopien, von denen die eine ziemlich sorgfaltig ist (Fig. 86, S. 284)°; sie zeigt
Elias, wie er als Orans mit zum Gebet erhobenen Hinden das Feuer erfleht. Seine Bitte
ist bereits erhort; denn aus dem gedffneten Himmel senken sich die Flammen hernieder
und haben schon das Opfertier ergriffen. Was Ugonio an dem Stier beanstandet, daf} er
namlich nicht in Stiicke zerlegt ist, sicht man auch in der Szene der Gastfreundschaft
Abrahams: auf der Schiissel, die der Patriarch seinen himmlischen Gisten anbietet, liegt
ein ganzes Kalb (Taf. 10). In beiden Fallen verdient der Kiinstler keinen Tadel: es war
dies fiir ihn der einzige Weg, um sich rasch und sicher verstindlich zu machen.

In dem zweiten Feld halten zwei Ménner einen Gebundenen, der die Gewandung der
Heiligen hat und Sandalen an den Fiiflen trégt (hinter ihm steht ein Heiliger mit dem Nimbus).
Jener scheint im Riicken eine Sdule zu haben, als wire er daran gebunden. Diese Szene ...
Die Erklirung blieb Ugonio in der Feder stecken. Auch fiir uns ist die Szene wegen der
nimbierten Gestalt ein Ritsel, sonst konnte man an die auf Sarkophagen so oft dargestellte
Bedréingung des Moses durch die Juden denken. Oder hat sich Ugonio in dem Nimbus
geirrt? Dieses wire nicht unwahrscheinlich, weil das Bild eine alttestamentliche Szene
schildert. Sicher ungenau ist das, was iiber die Sdule gesagt wird, die in Wirklichkeit zu
den im Hintergrund stehenden Gebaulichkeiten gehort. Wir entnehmen es aus der soeben
vorgefiihrten Kopie, welche auch deswegen wichtig ist, weil auf ihr der von Ugonio er-
withnte Nimbus fehlt. Wenn wir, was bei einem reichen Architekturhintergrund leicht
moglich ist, annehmen, dafl iiber dem Kopf jener Figur ein Tiir- oder Fensterbogen sich
wolbte, so ist der Irrtum begreiflich*.

JIn dem dritten Felde zeigt sich das Tor eines Gebiudes, dessen Schwelle soeben ein
Mann von wiirdigem Aussehen iiberschritten hat; derselbe trigt ein Gewand, welches dem
eines Eremiten gleicht, aber farbig ist. Vor ihm sieht man einen, der ein Holzbiindel vor
sich zu haben und zu zersigen scheint. Diese Szene ...“ Hier stehen wir ebenfalls vor
einem Ritsel, das um so grofer ist, als uns keine Kopie zu Hilfe kommt. Wir verzichten
daher auf jeglichen Erkldrungsversuch und bemerken nur, daf unter dem ,eremitischen
Gewandstiick die mit der Kapuze versehene Pénula zu verstehen ist. Wir haben sie (S. 91)
als Mantel des jiidischen Mannes kennen gelernt.

13 Kg 18. 4 Die dekorativen Wasserszenen dieser Kopie (Fig. 86, S. 284)
2 Ms. fol. 1106, col. 2. sind groBenteils die nimlichen wie diejenigen F:
3 Sie wurde gegen Ende des 15. Jahrhunderts angefertigt  d’Olanda (Taf. 88,2). Sie wurden also von einem der beiden

und ist jetzt im Escorial. Vgl de Rossi, Musaici Fasz. Kopisten willkiirlich unter Szenen gesetzt, unter welchen sie
XVII—XVII, fol. 5v. auf dem Original nicht gestanden haben.
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Die Mosaiken des vierten, fiinften und sechsten Feldes waren ,herabgefallen®: ,,omnino
ceciderunt ex his picturae“, schreibt Ugonio'. In dem fragmentierten siebten erkennt er
,einen, der auf einem Throne sitzt und aus der Hand eines Stehenden ein Buch oder eine
Schriftrolle empféngt. — Auch das ist zu wenig, um eine Vermutung iiber den Inhalt des
Bildes duflern zu kénnen.

Mit dem achten Felde setzen die von Garrucci im Escorial gefundenen kolorierten Zeich-
nungen ein (Taf. 88,2). Ugonio sieht hier »einen, welcher dhnlich wie der des dritten Feldes
ein eremitisches Gewand* (d.i. die Pénula) ,triigt. Derselbe hat in der Hand einen grofien
und sehr schénen Fisch; hinter ihm ist ein Begleiter, dessen Gesicht zerstort ist. Sollte hier
Tobias dargestellt gewesen sein?‘ — Wir diirfen diese Frage mit aller Sicherheit bejahen.
Tobias ist zu dem Flufl gewendet, in welchem er den yungeheuren Fisch“’ gefangen hat,
und um diesen besser halten zu kdnnen, unterstiitzt er sich mit dem etwas gehobenen linken
Knie, indem er den Fu} auf einen Stein gesetzt hat. Der FluB ist wie immer durch einen
horizontalen Streifen angedeutet’, der auf dem Original vielleicht etwas breiter war; der
Kopist hat ihn nicht verstanden.

»In dem neunten Felde sitzt auf einem Thron ein Mann in weiflem Gewand, hart an
einem schonen Turm oder Tempel. Vor ihm stehen zwei, welche ihm Papier geben oder ein
Buch reichen. . . .“ — Ugonio war also iiber den Vorgang unschliissig. Die Kopie gibt die
Szene so wieder, dafl man in ihr die auf einigen Sarkophagen vorkommende Gruppe des
Mannes, welcher zwei als Soldaten dargestellte Méinner zu unterrichten scheint, wiederfindet.
Der Sitzende hat die Rechte tatsichlich zum Redegestus erhoben und trigt die Gewinder
der heiligen Gestalten', wahrend seine beiden Zuhérer die Soldatentracht, die Chlamys und
hochgeschiirzte Tunika, haben. Der Sessel ist von sehr einfacher Form und entbehrt der
Riicklehne, ein Beweis, daBl das Wort ,solium“ bei Ugonio nicht immer einen Thron zu
bedeuten braucht.

,In dem zehnten Felde sieht man eine Matrone von wiirdevollem Aussehen und hehrer
Gestalt, gekleidet in ein goldenes Gewand mit einem braunen, vom Hals bis zur Erde
herabreichenden Streifen; ihr Haupt und Hals sind bis zur Brust mit einem weiflen Schleier
umhiillt. Thre Rechte ist gedffnet und ausgestreckt; die Linke hilt ein aufgeschlagenes Buch,
in dem man jedoch nichts lesen kann. Vor ihr sitzt auf einem hohen Thron vor einem
Gebiude ein Jiingling und hat die Hinde so ausgestreckt, als wiirde er predigen. In dem
Tor des besagten Gebaudes, welches hinter dem Jiingling ist, scheint einer zu stehen und
davor zwei vor dem Antlitz des Médchens zu flichen. Und diese sind, wie es scheint,
Greise. Daher mochte ich glauben, daff hier die Geschichte Daniels, Susannas und der

beiden verliebten oder vielmehr wahnsinnigen® Alten vergegenwirtigt ist. . . .“ — Auch hier

! Ms. fol. 1107, col. 1. ? Tob 6, 2. * Vgl. z. B. Taf. 23. von Interpreten noch heute leicht begangen wird.
4 Die eng anliegende Kopfbedeckung war auf dem Original ¥ Ugonio (Ms. a. a. O.) gebraucht hier ein Wortspiel: ,,duorum

das von dem Kopisten mifiverstandene Haar, ein Irrtum, der senum amantium seu amentium . .

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 39
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hat Ugonio das Richtige getroffen: die in einer ziemlich getreuen Kopie iiberlieferte Szene
vergegenwirtigt tatsichlich die Verurteilung der beiden Alten und die Befreiung Susannas
von der falschen Anklage. Von dieser Szene haben wir eine interessante Darstellung in
S. Callisto aus der zweiten Halfte des 3. Jahrhunderts'. Ein Vergleich beider Kompositionen
zeigt, daB sie sich in mehreren Punkten voneinander unterscheiden. Die Gewandung

Daniels und der Alten abgerechnet,

T y welche als biblische Persénlichkeiten
he" 4/(.(,-44/ T ey
£ S o A
/,,,nat/r-“‘wl“"‘"‘iv’z\e e “‘&’ o dalen bekleidet sind, steht auf dem
M" /;"“f' o / BT é/'% Katakombenbilde Daniel auf einem Po-
N e ey MK oo Lm0 TR

7. v%ﬂf;"w’!r(l( dium und ist im Begriff, die Sentenz
¥ L LS a

e (i A case A n-‘é}_:‘;/‘ gegen den zweiten Alten zu sprechen;

| L 42 @;:” M‘\’;‘“‘M;CAI%W\ denn der erste, der bereits verurteilt ist,

£ Y e s Yise s

A ancu X ,C”“"}ff‘f‘? beidemal mit Tunika, Pallium und San-

hat sich abgewendet und geht traurig
davon; hier auf dem Mosaik hat der
Richter, auf dem um mehrere Stufen er-
hohten Tribunal sitzend, das Urteil iiber
die Alten schon gefillt und werden beide
von einem Gerichtsbeamten abgefiihrt®;
Susanna hat dort die Linke auf der
Brust und die Rechte zum Redegestus
erhoben, beteuert also ihre Unschuld,
wihrend sie hier die vor sich erhobene
Rechte offnet und in der Linken ein auf-
geschlagenes, mit der Schriftseite nach
auBen gekehrtes Buch hilt; dort ist sie
barhaupt, hier mit verhiilltlem Haupte
dargestellt. Auf beiden Bildern trégt
Susanna aber die bis zu den Fiiflen rei-

Fig. 94. Aus dem Manuskript Ugonios

chende und mit dem Klavus geschmiickte
Dalmatik; Ugonio erwihnt, wohl irrtiimlich, nur einen Streifen, die Kopie Francescos d’Olanda
und seine eigene (Fig. 94) haben ihrer zwei, welche die regelmiifige Verzierung der Dalmatik
bilden. Auf dem Mosaik scheint die Heilige eine Prachtgestalt gewesen zu sein: ihr gol-
denes Kleid mit dem Purpurklavus und das weifie Kopftuch, dessen rechtes Ende iiber die
Brust gezogen war und an der einen Kérperseite in den gewohnten Falten verlief, werden
sich sehr vorteilhaft ausgenommen haben.

! Wilpert, Katakombenmalereien Taf. 86. Dieses Bild galt 2 So auch auf dem Sarkophag von Gerona bei Garrucci,
frither bekanntlich als das Verhr von Mirtyrern. Storia V, Taf. 377, 3.
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Das elfte Bild war ,schwer zu entziffern“. Es kam Ugonio ,wie ein Ahrenfeld mit
einigen Schnittern vor. Auf der Zeichnung dagegen sieht man einen sitzenden jungen
Mann in der klassischen Gewandung, dem ein Jiingling ein Lamm und ein zweiter eine
Violine anbietet. Schon andere haben die ,,Violine* in eine Garbe verbessert und in dem i
Bilde das Opfer Kains und Abels erkannt. Die Richtigkeit der Kopie vorausgesetzt, miifite
sich der Zustand des Mosaiks in der Zeit zwischen der Anfertigung der Kopie und dem |
Ende des 16. Jahrhunderts bedeutend verschlimmert haben, sonst hitte Ugonio die Gestalten i
dieser Gruppe unméglich fiir Schnitter ansehen kénnen. Es ist jedoch wahrscheinlicher,

dafl Francesco d’Olanda eine der nichsten Szenen, die ihn besonders interessierte, in dieses

Feld aufgenommen hat. Die Kopie war ja nur zu seinem personlichen Gebrauch bestimmt. |

In dem zwédlften und letzten Feld glaubte Ugonio das Quellwunder des Moses dargestellt:
»ein Mann scheint einen Stab nach einem Felsen auszustrecken und Wasser hervorzulocken, ‘:
vor diesem sind drei, welche nach vorwiirts schreiten. Spiter zog er seine Erklirung etwas I
in Zweifel: ,,Man sieht nicht gut, ob es wirklich Moses ist; aber daf} es sich um eine christliche ‘
Figur handelt, beweist das Tau in dem Zipfel des Gewandes....“ Die seinen Worten bei- |
gegebene Skizze (Fig. 1, S. 12) zeigt ein dem Mosaik von S. Maria Maggiore dhnliches Bild, i
auf welchem die ,Versiflung der Wasser von Mara“ (Taf. 19,2) abgebildet ist. Moses hat
hier den Stab gesenkt, um ihn in das Wasser zu ,werfen, wogegen er ihn beim Quell-
wunder stets erhoben hat, um den Felsen zu berithren. Die drei, welche auf das Wasser
zuschreiten, reprisentieren die diirstende Menge. —

Von den neun Darstellungen, die zur Zeit Ugonios in der unteren Reihe noch erhalten
waren, gehoren also vier mit Sicherheit in das Alte Testament: das Opfer des Elias, Tobias
mit dem Fisch, die Freisprechung Susannas und das Opfer Kains und Abels; und da noch
drei weitere Szenen, deren Deutung eine wahrscheinliche ist, wie die Bedriingung des
Moses, der unterrichtende Mann und die VersiiBung des Wassers von Mara, den gleichen i
Ursprung haben, so ist die schon oben (S. 301) ausgesprochene Vermutung, dafl auch die |
iibrigen Felder alttestamentliche Gegenstéinde enthielten, wohl zur Gewiflheit geworden.

Die Darstellungen waren, wie im neapolitanischen Baptisterium, ganz in die dekorativen !
FElemente eingeschlossen. Ahnliches 14Bt sich auch in den Katakomben, wenngleich selten, I
beobachten.: Wir erwihnen das eine der zwei Gewdlbe in der Cappella greca und eine
jetzt zerstorte Kammer eines Hypogdums der Via Latina'. Ferner gehdren dazu in ge- i
wissem Sinne auch die Krypta des Ozean von S. Callisto und eine Kammer in S. Pietro
e Marcellino?, wo das religiose Moment sich auf die Gestalt der Orans beschrinkt, alles
iibrige rein dekorativ ist. Die alten Kopisten der Mosaiken diirften indes das Gréfien-
verhiltnis der Trennungsglieder zu den Figuren der Darstellungen vielleicht ein wenig iiber-
tricben haben; denn ihnen stachen die Ornamente dermafien in die Augen, daf einer sich If

! Wilpert, Fractio Panis Fig. 2, S. 7; Garrucci, Storia VI, Taf. 405, 1. 2 Wilpert, Katakombenmalereien Taff. 134 217. k

"
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nur mit der Wiedergabe derselben begniigte und die Szenen durch das Wort ,,Storie“ an-
deutete. Das Uberwiegen des dekorativen Beiwerks macht sich besonders bei jenen Dar-
stellungen fiihlbar, die sich blofl aus drei Figuren zusammensetzen. Sicher ist wohl auf
Rechnung der Kopisten das zu grofie Mifiverhiltnis in der GroBe der Figuren innerhalb
der Szenen zu schreiben. Tobias z B. iiberragt um das Doppelte Abel oder die beiden
Soldaten in der benachbarten Szene. Auf dem Original werden sich die Gestalten der
einzelnen Darstellungen etwas mehr das Gleichgewicht gehalten haben.
In der oberen Bilderreihe konnte Ugonio bei seinem ersten Besuch nichts erkennen. Er
konstatiert jedoch ihre Anwesenheit und hebt ihren geringen Umfang in Anbetracht des
kleineren Raumes hervor: ,,Superius exten-
‘//{t«f.uu mﬁdd debatur per gyrum alius ordo imaginum
W// 'G':’ e . ‘
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minorum pro spacii quantitate, sed eius vix
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sieht dort®,
eines Christus, welcher mit jemand spricht
und den Nimbus um das Haupt hat....
— Gerade

von der Szene dieses Feldes, das wohl am

schreibt er, ,ein Bruchstiick

Fast ein Domine quo vadis.”

besten erhalten war, existiert eine Kopie

(Fig. 86, S. 284), auf der man unschwer
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Pyes

die bisher nur in der Sarkophagskulptur
nachgewiesene Gestalt des Hauptmannes
erkennt, der in demiitiger Haltung dem
Heiland die Bitte um Genesung seines
Christus,
Jiinger begleitet, macht mit der Rechten

Fig. 95. Aus dem Manuskript Ugonios. Knechtes vortragt'. von einem

den Sprechgestus, wirkt also das Wunder der Heilung®. Der Hauptmann hat aus Ehr-

furcht die Hinde unter der Chlamys verborgen. Zwischen ihm und dem Herrn
steht eine Art Baumstumpf, der oben gespalten ist und, wie de Rossi und andere an-
genommen haben, einen Vogel trigt. Wire dieses richtig, so hatten wir hier ein zweites
Beispiel des Baumes von der Dornenkrénung aus Prétextat. Die Skizze Ugonios (Fig. 95) be-
weist jedoch, dafy die Szene einen architektonischen Hintergrund, nicht Béume hatte. Die
Szene befand sich iiber dem Felde mit der Bedréingung des Moses. Uber dem benachbarten

Opfer des Elias sieht man auf der viel weniger sorgfiltigen Kopie von Sangallo (Fig. 96)

1 Garrucci, Storia V 333 396. 2 Mt 8, 5—13.
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eine der soeben beschriebenen dhnliche Szene: Christus, mit einem Stab in der Linken,
hat die Rechte in der Richtung nach einem Manne erhoben, der sich auf beide Knie nieder-
gelassen und die Hiande zum Gestus des Flehens vor sich ausgestreckt hat. In &hnlicher
Weise wurde in den Katakomben die Heilung des Aussétzigen abgebildet'; daher méchten
wir sie auch hier erkennen. Daf} der Heiland untitig den Wunderstab in der Linken hilt,
darf nicht befremden. Das gleiche tut er auf drei Grabmalereien, von denen zwei dem 3.
und eine der ersten Hilfte des 4. Jahrhunderts angehort?, also mit dem Mosaik ungefihr
gleichzeitig ist. Alle drei Bilder fithren Wunder vor, die nicht an leblosen Dingen durch Be-
rithrung mit dem Stab, sondern an lebenden Personen gewirkt werden: diese heilt Christus
stets mit der rechten Hand, die er entweder zum
Sprechgestus erhoben oder auf die Augen, den
Kopf oder eine Schulter des Kranken gelegt hat.
Lebende beriihrt er nie mit der Rute, weil dieses
leicht zu einem Mifiverstindnis fithren konnte. So
schlagen die Soldaten Christus mit dem Rohr auf
dem bekannten Bilde in Pritextat; so pflegte man
damals eine Art der Freisprechung von Sklaven

vorzunehmen, indem man diese mit der Rute, der

,wvindicta“, auf den Kopf schlug. Man nannte diesen - )
Akt: ,vindicta liberare*’. Das Fehlen des Nimbus i WL _ )’QK\,
um den Kopf Christi ist ohne Zweifel eine Folge
der ungewGhnlich grofien Fliichtigkeit des Kopisten.

Die Gegenstinde der zwei erhaltenen Bilder
lassen einen Schluff auf die zehn zerstorten zu:

dieselben werden jene neutestamentlichen Dar-

stellungen aufgewiesen haben, welche die Maler
an den Grabern der Katakomben und die Stein- i
metzen an den Sarkophagen vorzufiihren pflegten.

Wir hitten demnach folgende vorzuschlagen: die Verkiindigung, die Anbetung der
Magier, die Taufe Christi, die Unterredung mit der Samariterin am Brunnen, die Brot-
vermehrung, die Verwandlung des Wassers in Wein auf der Hochzeit zu Kana, ferner
die Heilungen des Blinden, des Gichtbriichigen und der Hamorrhoissa, die Auferweckung
des Lazarus und das Sondergericht. Von allen diesen Szenen finden sich in den Kata-
komben wenigstens zwei Beispiele; die meisten sind ofters vertreten. Aufler ihnen kéimen
noch solche in Betracht, die bisher Unika sind oder bloff in der Sarkophagskulptur

! Wilpert, Katakombenmalereien Taff. 74,4, 266, S. 222f 3 Vgl. die Belege bei Forcellini-de Vit, Lexicon fotius lati-
539; Zyklus christologischer Gemdlde Taf. 7, 2. nitatis s. v. vindico; Daremberg-Saglio, Dictionnaire des anti-
? A.a.O. Taf. 68,3, 98, 130, S. 44. quités s.v. manumissio 1585.
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vorkommen, wie die Bilder der Verleugnung Petri, der Verurteilung Christi durch Pilatus,
der Dornenkronung, der Frauen am Grabe und des einen oder des andern nach der Auf-
erstehung gewirkten Wunders. In Anbetracht der geringen Ausdehnung der Felder wiren
solche Szenen vorzuziehen, die sich aus zwei oder drei Figuren zusammensetzen. Trotz der
reichen Auswahl diirfte es schwer fallen, zwischen diesen und den alttestamentlichen Bildern
der unteren Reihe {ene Beziehungen aufzudecken, welche in der sog. Konkordanz sich mehr
oder weniger von selbst ergeben. Wir mochten deshalb glauben, daf auf ihnen die neu-
testamentlichen Szenen aus rein duferlichen Riicksichten in der einen und die des Alten Testa-
mentes in der andern Reihe vereinigt, also nicht gegeniiber-, sondern zusammengestellt waren'.

In der Vorfiihrung von neu- und alttestamentlichen Szenen befolgten die Mosaizisten
das von den Katakombenmalern gegebene Beispiel: der Zyklus des Mausoleums zeichnete
sich vor denen der Grabkammern nur durch die gréflere Zahl der Bilder aus. Die Szenen
selbst sind selbstverstindlich in der gleichen Bedeutung wie die Grabmalereien zu erklaren.

In stilistischer Hinsicht miissen sich die Darstellungen der Kuppel erheblich von denen der
beiden Nischen unterschieden haben, sonst hitte man sie nicht als die ,,schonsten Mosaiken
der ganzen Welt“ ausgeben konnen’ Aller Wahrscheinlichkeit nach werden sie als die
hervorragendsten des Mausoleums von besseren Kiinstlern als die iibrigen ausgefiihrt ge-
wesen sein. Zu einer solchen Annahme wird man gedringt, wenn man die kolorierte
Zeichnung Francescos d’Olanda betrachtet. So unvollkommen und ungenau sie auch sein
mag, so verraten doch die auf ihr reproduzierten Mosaiken einen ganz andern Geist als
die der beiden Nischen. Die Kompositionen enthalten eine grofere Fiille von Details; die
Personlichkeiten sind in Landschaften hineingesetzt, welche das Streben nach einer Nach-
ahmung der Wirklichkeit bekunden, und die Details zeigen in der Behandlung mehr Sorgfalt
und Fertigkeit. Auch die Farbenskala ist eine reichere und glinzendere; der Kiinstler
suchte namentlich durch Kontraste angenehme Wirkungen fiir das Auge zu erzielen. Dem-
nach diirfen wir sagen, daf in S. Costanza von den Mosaiken die minderwertigen iibrig
geblieben sind, eine Erscheinung, welche uns bereits im lateranensischen Baptisterium be-

gegnet ist und die uns noch in andern Bauten begegnen wird.

5. Mosaiken des Turmes.

Der turmartige Anbau wurde, wie bemerkt, mit Riicksicht auf die in dem Porphyrsarg
beigesetzte Stifterin des Mausoleums und die neben ihr ruhende Schwester angebracht.
Die Nihe dieser Grabstitten suchte man noch durch andere Aufmerksamkeiten hervor-
zuheben: die zwei dem Sarkophag zunichst stehenden Siulen sind aus Rosen-, die iibrigen
aus gewohnlichem Granit; und die Mosaiken des Anbaues haben beiderseits einen goldenen,

! Diejenigen, welche einen berechneten Parallelismus® der 2 Die Belege fiir die groBe Wertschitzung dieser Mosaiken

Szenen annehmen, sind den Beweis schuldig geblieben. finden sich bei de Rossi, Musaici Fasz. XVI—XVIIL fol. 1.
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mit Edelsteinen verzierten Rahmen (Taf. 7, Fig. 97)', wihrend die Felder des Umgangs von
gewundenen Béndern umsdumt sind. Nichts von allem diesem ist dem forschenden Auge
Ugonios entgangen; er spricht dariiber an der in Fig. 88, S. 288 wiedergegebenen Stelle. In
dem Turme selbst, wo wir heute einen Haufen banaler Wolken und die Taube des Heiligen
Geistes sehen, waren ehemals wertvolle Mosaiken. Da der Raum nur sparliches Licht
empfing, so hatte Ugonio Miihe, die Darstellungen zu entziffern. Das erste Mal

erkannte er auf der Hinterwand ,einige sitzende Gestalten wie in der Apsis von

Fig. 97. Innenansicht des turmartigen Anbaues.

S. Pudenziana®; er dachte sofort an den ,,Erloser”, wollte aber wiederkommen und ,,wegen
der Dunkelheit des Ortes Fackeln mitbringen®. Uber den ,Sitzenden” sah er ,Blattgewinde
zwischen kandelaberartigen Ornamenten”, auf der Wand gegentiber ,,dhnliche sitzende Figuren
und in den Ecken je eine stehende Frauengestalt in weifflen Gewéndern®. Auf den zwei Seiten-
winden, wo die beiden Fenster waren, sowie auch an der Decke erschien ihm ,alles ver-
blaBt und heruntergefallen”. Bei seinem zweiten Besuch konnte er seine Aufzeichnungen
vervollstindigen; da erkannte er noch deutlich ,das nimbierte Lamm in der himmlischen
Stadt und etwas tiefer einige Schafe (Fig. 95, S. 308)".

! Der vermeintliche ,jstilistische und technische Unterschied” sich durch die Tatsache, daB alles von denselben Kiinstlern

(de Rossi, Musaici Fasz. XVII—XVIIL, fol. 7v) zwischen dem stammt.
Goldrahmen und der iibrigen Umsiumung der Felder widerlegt 2 Ms. fol. 1106, col. 1; 1109, col. 1.




Zweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

Ugonio hat recht, wenn er diese Darstellungen mit dem Apsismosaik von S. Pudenziana
in Verbindung bringt. Der Inhalt ist bei beiden der gleiche: wir haben Christus zwischen
den Aposteln, die himmlische Stadt, das Lamm Gottes mit den symbolischen Limmern und
zwei weibliche Gestalten, welche die Verstorbenen versinnbilden'. Wenn man aber diese
Darstellungen als das Prototyp des Apsismosaiks von S.Pudenziana ausgibt, so ist das
offenbar zu weit gegangen; denn es handelt sich um eine in der zometerialen Kunst familidre
Idee, die namentlich in der Sarkophagskulptur zum Ausdruck gelangte. Wir verweisen nur
auf den bekannten Sarkophag von Arles, auf welchem die Verstorbenen, links ein paenulatus
und rechts eine in Talartunika und Palla gehiillte Frau, von den Uberlebenden dem Herrn,
der den Aposteln und Evangelisten laut Inschrift ,das Gesetz gibt®, empfohlen werden,
damit er sie in ihre Gesellschaft aufnehme. Anderswo sehen wir die Verstorbenen zu den
FiiBen des Herrn, der die Gesetzesrolle dem Apostelfiirsten iibergibt oder schlechthin als
Lehrer der Apostel aufgefaBt ist’. Die Verwandtschaft dieser Darstellungen liegt klar zu-
tage; sie beweist, daf sie alle auf ein in Rom entstandenes Vorbild zuriickgehen, welches
aus den Vorlegeblittern bekannt war und in der Hauptsache iiberall gleichmifig wieder-
kehrt. Eine Mannigfaltigkeit herrscht begreiflicherweise in der Vorfithrung der Verstorbenen:
auf den Mosaiken des Turmes standen sie dhnlich wie diejenigen auf dem Sarkophag von
Arles in den beiden Ecken, wihrend in S. Pudenziana die beiden Martyrerinnen mit dem
Kranz in der Hand in unmittelbarer Nihe von Christus sind. Unter solchen Umsténden ist
es also verfehlt, bei dem Mosaik von S. Pudenziana von einer direkten Abhéngigkeit von
denen des Turmes zu sprechen; dasselbe verrit einen Kiinstler, der wohl imstande war,
ein seit langem geliufiges Bild auf eine Apsis zu iibertragen.

Die Darstellung des Apostelkollegiums auf den Mosaiken des Turmes berechtigt uns,
in den vier Kappen des Gewolbes mit grofier Wahrscheinlichkeit die Evangelistensymbole
anzunehmen, welche im 4. und den folgenden Jahrhunderten die Apostel fast immer zu be-
gleiten pflegen. Auf der kurz vorhin erwihnten Skizze, die Ugonio seiner Beschreibung
beifiigt (Fig. 95, S. 308), sieht man, wie gesagt, das Lamm Gottes vor dem Eingang zur
himmlischen Stadt stehen. Das Kreuz in dem Nimbus des Lammes war auf dem Original

sicher nicht vorhanden; es ist eine Zutat Ugonios, der es einfach voraussetzte®.

§ 6. Baptisterium in eine Kirche der ,hl. Konstantia* verwandelt.

Das Mausoleum scheint nicht lange als Taufkirche gedient zu haben. Schon der Pilger-
fiihrer, von dem oben (S. 279) die Rede war, erwéhnt es wieder als ,Grabkirche der Kon-
stantia®. Daraus, dafl er der Prinzessin nicht den Titel ,s(ancta) gibt, kann nicht viel

! Nebenbei sei bemerkt, daB diese Gestalten auf die Per- Quartalschr. 1906, 8.

sonifikationen der Juden- und Heidenkirche bezogen wurden. 3 Auf der von Geymiiller (Mém. des antig. de France 1884,
Vgl. Miintz in Rev. archéol. 1878, 362, Anm. 3. Richtiger Fig. lll, S. 233) veroffentlichten Skizze sind die das Lamm
de Rossi, Musaici Fasz. XVII—XVIII, fol. 5v. Gottes umgebenden Limmer in Kriige verwandelt. Was

2 Vgl. meine Beitrige zur christlichen Archiologie in Rém. de Rossi (a.a.0.) dariiber sagt, ist verfehlt.
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geschlossen werden, weil er sich dieser Unterlassung auch Méartyrern gegeniiber schuldig
macht. Ftwa zwei Jahrhunderte spéter gilt Konstantia sicher allgemein als Heilige; denn
das Mausoleum heift jetzt die ,Kirche der hl. Konstantia“. In ihr hat, wie in der Lebens-
beschreibung Nikolaus’ L. (858—867) berichtet wird, ein Bischof namens Rhotadus mit Er-
laubnis des Papstes ,in feierlicher Weise ein feierliches Hochamt zelebriert®'. Den guten
Zustand des Baues um die Jahrtausendwende bezeugt der Schlufi der Vita S. Constantiae,
in welchem der ,wertvolle Porphyrsarg, die ,Siulen, Mosaiken und Marmorinkrustationen‘
der ,zu Ehren® der Heiligen ,errichteten Kirche“ erwihnt werden’.

In der Zeit des Bilderstreites, in welcher sich die Kultstétten Roms zum Protest gegen
das Vorgehen der byzantinischen Kaiser mit Bildern fiillten, mag unsere Kirche die ersten der
von Ugonio gesehenen und beschriebenen Malereien erhalten haben, welche an die Stelle
der schadhaften oder ganz herabgefallenen Mosaiken und Marmorinkrustationen der Winde
getreten waren. Zu Beginn des 13. Jahrhunderts ist sie bereits restaurationsbediirftig; da
lesen wir, daf} Innozenz Ill. (1198—1216) eine Summe ,,pro reparatione basilicae sanctae
Constantiae et porticus ecclesiae sanctae Agnetis* bestimmt hat’. Worin diese Aus-
besserungen bestanden, wird nicht gesagt. Von besonderer Wichtigkeit ist eine noch
heute im Original erhaltene Inschrift, welche einst tiber dem Eingang befestigt war; sie
meldet, dafl Alexander IV. (1254—1261) ,in dem Jahre des Herrn 1256 . .. den Altar der
hl. Konstantia konsekrierte und darin die Leiber der Jungfrauen Attika, Artemia und
Merentiana zusammen mit dem der seligen Konstantia“ und mit andern Reliquien ,bei-
setzte”. Die Konsekration geschah in Gegenwart der ,,ganzen romischen Kurie®, mehrerer
Kardinile, der Proabtissin, Priorin . . . und simtlicher Nonnen des Klosters der hl. Agnes.
Die Kirche gehérte also dem anstofienden Frauenkloster, dessen Anfinge sich in dem grauen
Altertum verlieren. Es war ihr Gliick, daB sie bestindig in gottesdienstlichem Gebrauch
verblieb, sonst hitte sie das gleiche Schicksal wie das Mausoleum der hl. Helena getroffen,
welches heute eine Ruine ist.

Man begreift, daf} eine so auBergewdhnliche Gelegenheit, wie es die pépstliche Kon-
sekration des Hauptaltars war, auch der Ausschmiickung der Kirche zugute kam. Daher
méchte ich glauben, daf damals noch weitere Gemilde zu den schon bestehenden hinzu-
gefiigt wurden. Die Stigmatisierung des hl. Franz von Assisi z. B., die dort gemalt war,
wird jedenfalls nicht frither anzusetzen sein.

Zu Ende des 16. Jahrhunderts waren alle diese Bilder noch in einem solchen Zustand,

daf Ugonio von den meisten eine erschopfende Beschreibung anfertigen konnte. Dieselbe ist

! Liber pontificalis ed. Duchesne Il 163. decorata in eius honore fabricata est.“

2 Cod. Vall. 7, fol. 107 (bei Poncelet, Catalogus Codd. 3 Mai, Spicil. Rom. VI 303. Die Summe wurde den Vor-
hagiogr. latin. biblioth. roman. 318): ,Corpus vero eius in stehern der Basilika des hl. Laurentius bezahlt, ein Beweis, daf
pretioso labro porfiretico sepultum est et ibidem ipsa petente diese die Jurisdiktion iiber die Kirchen der hl. Agnes und

a patre et fratribus ecclesia columnis et musivo ac lapidibus S. Costanza auszuiiben hatten.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 10
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noch unediert’ und bei dem verhiltnismiflig groen Mangel an mittelalterlichen Malereien

wichtig genug, um hier in moglichster Vollstandigkeit wiedergegeben zu werden’.

§ 7. Malereien der Kirche der ,hl. Konstantia“.

Die zwei ersten Nischen rechts von dem Eintretenden hatten ihren Bilderschmuck génz-
lich eingebiifit, so daB die nackte Wand sichtbar war; erst bei der dritten fand Ugonio
Malereien. Er schreibt: ,Einem sitzenden Richter mit der Krone auf dem Haupte wird von
zwei Schergen ein mit Haken zerfleischter Mértyrer vorgestellt. Dieses Marterwerkzeug ist
dort gemalt und hat eine solche Form (Fig. 89, S. 292). Links davon steht ein Heiliger mit
dem Diakonalgewand, wohl Laurentius; denn nebenan ist derselbe Tyrann mit der Beischrift
DECIVS gemalt. Uber der Nische wird ein durch den Palliumstreifen als Papst gekenn-
zeichneter Greis von Schergen festgehalten, augenscheinlich der hl. Sixtus. Nach der vierten
Nische zu bietet ein nackter Heiliger kniend den Nacken einem Henker dar, welcher mit der
Hand zum Schwertstreich ausgeholt hat. .. .“ — Von diesen Malereien sagt Ugonio, dafl sie
nicht zu verachten seien. Ahnliche Marterszenen finden sich auf unsern Abbildungen; wir
erinnern namentlich an die aus dem Ende des 11. Jahrhunderts stammenden Darstellungen
aus der Laurentiuslegende, die in der seitlichen Vorhalle® der gleichnamigen Basilika gemalt
waren: dort sitzt ein ,tyrannus coronatus®, wie Ugonio den Kaiser nennt, zu Gericht. Es
bedarf keines besondern Hinweises, dal Decius nur nach den Akten als Richter fungiert.
Der kniende Mirtyrer bietet in seiner vélligen Entkleidung eine Anomalie; denn die zur
Enthauptung Verurteilten behielten nach dem Gesetz die unserem Hemd entsprechende , tunica
interior an, und die mittelalterlichen Kiinstler gaben den Mirtyrern an Gewandung eher
zu viel als zu wenig. Ein Versehen Ugonios scheint trotzdem ausgeschlossen zu sein; denn
auf den lateranensischen Mosaiken Alexanders Ill. war der Evangelist Johannes gleichfalls
vollig nackt dargestellt’. Wer aber jener Mirtyrer war, lift sich nicht ermitteln.

Auch die vierte Nische war reich an Malereien®. ,Unter dem Feston®, der die Schliissel-
iibergabe umrahmt, ,ist der Himmel durch die verschiedenen mit den Namen Potestates,
Archangeli . . . gekennzeichneten Engelchdre vergegenwirtigt. Tiefer sieht man zur Rechten
die Gestalt einer Frau mit unserem Herrn Jesus Christus in den Armen; dieser scheint aus
einer Schale (?) rechts dem hl. Paulus, links dem hl. Petrus ... einen Apfel zu reichen.
Auf der linken Seite fithrt ein Engel einen Heiligen im Eremitengewand bei der Hand, um
ihm den Abgrund zu zeigen. Dort ist die Holle gemalt, d. i. eine Hohle, die an vielen
Stellen Feuer speit. Im Innern sind einige infernale Unholde mit Seelen, welche gequilt

werden. Gleich am Eingang liest man Erodes. Es sind auch zwei Aufgehingte da, ferner

Gestalten mit Resten von Inschriften, die sich kaum entziffern lassen ... Zu beiden Seiten
1 Miintz druckte von der Beschreibung nur den Anfang ab, 3 Die heutige Sakristei.
da er bloB die Mosaiken behandelte. 4 An die Taufe des Romanus ist wegen der Gestalt des

2 Ms.fol. 1103, col. 2. Uber das Manuskript vgl. S.274, Anm.5.  Henkers nicht zu denken. 5 Ms. fol. 1104, col. 1.
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von diesen Darstellungen sieht man vier weibliche Heilige mit den beigeschriebenen Namen:
rechts die hll. Agnes und Margareta, links die hll. Konstantia und Katharina. Aufien an der
Nische sind zwei ménnliche Heilige gemalt. — Hier scheint Ugonio nicht iiberall das
Richtige entziffert zu haben. Es kann erstens unmoglich stimmen, daf} auf dem Madonnen-
bild das Jesuskind den Apostelfiirsten je einen Apfel reichte. Derartige Nichtigkeiten sind
in der alten und mittelalterlichen Kunst unbekannt. Was aber das Original aufwies, vermag
ich nicht anzugeben. Die isolierte Darstellung der Holle sodann ist ganz ungewdhnlich.
Die mit einer solchen Bestimmtheit fiir einen Engel erklirte Gestalt verbietet den Gedanken
an die Hollenfahrt Christi; zu Adam wiirde auch weder die Péanula noch der Nimbus passen.
Die Bedeutung der Engelgruppe mufl demnach im unklaren bleiben. Die Hélle an sich
hat nichts Besonderes; sie entsprach dem iiblichen Schema.

,Die fiinfte Nische ist mit ganz trefflichen Malereien ausgefiillt. Gott Vater mit langem,
weilem Bart ragt gleichsam aus dem Himmel heraus. Darunter scheint die Verkiindigung
zu sein; denn links sitzt eine Frau, vor welcher ein Mann steht, obgleich man nicht recht
erkennen kann, ob es der Engel oder Joseph ist.“ — Diese Einschrinkung zeigt aufs neue
die Gewissenhaftigkeit Ugonios. Sie war jedoch iiberfliissig; denn die Szene kann nur die
Verkiindigung darstellen. Ein schones Beispiel einer dhnlichen Fassung der Szene von der
Hand Melozzos da Forli wurde vor wenigen Jahren im Pantheon blofigelegt’. Dort schwebt
unter der Gestalt Gott Vaters die Taube des Heiligen Geistes, der in dieser Szene absolut
notwendig ist. Sie fehlte auch nicht auf unserer Malerei, war aber wahrscheinlich so schlecht
erhalten, daf Ugonio sie iibersehen hat.

An der AuBenwand endeten die Szenen aus der Legende des Heidenapostels, deren
Serie bei dem Hochaltar anfing; sie werden demnach von Ugonio in umgekehrter Reihen-
folge angefiihrt. Zu oberst, schreibt er, ,ist der hl. Paulus, welchen zwei Soldaten dem
thronenden Nero vorstellen. Dazu die Unterschrift: VBI S. PAVLVS ANTE NERONEM.
Darunter sieht man, wie der hl. Paulus nach seinem Tode dem Nero erscheint und ihn in
Schrecken versetzt. Dazu die Unterschrift: VBI S. PAVLVS POST MORTEM NERO
(sic) APPARVIT ET LOCVTVS EST EL“ — Diesem Zyklus der Darstellungen aus dem
Leben des Heidenapostels liegen groftenteils apokryphe Erzihlungen zu Grunde. Jedes
Bild hatte nach mittelalterlichem Brauch eine erklirende Unterschrift, welche in dem ab-
gekiirzten S(anctus) ein chronologisches Merkmal bietet, indem sie den Zyklus in die auf
die Mitte des 9. Jahrhunderts folgende Zeit verweist. Nach den Acta apostolorum apocrypha
wurde der hl. Paulus zweimal von dem Kaiser Nero vernommen. Das erste Verhor endete
mit der Verhingung des Todesurteils durch das Schwert, das zweite mit dem Befehl, die
Enthauptung aufs schnellste zu vollstrecken. Es ist nicht ersichtlich, welches von den zweien
hier abgebildet war. Die Erscheinung des Apostels nach dem Tode bildet den Schluff der

1 Giulio Cantalamessa, L'affresco dell azione el Del jazione di Melozzo da Forli nel Pantheon, in
Pantheon, in Bollettino d'arte 1909, 281if. Lisa de Schlegel, Venturis L'arte 1909, 1391f.
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ganzen Serie. Paulus kommt ,um die neunte Stunde bei verschlossenen Tiiren* zu Nero,
um ihm zu zeigen, daf er ,nicht tot sei, sondern lebe®, und um ihm ein schreckliches Lebens-
ende zu prophezeien’.

In der sechsten Nische befand sich ein Grab, von dessen Inschrift noch viele Bruchstiicke
tibrig waren®. An der AuBenwand sah man weitere Darstellungen aus der ,,Geschichte des
hl. Paulus“*: ,Ein Weib steht vor dem ostiensischen Stadttor und reicht dem Apostel ein
Tuch. Darunter die Worte: ... OBTVLIT VELVM. Etwas hoher biickt sich der Heilige,
um das kleine Tuch in Empfang zu nehmen. Vor ihm stehen einige Leute. Der Sinn der
Darstellung 18t sich nicht erraten.“ — Es handelt sich um die in den apokryphen Akten
erzihlte Begegnung des Apostels mit der ,,vornehmen Matrone Plautilla“ an der Porta Osti-
ensis: die Frau empfiehlt sich unter Trinen seinem Gebet, und Paulus erbittet sich von ihr
das Kopftuch, um sich damit die Augen bei der Enthauptung zu verbinden; sie sollte in-
zwischen warten, bis er es ihr wiederbringen wiirde. Plautilla gehorchte mit Freuden®. Die
Inschrift, von welcher auf der Malerei der Anfang fehlte, diirfte demnach: VBI S. PLAV-
TILLA S. PAVLO OBTVLIT VELVM gelautet haben’.

,Die siebte Nische . .. enthilt gleichfalls die Geschichte des hl. Paulus. Rechts oben
umarmen sich die Heiligen Petrus und Paulus; hinter ihnen steht ein Mann von ganz schoner
Gestalt, vielleicht Dionysius der Areopagite. Demnach wiire hier der in dem sog. Brief des
Dionysius erzihlte Moment geschildert, wo sich die Apostel auf dem Gange zum Martyrium
auf der ostiensischen Strafe trennen’. Darunter eine ihnliche Malerei von zweien mit der
Unterschrift: VBI S. PAVLVS PET....“

,In derselben Nische sieht man links das Haupt des hl. Paulus, aus dem die drei Quellen
entspringen, und davor eine kniende Frau mit einem vorgehaltenen Tuch in dieser Weise
(Fig. 98). An der Aufenwand folgt der durch die hll. Paulus und Petrus herbeigefiihrte
Sturz des Simon Magus von dem hohen Geriist, welches dem in der Vorhalle von Sankt
Peter gleicht. Paulus betet, Petrus steht. Rechts schaut Nero von seinem Throne mit grofier
Spannung zu und mit ihm seine Umgebung. Etwas hoher ist die Entriickung des hl. Paulus
in den dritten Himmel gemalt: Christus der Heiland thront in einem Kranz von sechs Engeln
und vor ihm kniet rechts der Apostel; darunter die Inschrift: QVANDO PAVLVS FVIT
RAPTVS. Die Geschichte setzt sich oben bis iiber die achte Nische weiter fort. Hier dispu-
tiert vor einem Tempel von altrémischer Form der hl. Paulus, ich weiff nicht, ob mit Simon
Magus oder mit einem andern. Nicht weit davon reicht Paulus die Rechte dem Petrus. —

! Lipsius, Acta apostolorum apocrypha 1, 6, S.29; 6, 31; 5 Nach den Hodzerz v dyian dvoordion Hirgov za Hation
18, 42. ed. Bonnet-Lipsius 213f heift die Frau llegmerotc.

2 Von dieser Sitte, selbst dic Mauern der Kirchen zu Be-  © Der Brief bei Mombritius, Sanctuarium 1l 194v. (ed.
gribniszwecken zu verwenden, werden wir namentlich in Solesm. Il 354). Die ,schéne Gestalt”, in welcher Ugonio den
S. Maria Antiqua zahlreiche Beispiele kennen lernen. Areopagiten vermutete, diirfte wohl ein Henker sein. Die

% Ms fol. 1104, col. 2. sofficiales” wurden, wie bekannt, &fters jugendlich und mit einer

i Lipsius a.a. 0. 14—16, S. 38ff. reich geachmt diten Tunika bekleidet dargestellt
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Das erste Bild, der Abschied der beiden Apostel auf dem Wege zum Martyrium, geht auf
sehr spite Legendenschreiber zuriick. Die Apokryphen wissen noch nicht, daff die Apostel-

fiirsten den Gang zum Martyrium anfanglich zusammen machten und auf der ostiensischen

StraBie sich trennten. Von einer mittelalterlichen Darstellung der Enthauptung des hl. Paulus

mit den drei auf wunderbare Weise entsprungenen Quellen hat uns Giacomo Grimaldi eine

Kopie erhalten; wir kommen darauf
in dem Kapitel iiber die Basilika des
hl. Petrus zu sprechen’. Die an letz-
ter Stelle erwihnte Szene, in der sich
die Apostel die Rechte reichen, leitete
den ganzen Zyklus ein; sie schilderte
den Besuch, durch welchen sich Pau-
lus bei dem Haupte des Apostel-
kollegiums einfiihrte’. Der Kiinstler
scheint demnach diesen Besuch als
den Anfang der Missionstitigkeit des
Apostels betrachtet zu haben.

Was die zweite Szene, welche
Ugonio eine ,,Disputation nennt, dar-
stellte, ist nicht recht ersichtlich. Dann
kam die Entriickung des Apostels in
den dritten Himmel®, ein Thema, an
dem ein moderner Kiinstler verzwei-
feln wiirde. Fiir den Maler des Mittel-
alters war aber kein Vorwurf zu
schwer; er hatte ja den grofien Vor-
teil, seine Werke durch Unterschriften
verstandlich machen zu kdnnen. Im
vorliegenden Falle waren erkldrende
Worte denn auch sehr vonnéten; denn

das Bild konnte ebensogut den Apo-
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Fig. 98. Aus dem Manuskript Ugonios.

stel nach seinem Martyrium vor dem thronenden Heiland vorfithren. Die Unterschrift ver-

scheuchte natiirlich jeden Zweifel.

Der Kampf mit Simon Magus versetzt den Schauplatz

nach Rom. Die Komposition entsprach der apokryphen Erzihlung, nach welcher sich die

beiden Apostel in den Kampf teilten: Paulus betete auf den Knien und Petrus beobachtete

den Zauberer, der von dem ,hohen, hélzernen Turme* aus den Flug unternahm und

schlieBlich auf Petri Gebet hin an den Quadersteinen der Via Sacra zerschellte; Nero schaute

! Siehe B.II, K. 7, § 11 2 Gal 1,18.

32 Kor 12, 1—4.
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dem Schauspiel auf dem Throne sitzend zu. Die Szene glich also im wesentlichen den
Darstellungen, die sich von diesem Gegenstande in Kopien erhalten haben. Ugonio selbst
verweist auf diejenige ,der Vorhalle von S. Peter”, die zu einem mittelalterlichen Zyklus
gehorte, welchen wir weiter unten ausfiihrlich behandeln werden. Dort kommt auch das
alteste bis jetzt bekannte Beispiel, das Mosaik der von Johannes VII. (705—707) errichteten
Marienkapelle in der Basilika des hl. Petrus, zur Sprache. Auf diesem erscheint Simon
zweimal: fliegend und zerschmettert am Boden. Ugonio ist iiber dieses Detail nicht aus-
filhrlich genug; die erwihnten Darstellungen aus der alten Peterskirche berechtigen uns
zu der Annahme, daf} der Zauberer auch auf der Malerei zweimal dargestellt war.

,In der achten Nische . . . sitzt in der Mitte eine mit einem Kranz von Blumen geschmiickte
Frau (vielleicht die hl. Konstantia); rechts steht eine #hnliche Gestalt mit einem Buch in der
Hand, links eine mit der Konigskrone auf dem Kopfe (vielleicht die Heiligen, welche in der
Konsekration Alexanders IV. aufgezihlt werden ...). An den Seiten der Wand rechts die
hl. Agnes, links ein jugendlicher Heiliger, um den sein Name geschrieben war; jetzt ist
nur... @LVS iibrig. Auferhalb der Nische eine Heilige mit der Krone auf dem Haupt und
einem Buch in der Hand, umgeben von zwei &hnlichen, aber etwas kleineren Gestaltgn.“ —

Da in dieser Nische der Porphyrsarg der Stifterin und unmittelbar davor der Altar
stand, welchen Alexander IV. mit Reliquien von heiligen Jungfrauen bereicherte, so liegt es
nahe, die in der Inschrift genannten Heiligen mit den Gestalten der Nische zu identifizieren.
Wir schlieBen es auch aus den verschiedenen Kronen, von denen die eine die ,konigliche”
genannt wird, also auf die hl. Konstantia der Legende pafit. Ist dem aber so, dann zweifeln
wir nicht, daf} der ,jugendliche Heilige“, von dessen Namen Ugonio nur das Ende (FRRLVS)
las, kein anderer als [PAV]LVS war, der mit dem hl. Johannes nach der Legende im
Dienste der Prinzessin stand. Sie treten stets zusammen auf; daher werden sie auch hier
beide abgebildet gewesen sein. Neu ist der Blumenkranz, welchen zwei Heilige tragen.
Solche Krinze waren bei den Christen wegen ihres idolatrischen Beigeschmacks unmoglich,
daher aus der zometerialen Kunst verbannt. Erst im spiteren Mittelalter hat man es ver-
gessen oder sich dariiber hinweggesetzt, daB sie einstens ein notwendiges Requisit fiir
Zechgelage und gewisse Opfer waren'. Wir verweisen auf das Weltgericht von S. Maria
Donna Regina, auf das Mosaik der Madonna del Principio im Dom von Neapel und auf
das der Himmelskonigin an der Fassade von S. Paul?, also auf Monumente aus dem Anfang
des 14. Jahrhunderts: auf den Mosaiken tragen die Madonna und die hl. Restituta, auf dem
Fresko Engel einen Kranz von weiflen und roten Rosen®.

! Ausnahmsweise scheint man den Blumenkranz schon friher PORA VICTRICIS FLOREA SERTA LIGANT. Vgl
Mirtyrerinnen gegeben zu haben, vorausgesetzt, daf die der de Rossi, Inscript. christ. II, 1, 88 116 136; Ihm, Damasi epi-
hl. Felicitas und ihren Sohnen gewidmeten Inschriften, wie grammata n.86b, 3—4. 2 Vgl. unten B. II, K. 10.
de Rossi annimmt, zur Erklirung von Malereien angebracht  * Die Kriinze von Rosen und Lilien, welche der Engel den
waren. Die uns interessierenden Verse lauten: INSONTES  hll. Valerian und Cicilia aufs Haupt setzt, sind in der mittel-
PVEROS SEQVITVR PER AMOENA VIRECTA|TEM- alterlichen Kunst Kronen.
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An der AuBenwand der neunten Nische sah Ugonio das Bild der ,hl. Agnes mit dem
Lamm*’, an der elften das des ,thronenden Erlosers®, der einen sehr altertiimlichen Eindruck
auf ihn machte; denn er nennt ihn ,vetusta sedentis Salvatoris delineatio. Alles andere war
zerstort. Die Darstellung Christi wird demnach zu der alteren Ausschmiickung der Kirche
gehort haben. Sie hatte vielleicht eine Ahnlichkeit mit dem Bilde von Tivoli (Taff. 244 f).
Auch die hl. Agnes kann ein Rest der dlteren Malereien gewesen sein; denn das bekanntlich
durch den Namen veranlaBte Attribut des Lammes ist vormittelalterlich (Taf. 78,2).

Die zwolfte Nische hatte noch zwei interessante Malereien bewahrt: ,In der Mitte halt, wie
es scheint, eine Frau in den ausgestreckten Armen den gekreuzigten Christus, iiber dessen
Haupt die Taube schwebt. Ein Bild der Dreifaltigkeit, wire nicht die Gestalt der Frau.
Links in der Ecke. .. ist ein Seraph, der in dhnlicher Weise zwischen Fliigeln den Ge-
kreuzigten hélt und darunter ich weifl nicht welche Figur, vielleicht der hl. Franz, obwohl
es nicht scheint. Wire es wirklich so, dann wéren die Malereien nicht &lter als vierhundert
Jahre. Das konnte auch sehr leicht mdglich sein. Auf der nichsten Wand ist die hl. Mar-
gareta durch ihren Namen gesichert. — In der Darstellung, bei welcher Ugonio an die
Dreifaltigkeit dachte, ist die Frau wohl keine andere als Maria; sie halt ihren gekreuzigten
Sohn, den sie von dem durch die Taube versinnbildeten Heiligen Geist empfangen hat, in
den Armen; sie zeigt ihn, um den Beschauer an die Qual zu mahnen, die sie erduldet hat.
Wir haben hier also einen Vorléufer der unter dem Namen Pieta bekannten Komposition
vor uns, welche dem in jener Malerei verkérperten Gedanken neues Leben einhauchte und
ihn bis auf unsere Tage lebendig erhielt. In dieser Fortbestehung sehe ich eine Garantie
fiir die Richtigkeit der Auslegung”. Die Bilder der im Jahre 1224 erfolgten Stigmatisierung
des hl. Franz reichen bis in die letzten Dezennien des 13. Jahrhunderts hinauf; das von
S. Costanza diirfte somit eines der altesten gewesen sein, vorausgesetzt, daf} es aus der Zeit
Alexanders IV. stammte, wie Ugonio angenommen hat.

. Die dreizehnte Nische zeigt in der Mitte sozusagen den oberen Teil eines Ziboriums oder
Presbyteriums; links daneben steht ein Papst mit blondem Bart, einem kahlen Kopf und mit
dem Palliumstreifen, dhnlich wie der Papst Paschalis (I) auf den Malereien’. Hier kann man
hinter ihm im Innern des Gebdudes, das ich eher fir eine Kirche halte, die Art und Weise
beobachten, wie die von dem Bibliothekar so oft erwihnten Vorhinge verwendet wurden,
etwa wie in der Vorhalle von S. Cecilia: sie sind namlich zum Schmuck der Kirche nach
Art unserer Festons aufgehdngt.“ — Der dort abgebildete Papst wird in der typischen
Weise, mit dem Evangelienbuch in der Linken und mit der zum Redegestus erhobenen
Rechten, dargestellt gewesen sein. Er hatte anscheinend keinen Nimbus, war also der
Stifter von einem Teil der Malereien oder diente zur Angabe der Zeit, in welcher dieselben
ausgefiihrt wurden. Seine Glatze paft zu keinem von den im Original tiberlieferten Portrits;

1 Ms. fol. 1105, col. 1. in der Frau die Personifikation der Kirche sieht.

2 Weniger ungezwungen gibt sich die Deutung, sobald man 3 Ugonio versteht hier unter ,picturae Mosaiken.
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wir wissen also nicht, welcher Papst es war. Obgleich die Angaben nicht ausreichen, um
den Namen der Personlichkeit festzustellen, so haben sie doch einen grofien Wert fiir die
Zeitbestimmung der Malerei; denn der Papst erinnerte Ugonio in der Form des Pallium-
streifens an Paschal (L), also an Werke, die vor die Mitte des 9. Jahrhunderts zu datieren
sind. Hier haben wir somit einen positiven Beweis dafiir, da} die Malereien unserer Kirche
zu verschiedenen Zeiten angefertigt wurden und daf die dltesten spatestens aus der ersten
Hilfte des 9. Jahrhunderts, wenn nicht gar aus der ersten Periode des Bilderstreites stammten.
Der chronologische Wert des Bildes bleibt sich gleich, mag der Papst damals noch am
Leben gewesen oder bereits als Heiliger verehrt worden sein. Im letzteren Falle miifiten
wir annehmen, daf3 Ugonio den Nimbus iibersehen habe.

Die vierzehnte Nische war vermauert. In der fiinfzehnten und letzten sieht Ugonio , links
den Besuch Marid bei Elisabeth, die sich vor einem tempelartigen, mit Sdulen geschmiickten
Gebiude die Hinde reichen. Gegeniiber ist rechts die hl. Agnes mit dem Lamm, gekront
und an dem Namen kenntlich; links die hl. Konstantia, gleichfalls mit der Krone und dem
Namen. Die Aulenwand schmiickt eine Kreuzigungsgruppe mit dem hl. Johannes und der
seligsten Jungfrau. Auch an den Innenseiten der Tiir zeigen sich verblafite Figuren und

Blumen und vor allem ein Heiliger von gefilligem Aussehen.“

Das ist die Beschreibung, welche Ugonio von den Malereien der Kirche hinterlie. Sie
hat sich ofters als ausreichend erwiesen, um uns iiber den dargestellten Gegenstand ge-
niigend zu unterrichten. Die Originale kann sie freilich nicht ersetzen; daher wird wegen
Mangels an Vergleichsmaterial einiges wohl immer im unklaren bleiben miissen. In drei Fallen
durften wir uns ein Urteil iiber die Zeit der Entstehung der Malereien erlauben: die Gestalt
des einen Papstes war infolge der Form des Palliumstreifens vor die Mitte des 9. Jahrhunderts
zu datieren; in die folgende Zeit fielen die Szenen aus der Legende des hl. Paulus, weil auf ihnen
das Beiwort SANCTVS stets durch den Anfangsbuchstaben S angedeutet war; und da unter
ihnen auch Darstellungen wie das Haupt mit den drei Quellen sich befanden, so wird dieser
Zyklus, wie Ugonio vermutete, wohl aus dem Pontifikat Alexanders IV. gewesen sein; die
Verkiindigung endlich bot in der Figur Gott Vaters ein noch spiteres Anzeichen und diirfte
erst dem 14. Jahrhundert zuzuschreiben sein. Noch jiingere Malereien scheint die Kirche,
eine Kreuzigungsgruppe' abgerechnet, nicht besessen zu haben, sonst hitte es Ugonio sicher
bemerkt; nach dem Eindruck, den sie auf ihn machten, waren die meisten vor das 14. Jahr-
hundert anzusetzen. Bei einer solchen Verschiedenheit in der Zeit der Entstehung ist es
begreiflich, daB von einer durchgehenden Einheit in der Dekoration keine Rede sein kann.
Es herrscht denn auch darin eine grofie Mannigfaltigkeit: wir haben Bilder Christi, der

heiligen Jungfrau, der Titularheiligen und von solchen Mértyrerinnen, deren Reliquien man

! Von dieser schreibt Ugonio (fol. 1107), daB sie ,jiingeren Datums® war: ,pictura Crucifixi recentium temporum®.
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in dem Hauptaltare geborgen glaubte oder die man mit Vorliebe in den Kirchen zu malen
pflegte; wir haben ferner ganze Zyklen aus den Legenden der hll. Paulus und Laurentius,
welche mit der Kirche fast in einem ebenso losen Zusammenhange standen wie Franz von
Assisi, der jiingste Heilige, dessen Bild in der einen Nische prangte; wir haben endlich
Darstellungen des Himmels und der Holle, welche den Beschauer zum Guten anspornen
und vom Bosen abschrecken sollten.

Wie den Mosaiken der Kuppel und der Kapelle, so hat Kardinal Veralli auch ihnen im
Jahre 1620 ein Ende bereitet. Einige Jahre friiher, am 7. Oktober 1605, lief Kardinal
Sfondrato den von Alexander IV. konsekrierten Hochaltar, der damals noch vor dem Sar-
kophag der Stifterin stand, auseinandernehmen und einen neuen in der Mitte des Gebaudes
aufstellen’, denselben, der noch heute im Gebrauch ist; die zu grofie Nihe von dem ,,Grab
des Bacchus“, wie man damals den Porphyrsarg nannte, war Sfondrato unangenehm. Als
schlieBlich auch der Sarkophag entfernt wurde, da schwand das letzte Zeichen, welches
direkt an die Stifterin mahnte. Es blieben zwar noch die Mosaiken der beiden Seitennischen
und des Umganges als letzter Rest der urspriinglichen Ausschmiickung des Mausoleums;
jene haben aber durch die plumpe Uberarbeitung viel von ihrem Wert verloren und diese
sind ihres neutralen Charakters wegen nur stumme Zeugen, nicht beredter als die Marmor-
platten, welche den FuBboden zierten.

Dafl das Mausoleum, obwohl seines ehemaligen Schmuckes grofienteils beraubt, fiir die
Entwicklung der nachkonstantinischen Kunst stets seine Bedeutung haben wird, schuldet es
in hervorragendem MaBe Ugonio und jenen Kiinstlern, welche uns mit einigen von den
musivischen Darstellungen religiosen Inhalts durch Kopien bekannt gemacht und dadurch
eine Wiederherstellung des Zyklus in den Hauptlinien erméoglicht haben.

1 Vgl. Boldetti, Osservazioni sopra i cimiteri de’ SS. Martiri ed antichi cristiani di Roma 686.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 1
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Fig. 99. Altar in der Titelkirche des hl. Silvester.

riges Dasein fristet (Fig. 99).

Die Doppelkirche der hll. Silvester und Martin von Tours.

ehrere Titelkirchen sind durch Umwandlung von Wohnhiusern wohlhabender Christen
ntstanden, welche ihren Besitz der Gemeinde zu Kultzwecken iiberlieBen. So geschah

es mit dem Haus des Pudens, Pammachius, Damasus usf. Nirgends vollzog sich aber dieser

Ubergang mit so geringen
Verinderungenwieindem
Hause des Equitius, wel-
ches in einem solchen Zu-
stand verblieben ist, daf}
es noch heute seinen ur-
spriinglichen Plan, meh-
rere Zimmer seiner beiden
Stockwerke und selbst
einige seiner alten Male-
reien bewahrt hat. Die
PhasenseinerEntwicklung
sind leicht auseinander-
zuhalten: das Wohnhaus
wird durch Anbringung
eines Altars Kirche; diese
bekommt dann eine apsis-
formige Nische fiir die
bischofliche Kathedra, und
die Nische selbst wird mit
einemMosaikgemilde aus-
geschmiickt; spéter wer-
den zunichst einige der
profanen Fresken mit
Tiinche iiberstrichen und
durch christlicheMalereien

ersetzt, dann Altar und Kathedra gegen neue umgetauscht; schliefilich miissen die letzteren

im 17. Jahrhundert dem modernen Altare weichen, der noch heute existiert, aber ein trau-
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Die Kirche ist in den Rdumen des Erdgeschosses eingerichtet. Sie mag sich bald als zu
klein, vielleicht auch zu feucht erwiesen haben; denn schon zu Anfang des 6. Jahrhunderts
wurde unmittelbar neben ihr, aber auf einem etwas erhohten Niveau eine dreischiffige
Basilika dem hl. Martin von Tours zu Ehren gebaut und durch eine Treppe mit ihr ver-
bunden. Beide Gebéude teilten fortan durch Jahrhunderte hindurch das gleiche Schicksal:
die Restaurierung oder Ausschmiickung, die in dem einen vorgenommen wurde, wieder-

holte sich auch in dem andern. Erst im Jahre 1650 erlitt die Basilika durch den Karmeliten-

General Filippini eine vollstandige Umbildung; da wurde T

mit den Malereien, Mosaiken und sonstigen Kunstwerken i /’ \\\

aus der fritheren Zeit so griindlich aufgerdumt, daf§ man / j( \\‘

jetzt auf das Gewdlbe steigen mufl, um unter den — | =
(¥

Dachbalken einige spérliche Reste von Malereien aus
dem 9. Jahrhundert zu finden. |

Basilika des hl. Martin von Tours.

Mauer aus vorkonstantinischer Zeit
Maver aus konstantinischer Zeit
Konstruktion des Symmachus

3 Konstruktion des Sergius II.
Konstruktion des Filippini

=) Moderne Konstruktion

Magstab 1275

Fig. 100. Plan der Titelkirche des Equitius.

Man sieht aus diesem Uberblick, wie wechselvoll die Geschichte der Doppelkirche ist. Wir
werden in unsern Untersuchungen, welche natiirlich nur die Hauptsachen beriicksichtigen kin-
nen, chronologisch vorgehen, also an erster Stelle das Haus des Presbyters Equitius behandeln.

§ 1. Das Haus des Presbyters Equitius.

Von Equitius, dem Besitzer, wissen wir nur, daB er Presbyter war; und auch dieses ist
uns bloB von dem Verfasser des Papstbuches iiberliefert’. Sein Haus war zweistockig und
bestand im Erdgeschof aus vier grofien Silen. In Fig. 100 geben wir einen Plan® auf

! Die Stelle folgt weiter unten. Equitio, in Archivio della R. Societa Romana di storia patria
2 Wir verdanken ihn dem Ingenieur Palombi. Ein guter Plan 1912, 18 (Sep.-Abdruck). Den ersten brachte S. d’Agincourt,
findet sich auch bei A. Silvagni, La basilica di S. Martino ai  Storia dell’ arte col mezzo dei monumenti dalla sua decadenza

monti, Loratorio di . Siluestro ¢ il titolo costantiniano di el IV secolo fino al suo risorgimento nel XVZ I, Taf. XIV, 3.
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dem die einzelnen Epochen durch verschiedene Tonung und Schraffierung kenntlich gemacht
sind. Die drei ersten Sile (A, B, C) waren von je drei auf Pilastern ruhenden Kreuzgewdlben
tiberdeckt; der vierte (D) hatte zwei Kreuz- und dazwischen ein Tonnengewdlbe. Die Ein-
génge lagen in A'a und D3b; in letzteren Raum miindete spiter die Treppe (E) der oberen
Kirche. Alle Raume waren mit Fenstern versehen, welche jetzt vermauert sind. Ihre Form

wechselt. Die drei von A! z. B. sind schmal und hoch!, die von D! nach innen zu schief3-

Fig. 101. Saal A3 vom Haus des Presbyters Equitius.

schartenférmig erweitert; das von A3 sodann hat die gewdhnliche rechteckige Form und
besitzt noch Bruchstiicke des alten Marmorgitters (Fig. 101)2. Nur die Gewdlbe von Al,
B!, C!, C2, D! und D2 haben sich erhalten; die von B2 und B? sind zur Hilfte, die
von A2, A3 B3, C? und D°? ganz eingestiirzt; von diesen wurden A2, A3 und D3 von
Filippini, C* erst vor kurzem wiederhergestellt. In A2 und A3 fielen die Decken spiter
wieder ein und sind in diesem Zustand bis auf den heutigen Tag verblieben (Fig. 102), was
den Malereien verhingnisvoll wurde. In A! mufite man schon in alter Zeit zur Stiitze der

1 Das zur Rechten wurde durch einen spiteren Bogen ver- 2 GroB wiedergegeben bei Grisar, Geschichte Roms und der
schlossen. Pépste im Mittelalter 1 488, Fig. 153.
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Decke zwei Bogen mit einem michtigen Eichenbalken anbringen. Der Balken hat alle Stiirme
iiberdauert und existiert noch heute (Fig. 103), scheint aber trotz seiner Lange von niemand
beachtet worden zu sein. Dank diesen Vorsichtsmafiregeln hat sich auch die alte Malerei
zum grofen Teil erhalten, sie ist dem Balken untergeordnet und bietet breitbortige, geo-
metrische Figuren; in Alc sind einige Arabesken hinzugefiigt. Die Diirftigkeit der Gegen-

stinde entspricht der Bestimmung des Raumes, welcher als Eingang diente. In den inneren

Fig. 102. Saal A2—3 vom Haus des Presbyters Equitius.

Teilen wird die Dekoration vermutlich reicher gewesen sein. Was in B2 unter der spiteren
Malerei an den abgeblatterten Stellen zum Vorschein kommt, zeigt, dafl die Decke, wie so
hiufig in den Krypten der Katakomben, in der Mitte ein Rundbild hatte, das von vier
rechteckigen Feldern umgeben war (Taf. 207,3). Filippini sah auf einem Pilaster nahe an
der Decke zwei kleine Gestalten in langen Gewéndern und einen Hirsch, alles in ver-
schiedenen, andersfarbigen Feldern und bunter Einfassung nach Art des Grotesken'. Von

dieser Malerei, die damals sehr frisch gewesen sein muf, existiert in dem Cod. Barb.

! Filippini, Chiesa de’ santi Silvestro e Martino de’ Monti di Roma 26.
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lat. 4405, fol. 44 eine farbige Kopie, die wir in Fig. 104 wiedergeben. Sie zeigt aufer den
von Filippini erwdhnten Gegenstéinden etwas Draperie, zwei stilisierte Geféfle, Akanthus-
gewinde und einen mit zwei wasserspeienden Delphinen versehenen Springbrunnen, welcher
einen Siulenhof belebt. Von den beiden weiblichen Gestalten ist auf dem Blatt nur die
zur Rechten des Hirsches abgezeichnet. Der Gestus des Zeigens, den sie mit der rechten

Hand macht, war auf dem Original sicher nicht vorhanden, weil er bei einer isolierten

Fig. 103. Saal A vom Haus des Presbyters Equitius.

Gestalt keinen Sinn hat; wie anderwirts’, so haben wir ihn auch hier als Zugabe des Kopisten
zu betrachten. Das Ganze®macht einen gefilligen Eindruck und stammt, schon aus lokalen
Griinden, spitestens aus dem 3. Jahrhundert. Ist diese Malerei mit den noch heute sicht-
baren’ gleichzeitig, so diirfte man wohl wegen der Qualitit der Farben und des drei-
schichtigen Stuckes in der Datierung nicht iiber das 2. Jahrhundert hinausgehen. In dem
Ziegelmauerwerk besteht zwischen den Winden des Hauses und den altesten nachtréglich

! Wilpert, Die Katakombengemdlde und ikre alten Kopien 4405, fol.43 mit folgender Unterschrift: ,»Disegno d'un Rabescho
Taf. XVI; Cod. vat. lat. 5407, fol. 17 19. depinto fra le pilastri sostenenti gli archi a man sinistra dietro la
2 Eine Kopie von dem Bruchstiick in A'c im Cod. Barb. lat. Capelladis.Silvestronellethermedi trajano aS.Martino a’ Monti.“
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hinzugefiigten Verstarkungsbogen gar kein Unterschied. Es kann sich also zwischen beiden
wohl blof um Jahrzehnte, hochstens um ein Jahrhundert handeln.

In C! steht noch die Wendeltreppe F, welche zum zweiten Stockwerk fiihrte; sie wurde
in einer nicht niher zu bestimmenden Zeit durch eine vorgebaute Mauer aufier Dienst
gesetzt. Von den beiden Stockwerken sind noch mehrere Zimmer erhalten; in einem solchen
des zweiten Stockwerkes sieht man
ei?ige Ub.erbleibse.l der alt.en, gleich- if‘}»ﬁv‘/ff;::‘:‘_";'jqw
falls auf einem dreischichtigen Stuck ﬁZ»M/ Ve f””"‘"/’“}»’“‘-
ausgefithrten Malerei, welche allem
Anschein nach Marmorbekleidung
nachahmte.  Diese ehrwiirdigen
Riume dienen jetzt als Rumpel-
kammern; einige sind notdiirftig

gestiitzt und drohen einzustiirzen.

§ 2. Das Haus des Equitius
von Silvesterin eine Titelkirche
verwandelt.

Die Umwandlung des Hauses
in eine Kirche vollzog nach dem
Liber pontificalis der hl. Silvester.
. Dieser (Papst), so der Autor, ,er-
richtete in Rom neben den Do-
mitiansthermen in der Besitzung
eines seiner Priester namens Equitius
eine Kirche als romischen Titel, der
bis auf den heutigen Tag fitulus
Equitii heiBt.“’ An einer zweiten
Stelle wird die Griindung der Kirche
mit folgenden Worten beschrieben: Fig. 104. Kopie von Malercien aus dem Hause des Presbyters Equitius.

,In jenen Zeiten errichtete der selige
Silvester in Rom in der Il Region neben den Domitiansthermen, die auch nach Trajan be-

nannt werden, eine Titelkirche als den titulus des Silvester.“? Von diesen beiden Nachrichten

ist die erste offenbar die authentische; sie fiihrt die Kirche unter dem Namen dessen ein

! Ed. Duchesne I 170, ed. Mommsen 47. dariiber Duchesne, Les fitres presbytéraux et les diaconies,

2 Ed. Duchesne | 187, ed. Mommsen 71. Diese fituli in Mélanges d'archéologie et d'histoire publiés par IEcole
hatten eine unsern Pfarrkirchen analoge Bestimmung. Vegl. frangaise de Rome 1887, 217 ff.
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welcher der Besitzer des Hauses war. In Zhnlicher Weise werden gewdhnlich auch die
Katakomben nach demjenigen benannt, der das Grundstick zu Begrabniszwecken her-
gegeben hat. DemgemiB findet sich die Bezeichnung ,titulus Aequitii in den Unter-
schriften des Konzils vom Jahre 499. Die zweite Nachricht trigt den Stempel ihrer Zeit:
der Stifter gilt bereits als Heiliger und die Kirche heiit nun nach ihm ,titulus Silvestri®.

Diese Anderung steht in vollem Einklang mit der Zeit; denn im 6. Jahrhundert konnten
auch solche, die nicht Martyrer waren, offentliche Verehrung der Glidubigen genieflen. Sil-
vester und Martin von Tours gehoren zu den ersten, welche dieser Ehre teilhaft wurden;
und in den beiden Kirchen, die uns hier beschéftigen, haben wir den monumentalen Beweis
fir diesen Umschwung. Fiir Silvester bezeugt die Verehrung auch die zweite Rezension
des Liber pontificalis in den SchluBworten, in denen der Papst ein ,Bekenner”, confessor,
genannt wird”’. Die Umwandlung des Wohnhauses des Equitius geschah, wie angedeutet,
durch Errichtung des Altars, welcher nach der damals iiblichen Sitte die Form eines Tisches
gehabt haben wird. Im iibrigen blieb alles beim alten; selbst die Malereien liefl man
weiter bestehen, da sie nur ornamentale Gegenstiinde enthielten, also weder gegen die Sitten
noch gegen den Glauben verstieBen. In B!, wo der Altar stand, und in B? ist noch etwas

von dem alten FuBbodenmosaik, schwarz-weifies Schachbrettmuster, iibrig.

§ 3. Weihe der Titelkirche an den hl. Silvester und Erbauung
der Basilika des hl. Martin von Tours.

Das erste christliche Bild wurde in Mosaik in der hinter dem Altar fiir die bischofliche
Kathedra angebrachten Nische (B!d). ausgefithrt und hat sich bis heute erhalten, ist aber
um die untere Hilfte gekiirzt und in der oberen arg verstimmelt. Es stellt einen mit den
erzbischoflichen Gewindern, d.i. der Tunika mit langen und schmalen Armeln, der breit-
drmeligen Dalmatik, der Pinula (Kasel) und dem Palliumstreifen, bekleideten und durch
Nimbus und Tonsur ausgezeichneten Heiligen dar, welcher auf einem lehnlosen Stuhl sitzt, mit
der unter der Kasel verborgenen Linken ein aufgeschlagenes Buch hilt und mit der Rechten
den Redegestus macht, also als lehrend gedacht ist. Uber den Namen dieser Personlichkeit
kann kein Zweifel bestehen: es ist der Lokalheilige, der Papst Silvester (Taf. 96).

Die Zeit der Entstehung des Mosaiks it sich ebenfalls mit Sicherheit bestimmen. Wir
wissen aus dem Papstbuch, daff Symmachus (498—514) ,,die Basilika der hll. Silvester und
Martinus von Grund aus neben den Trajansthermen gebaut hat*. Diese Nachricht ist durch
das Laurentianische Fragment zu erkliren, laut welchem Symmachus ,,die Kirche des seligen
Martinus neben dem hl. Silvester mit dem Gelde des erlauchten Mannes Palatinus errichtet,
ausgeschmiickt und alsogleich geweiht hat“’. Der zweite Autor ist offenbar gut unter-
richtet. Er erwihnt zwei nebeneinander liegende Kirchen: die des hl. Silvester, welche

1 Mansi, Concil. VI 236. Es unterschrieben sich ,,Felix Pres- 2 Ed.Duchesne 1187. *Ed.Duchesnel262, ed. Mommsen124.
byter tituli Aequitii und ,,Sebastianus Presbyter tituli Aequitii“. * Bei Duchesne 1 267 %.
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bereits existierte, und die des hl. Martinus, welche der Papst Symmachus neu errichtet hat.
Es geschah hier also dhnlich wie bei San Lorenzo, wo neben der kleinen Grabkirche des
Heiligen eine dreischiffige Basilika gebaut wurde. Die Nachricht des Liber pontificalis
ist demnach nicht ganz richtig; denn nur die eine Kirche verdankt Symmachus ihre Ent-
stehung. Es liegt ihr jedoch insofern etwas Wahres zu Grunde, als der Papst auch der
Titelkirche des Equitius seine Fiirsorge angedeihen liefl: er versah sie mit einer kleinen
Apsis und diese mit einem Mosaikbild dessen, dem er sie weihte; er besserte die Mauer
der nordwestlichen Ecke aus und erhdhte den Fuflboden um 30 c¢m, um ihr die Feuchtig-
keit zu nehmen. Alles dieses war fiir den Autor des Liber pontificalis hinreichend, um
dem Papst die Griindung beider Kirchen zuzuschreiben. Die Dedikation an Silvester léfit
vermuten, dafl Symmachus dem alten Titel auch den Altar mit der dazugehérigen Kathedra
schenkte. Hiervon ist nichts mehr iibrig. Das Mosaik ist das einzige, was sich von den
Arbeiten des Symmachus gerettet hat. Trotz des traurigen Zustandes zeugt das
Bild noch jetzt von einem nicht geringen kiinstlerischen Vermdgen: die Figur ist hoheits-
voll, der Gesichtsausdruck ernst; an den einfachen und richtigen Falten ihrer Ge-
winder kann man sehen, dafl sie wirklich sitzt. Die grauen Kopf- und Barthaare
verraten den traditionellen, durch zwei andere Bildwerke beglaubigten Typus, wonach der
Heilige einen kurz geschorenen, grauen Bart trug’. Der Papst halt das Buch in hnlicher
Weise wie z. B. Petrus und Paulus auf dem sixtinischen Mosaik (Taff. 70—72), mit dessen Hilfe
man sich sehr leicht das Fehlende des Buches vervollstindigen kann’. Die Buchstaben A B,
welche darin zu erkennen sind, beweisen, daf} in den beiden aufgeschlagenen Seiten eine
Sentenz zu lesen war. Schade, daf} sie zerstort ist; denn sie wiirde zur Charakterisierung
des Bildes nicht wenig beigetragen haben. Aber auch so scheint der Zweck, welcher diese
Darstellung ins Leben rief, zur Geniige durch, wenn man die Lebensumstande des Sym-
machus beriicksichtigt: dieser Papst wollte hier das oberste Lehramt der Nachfolger Petri
und demgemif auch ihre oberstrichterliche Instanz zum Ausdruck bringen. Daher wihlte
er nicht den Apostel selbst, sondern den hl. Silvester. Dieser stand iiberdies zu der Kirche
in ganz besondern Beziehungen, da er hier, wie man damals glaubte, zwei Konzilien ab-
gehalten und wichtige Glaubensentscheidungen getroffen hat. Die Darstellung des Heiligen
fithrt uns also die Betonung des pépstlichen Primates im Bilde vor. Sie verdient aber noch
aus andern Griinden unsere Beachtung: sie ist unter den romischen die erste, die einem
Nichtmirtyrer den Nimbus gibt; die erste, die das heilige Pallium in Form des Streifens
zeigt; und die erste, die einen ,ex cathedra® lehrenden Papst vergegenwirtigt. Ungeachtet
ihrer auBerordentlichen Wichtigkeit ist sie bis jetzt vollig unbeachtet geblieben; kein einziger
Kunsthistoriker hat sie eines Blickes gewiirdigt. Diese auffallende Vernachlassigung hat
ihren Grund: seit dem 17. Jahrhundert sah und sieht man noch heute in der Figur des

! Vgl. Taff. 192 f 195. 2 Vgl. auch die Darstellungen der Juden- und Heidenkirche Taf. 47.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band.
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Papstes die Madonna, wie sie den hl. Silvester segnet. Und um dem Beschauer zu Hilfe
zu kommen, lieB der um die christlichen Monumente so hochverdiente Kardinal Francesco
Barberini das Mosaik unmittelbar dariiber so wiederholen, wie man sich das Original dachte.
Letzteres wurde aus Pietit verschont und unter Glasverschlul gebracht, um der Nachwelt
erhalten zu bleiben. Dieser Fall ist lehrreich; denn er zeigt, daB man derartige Irrtimer
im guten Glauben beging; sonst hitte man das alte Mosaik gewif3 beseitigt.

In technischer Hinsicht sei bemerkt, dafl der Kiinstler Gold anscheinend ganz aus-
geschlossen hat; es miifite denn sein, dafy der Nimbus, von welchem nur die Eindriicke und
einige abgebrochene Steinchen zu sehen sind, in Gold ausgefiihrt war. Um die Gestalt des
Heiligen von dem blauen Hintergrund besser abzuheben, hat man links einige Reihen weifler,
rechts, wo der Schatten war, dunkelbrauner Steinchen gesetzt.

Es ist auf romischen Monumenten das erste Mal, daB wir an einer ménnlichen Figur
verhiltnismiBig lange und diinne Finger wahrnehmen. Dieselben scheinen ein notwendiges
Erfordernis der korperlichen Schonheit nicht blo bei Frauen, sondern auch bei Ménnern
gewesen zu sein. Johannes Diaconus erwahnt sie ausdriicklich an den ,schonen Handen“
Gregors d. Gr.’; wir konnen sie besonders an den vier Heiligengestalten des Kornelius-
grabes bewundern®.

In welcher Weise Symmachus die Basilika des hl. Martin ausgeschmiickt hat, entzieht
sich unserer Kenntnis, da hiervon nichts iibrig geblieben ist. Der Plan (Fig. 100, S. 323) zeigt
das Verhiltnis der beiden Kirchen zueinander; die Basilika, von der wir ein Stiick der Apsis
und der Mauer des linken Schiffes in unterbrochenen Linien angegeben haben, lag so zu
der alten Titelkirche, daB diese sich gewissermafien zur Krypta gestaltet hat, in die man
aus dem Presbyterium auf einer geraumigen Treppe hinunterstieg, welche noch heute in
Gebrauch ist. Man wird jetzt begreifen, warum die alten Quellen manchmal von ,der
Basilika der hll. Silvester und Martinus“ wie von einer einzigen Kirche reden. Deshalb
haben wir auch beide in der Uberschrift als Doppelkirche aufgefiihrt.

§ 4. Was die Doppelkirche Sergius II. und Leo IV. verdankt.

Das Papstbuch verzeichnet alle Restaurierungen, welche die Pipste der Doppelkirche
angedeihen lieflen. Diejenigen Hadrians 1. (772—795) diirfen wir iibergehen, da er nur
das Dach flicken lieB*. Von Sergius II. (844—847) wird dagegen behauptet, daf} er ,die
Basilika der hll. Silvester und Martinus . .. in einen besseren und schoneren Zustand von

Grund aus wiederhergestellt und die Apsis mit einem goldenen Mosaik ausgestattet hat
Schon von andern wurde hervorgehoben, dafl die Nachricht von dem Neubau ,cum grano

1 F, Giov. Antonio Filippini, Chiesa dei SS. Silvestro e Mar- 86, 14 ed. Vogel) riihmt an dem Bischof Epiphanius ebenfalls
tino de’ Monti di Roma 25. die ,,manus teretes, prolixi digiti‘.

2 Joann. Diac., Vita Gregorii M. IV 84: Migne, PL 75, 231: 3 Wilpert, Katakombenmalereien Taf. 256.
,manus pulchrae et teretes digiti“. Ennodius (Vita Epiphanii * Ed. Duchesne I 505 507. 5 Ed. Duchesne II 93.
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salis zu nehmen ist“’. Das Gros des Gebdudes
diirfte, von den Ausbesserungen in Tuffblocken der

Servius-Tullius-Mauer abgesehen, unverindert ge-
blieben sein. Selbst das Dach besitzt noch sehr viele
Ziegel aus den Fabriken Theoderichs, aus denen
sie Symmachus fiir seinen Bau bezog. Die Nach-
richt beziiglich des Apsismosaiks konnen wir auf
ihren wahren Wert priifen, da die Inschrift bekannt

ist, welche unter dem Mosaik angebracht war.
7

Fig. 105. Vom Fries der Wandmalereien in S. Martino. Aus dieser erfahren wir, dafy Sergius angefangen

hatte, die Aula auszuschmiicken, durch den Tod
aber daran verhindert wurde, und daf Leo IV., Papst geworden, . . . das Angefangene schoner
vollendete und die ganze Aula mit heiliger Malerei ausschmiickte”.
Die Dekorierung wird vermutlich mit der Apsis, dem Hauptteil der Kirche, begonnen
haben. Daher diirfte das Mosaik, als Sergius starb, so weit vorgeschritten gewesen sein, |
daB der Liber pontificalis es mit solcher Bestimmtheit diesem Papst zuschreiben konnte.
Wir glauben ihm um so lieber, als eine so kostspielige Sache wie das Mosaik einer Apsis
in dem Stifter desselben ein besonderes Interesse fiir die Basilika voraussetzt. Dieses hatte
sicher Sergius, da die Kirche sein Titel war. Von ihm stammte also zum grofien Teil das
Mosaik; Leo vollendete es und fiigte die Malereien hinzu. Sergius hatte auch fiir die innere
Einrichtung der Kirche gesorgt. Noch Ugonio sah die Ambone, von denen einer die Auf-
schriften trug: SALVO DOMINO NOSTRO BEATISSIMO SERGIO PAPA IVNI-
ORE® und SCANDITE CANTANTES DOMINO DOMINVMQVE LEGENTES | EX
ALTO POPVLIS VERVA SVPERNA SONENT".
Die Malereien bedeckten
dieWinde vom Sockel biszum - TG ]
offenen Dachstuhl. Hiervon ————— ‘
kann man sich iiberzeugen,
wenn man auf das Gewolbe
der Basilika steigt: dort sieht
man unter dem Dache Reste

eines phantastischen Archi- [
| S (

tekturfrieses mit Darstellun- )} i e | SRV
gen von weiflen Vogeln, die Fig. 106 u. 107. Vom Fries der Wandmalereien in S. Martino.
1 Lanciani, L'iti io di Einsiedeln e Uordine di Benedett 4 De Rossi, Inscript. christ. II, 1, 437. Die Verwechslung des
Canonico, Roma 1891, 54. B und V in ,verva“ bedarf keines Kommentars; weiter unten
2 De Rossi, Inscript. christ. I, I, 437; Filippini, Chiesa 63f. folgt eine Inschrift, in welcher dreimal ,berbum® steht, und

3 Ugonio, Stationi 253v. Fig. 34, S. 110 bietet ,,bervum®.
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zwischen Blumen und hinter einem Gitter, also in einem Blumengarten gedacht sind. Die best-
erhaltenen Stiicke bringen wir auf Taf. 206,2 3 und in den hier beigedruckten Figg. 105—107.
Beachtenswert sind die Striche und Punkte, in welche die palmenartigen Blitter endigen;
sie erinnern an die aus der zweiten Halfte des 9. Jahrhunderts stammenden Gestalten der
hll. Johannes und Paulus, deren Beischriften die ndmliche Eigentiimlichkeit bieten. Der Wert
dieses Architekturfrieses liegt in seiner Seltenheit: er ist in Rom der einzige, von dem sich
einige Bruchstiicke erhalten haben. Dieselben beweisen, dafl im 9. Jahrhundert die Liebe
fiir derartige Ornamente nicht erloschen war. Die starke Verwendung der schwarzen Farbe
tritt auch bei den andern Malereien aus jener Zeit zutage'.

Schon im 16. Jahrhundert war das Apsismosaik in einem solchen Zustand, dafl der Titular
Carafa es durch Malerei ersetzte. Nur die Inschrift blieb verschont; Filippini sah sie noch ,,in
der Tribuna“”. Ebenso schlimm stand es um die Malereien; sie wurden in den Tagen Ugonios
mit einer Kalktiinche iiberstrichen®, soweit sie nicht von der flachen Holzdecke verdeckt waren.

Filippini gab der Basilika, wie bemerkt, ein véllig modernes Geprige. lhre Winde
filllten sich wieder mit Gemilden, von denen aber die meisten nicht in eine Kirche gehdren.
Wir verlassen daher die Basilika, die fiir unsere Untersuchungen nichts mehr bietet, und
steigen in die alte Titelkirche hinunter, wo die Sucht des Modernisierens etwas geziigelt wurde.

Die Restaurationsarbeiten Sergius’ Il. beschriinkten sich daselbst auf eine Verstirkung der
Pfeiler, welche dadurch eine ungewdhnliche Dicke und in D3 eine unregelmifige Form an-
genommen haben. Ein neuer wurde nur in D! errichtet; er ist schmal, um den Fenstern nicht
das Licht zu verdecken. Mit Ausnahme des letzteren liel man die Pfeiler nicht im rohen Zu-
stand, sondern bekleidete sie mit Stuck und fiihrte auf diesem Malereien aus. Die Ausmalung
miissen wir ebenfalls Leo IV. zuschreiben. So verlangt es der Liber pontificalis*, dessen Aus-
sage mit der Apsisinschrift im Einklang steht. Nur Triimmer sind noch vorhanden. Die Gewdlbe
scheinen vorwiegend das Sternenornament, also eine Nachahmung des Firmaments gehabt zu
haben; Reste davon sind in den Ecken von B?, C! und D! erhalten. In B? erglinzte am Firma-
ment ein gewaltiges Gemmenkreuz (Taf. 207,3), welches schon oben (S. 56) behandelt wurde;
es ist jetzt fast ganz zerstort. Filippini, zu dessen Zeit das Deckengemilde noch ganz war,
gibt vor, ,,an derselben Decke nicht weit von dem grofien ein kleines Kreuz von brauner Farbe
auf rotem Grunde® gesehen zu haben. Hier liegt indes eine Tiuschung vor: was ihm wie ein
Kreuz vorkam, waren in Wirklichkeit die Einrahmungsborten der profanen Malerei, die an
abgeblitterten Stellen unter der christlichen durchscheint. Filippini erwihnt auch die ,vier
Biicher des heiligen Evangeliums“; die Inschrift EMMA[NVEL] ist ihm jedoch entgangen.

An den Winden waren Einzelgestalten, Gruppenbilder und Szenen aus der Legende
des hl. Silvester dargestellt. Die meisten liefl Kardinal Fr. Barberini durch einen Maler

! Vgl. Taff. 208ff. 2 Filippini, Chiesa 63. Martini ecclesiam, quam domnus Sergius praedecessor eius
3 Ugonio, Stationi 253v. noviter ab imis aedificaverat muris, quidem pulchrisque deco-
4 Ed. Duchesne I 131: ,Idem (Leo IV.) beati Silvestri et ravit ac depinxit coloribus.”
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namens Marco Tullio kopieren; die farbigen Zeichnungen, die sich jetzt in der vatikanischen
Bibliothek befinden’, zeigen die Originale bereits in demselben Zustand, in welchem sie noch
zu Anfang der achtziger Jahre des verflossenen Jahrhunderts waren. Alle Gestalten, mit
Ausnahme des Erlésers, trugen ihre Namen mit vorgesetztem Kreuz und dem Attribut SCS
oder SCA,; einige Beischriften waren schon zur Zeit Filippinis verschwunden oder schwer
zu entziffern, wurden daher von ihm iibergangen. Man sieht auf dem Pilaster D%e den
hl. Sixtus [+ SCS S]VSTVS, ohne Zweifel den zweiten dieses Namens; er steht in der
Haltung, welche fiir die Darstellungen von Bischdfen friihzeitig typisch wurde. Johannes
Diaconus charakterisiert sie in der Beschreibung eines Bildes des hl. Gregor d. Gr. kurz
mit den Worten: ,Evangelium in sinistra, modus crucis in dextra“’, wobei er den Sprech-
gestus der Rechten als den des Segnens deutet. Das Gesicht des Heiligen gleicht dem-
jenigen, der am Korneliusgrabe in der Katakombe der Lucina (Callisto) abgebildet ist.
Filippini sah von dem Namen nicht mehr Buchstaben, als heute iibrig sind".

Die Riickseite des Bogens D2f, von dem heutigen Eingang aus gerechnet, enthilt die
Gestalten der beiden Johannes und das stehende Lamm Gottes mit der siebenfach ver-
siegelten Rolle zu seinen Fiilen, welches in ein Medaillon eingeschlossen war (Taf. 208,3)".
Der Tiufer mit langem Bart zeigt mit dem Zeigefinger der Rechten auf das Lamm; neben
der Hand sind die Worte: 1 ECCE AGNVS|DI ECCE QVI TOLL|I* PECCATA |MVNDI
mit weifer Farbe auf rotem Grunde gemalt. Gegeniiber stand der jugendlich-bartlose
Evangelist, dessen Rechte zum Redegestus ausgestreckt war. Neben ihm liest man die
Worte: +IN PRINCIPIO [ERAT BERBVM |ET BERBVM ERAT | APVT DM ET DS|ERAT
BERBVM?®. Die Gestalt des Heiligen ist fast ganz zerstort.

Die Innenseite des Bogens hat bloff geometrische Ornamente. Wo der Bogen auf dem
Pilaster aufsitzt (D?g), war eine Darstellung aus der Silvesterlegende zu sehen. Der obere
Teil ist noch erhalten. Man erkennt links den Heiligen und daneben einen Tempel. Die
erklirende Uberschrift, weiff auf blauem Grunde, sagt, daf der Papst im Begriffe war, den
Rachen des Drachens zu binden und ihn so unschidlich zu machen: + VBI SCS SIL-
VEST(ER ORE [LIGAT] DRACONE. Andere Darstellungen, die uns im Original oder
in der Kopie erhalten sind, leiten uns an, wie wir das Fehlende zu ergiinzen haben. Zwei
Beispiele mogen geniigen. In Fig. 63, S. 210 bringen wir ein Mosaik von dem Portikus der
alten Fassade der Laterankirche nach einer kolorierten Zeichnung des Cod. Barb. lat. 4423,
fol. 17; in Fig. 108 ein Fresko aus der Unterkirche von S. Crisogono. Die Tempeldarstellung
auf unserem Bilde beweist, dafl der Kiinstler die Legende, wie sie bei Mombritius
abgedruckt ist’, im Auge hatte’. Die Gelehrten sind jetzt einig in der Annahme, daf} der

1 Cod. Barb. lat. 4405. hl. Susanna bei den Diokletiansthermen in Mosaik ausgefiihrt
2 Vita Greg. M. IV 84: Migne, PL 75, 231. war (Fig. 34, S. 110, setzt ein ahnliches Bild voraus.

S Chiesa dei SS. Silvestro e Martino 30. 6 Ed. Solesm. 1910, Il 529f.

 Beschricben von Filippini a.a. O. 30f. 7 Uber die Legende vgl. Duchesne, Liber pontificalis1, CXIu.

5 Die gleiche Inschrift, die in der Apsis der Basilika der 5303 S. Maria Antigua, in Mélanges 1897, 16 30f.
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Legende die Besiegung des Heidentums zu Grunde liegt. Ob die kiinstlerische Komposition
von den Bildern Daniels’, der den Drachen getotet?, beeinfluBt wurde, mag dahingestellt
sein; der Gegenstand ist jedenfalls bei beiden der gleiche.

Wahrscheinlich waren an den zahlreichen Pfeilern noch andere Szenen aus der Legende
des hl. Silvester dargestellt; sie sind aber bis auf einige Farbreste verschwunden. Die be-
schriebene ist die einzige, die sich erhalten hat. Sie wurde bisher sonderbarerweise von
niemand, selbst nicht von Filippini beachtet. Die drei Gruppenbilder haben wir auf Taf. 205
vereinigt. Die zwei ersten sind als Gegenstiicke in Dh,i gemalt: Maria, mit der Linken
das Kind haltend, steht zwischen vier weiblichen Heiligen, von denen nur Agnes ihren
Namen (+ SCA| AGNIES) hat. In den {brigen darf man die Heiligen Cécilia, Euphemia
und Agatha vermuten.
Alle sind gekront, reich
gekleidet und halten in
der Rechten das Kreuz,
in der verhillten Linken
die Krone.

Christus steht zwi-
schen den Apostelfiir-
sten und den Martyrern
Processus und Martini-
anus. Seine Gewander

wie auch die der Ma-

donna sind aus Veilchen-

Fig. 108. Der hl. Silvester bindet den Drachen. CS.()\ad‘rﬂ\

purpur. In der Linken
hilt er die Rolle; die Rechte ist, wie es scheint, zum Sprechgestus erhoben. Paulus hat als
Attribut das Buch, Petrus die jetzt stark verblaBten Schliissel, die beiden Mirtyrer das
Kreuz und die Krone. Von den Beischriften sind noch + SCS PROCE|SSI[VIS und + SCS
PAVILVIS zu lesen. Neben und iiber dem ersten Heiligen beginnen die Sterne des Fir-
maments; und an der abgeblitterten Stelle siecht man einige Borten von der profanen Malerei.

Die letzte Gruppe (C?k) zeigt die Mutter Gottes thronend und mit dem Jesuskind auf
dem SchoB. Von rechts und links nahert sich je eine Heilige und bringt auf verhiillten
Hénden ihre Gemmenkrone dar. Neben dem Haupte der Madonna sind zwei etwas ver-
blaBte Zeichen, von denen das zur Linken die griechische Bezeichnung H AFIA mit dem
Kreuz enthilt, das andere den Namen Maria bietet. Sowohl die beiden Zeichen als
auch die Beischriften der zwei Heiligen waren schon im 17. Jahrhundert so undeutlich, daf}

Filippini sie gar nicht erwdhnt. Mir ist es nach langerem Priifen gelungen, auch die Namen

! Garrucei, Storia V, Taf. 320, 2. 2 Dan 14, 22ff.
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zu entziffern; links steht: + SCA AGAPIS, rechts + SCA INRIS, also Agape und Irene.
Erstere gehort zu denen, deren Name in dem Reliquienkatalog der Basilika des hl. Martin

verzeichnet ist. Uber der Gruppe wélbte sich der Sternenhimmel.

§ 5. Arbeiten des Kardinals Uguccione.

Der oben erwihnte Ambon trug auf der einen Seite folgende Inschrift:
HVGVITIO SVMENS A CARDINE NOMEN HONORIS
PRAESBYTER HAEC SPONSAE DEDIT ORNAMENTA DECORIS;
TEMPVS HABES OPERIS VENIENTIS SALVATORIS
ANNVM MILLENVM PRIMVM CONIVNGE DVCENTIS".

Fig. 109. Apsismalerei der Kapelle des hl. Silvester.

Der Kardinal Uguccione hat also im Jahre 1201 die Ambone, wohl in der Weise der Kos-
maten, wie es in S. Clemente geschehen ist, ausgeschmiickt. Daf} er der Doppelkirche aber
auch neue Utensilien schenkte, beweisen die Bruchstiicke der ,Kathedra des hl. Silvester,
welche in der alten Titelkirche aufbewahrt werden. Doch das Kostbarste waren die Malereien,
die er in dem Oratorium des hl. Silvester ausfiihren lieB. Dieses ist eine grofiere Kammer
im zweiten Stockwerk des alten Wohnhauses, in welcher der Heilige gemafi der in eine
Inschrift gefafiten Tradition ,einige Tage gewohnt hat“’. In einer uns unbekannten Zeit,

! Ugonio, Stationi 254v f. 2 Filippini, Chiesa 17. Die Inschrift ist aus dem Jahre 1637.
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wahrscheinlich unter Symmachus, erhielt das Oratorium eine zweifelsohne mit Malereien
geschmiickte Apsis, welche von Uguccione aufs neue ausgemalt wurde. Filippini gibt von
diesem Apsisschmuck eine sehr eingehende Beschreibung und der Cod. Barb. lat. 4405
ziemlich genaue Kopien. Die des eigentlichen Apsisbildes (Fig. 109) hat sich irrtiimlicher-
weise in de Rossis Musaici (Fasz. XXVI) verirrt’. Sie zeigt die thronende Madonna mit
dem Jesuskind auf dem linken Arm und umgeben von den Apostelfiirsten, von denen Petrus
ein Gemmenbuch, Paulus eine Rolle hilt; neben diesem steht der hl. Silvester, neben jenem
der hl. Martin, der Papst und Martyrer, beide mit Buch, Tiara und erzbischoflichen Ge-
windern. Martin hat auBerdem noch ein reich besticktes Enchirion, welches links vom
Giirtel herabhingt”’. Uber der Gruppe wélbt sich die nicht mehr verstandene Muschel.

I
|

Fig. 110. Wandmalerei der Kapelle des hl. Silvester.

Am unteren Bande lduft die Inschrift: + FRACTA-VETVSTA:NIMIS-SOLISQVE RELICTA
RVINIS-NE SILVESTRI-OBEAT-NOCTIS-AMICA- DOMVS-P(RES)B(YTE)R-HANC-
RENOVAT:SACRVMQVE-ALTARE-VETVSTVM-REPPARAT- HINCQVE -DEI- PRAE-
SVLIS-HINCQVE -DECVS. Die Restaurierung des freundlichen Hauses des Silvester, von
der hier die Rede ist, diirfte wohl nicht sehr tiefgreifend gewesen sein; denn die drei andern
Winde des Oratoriums hatten noch im 17. Jahrhundert die profanen Fresken aus der Zeit,
als es noch einfaches Zimmer des Wohnhauses war.

Unter der beschriebenen Malerei der Apsis waren drei schmale Fenster, und dazwischen
standen vier Heiligengestalten (Fig. 110): zu duflerst die hll. Agnes und Cécilia, in der
Mitte links der als Konfessor gefeierte Bischof Eusebius von Vercelli, rechts Thomas
von Canterbury, der 1170 in seiner Kathedrale ermordet und drei Jahre spater von

1 Mit der Unterschrift: ,musaico dell’ abside della chiesa ? Eine Art SchweiBtuch. Vgl. dariiber Braun, Liturg. Ge-
inferiore di S. Martino ai Monti“. wandung 551 und mein Capitolo di storia del vestiario 92,
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Alexander III. kanonisiert wurde. Beide Bischéfe sind birtig und im vollen Ornat. Eusebius
hat auBerdem noch wie Martin ein reichbesticktes Enchirion, welches rechts vom Giirtel
herabhéngt. Dieses auf okzidentalischen Bildern von Bischofen hochst seltene liturgische
Ornatstiick verleiht der Malerei ein gewisses Interesse. Die beiden Martyrerinnen halten
in der Rechten einen Lilienstengel und in der Linken eine brennende Ampel, sind also als
,kluge Jungfrauen gedacht. Ihre Kleidung ist reich, wie es scheint, aber unverstanden. Mit
Ausnahme der Madonna und des gottlichen Kindes waren alle Gestalten durch die neben
den Kopfen geschriebenen Namen gekennzeichnet; Filippini hat aber nur die folgenden
abgeschrieben: S. PE—TR, S. PA—VL, S. SIL—VER PP, SCS—EVSEBIVS EPS
CELLEN(sic), SCS—THOMAS CANTVAR—ARCHIEPS.

Die AuBenwand der Apsis bietet inmitten von phantastischen Architekturmotiven einige
Akanthusblitter, Girlanden und dazwischen je zwei nach der Mitte zu gewendete Schafe.
Der Architrav enthélt eine Inschrift, welche sich auf eine iiber der Apsis gemalte Ver-
kiindigung Marid bezog: VIRGO-MARIA - SALVTATVRSTVPET: ANNVIT-ET-GRA-
VIDATVR - CONCIPIT - AD -VERBVM - ANGELI-PER SPIRITVM-SANCTVM. Diese
Darstellung war schon zu Filippinis Zeit erneuert. Nicht viel spéter wurden die Malereien
der Apsis durch ganz neue ersetzt und verschwanden die klassischen Fresken der drei
Winde unter der Tiinche. Den Verlust der profanen Sujets kann man leichter verschmerzen,
da sie nur dekorativer Natur waren: ,,Grotesken und ,Kreise mit Végeln oder Greifen';
die christlichen Darstellungen waren dagegen wichtiger, da sich unter ihnen eines der
sltesten Portrits des hl. Thomas Becket befand.

Einige Riume des Wohnhauses des Equitius dienen gegenwirtig, wie bemerkt, als
Rumpelkammern; andere sind dem Einsturz nahe, wie auch die alte Titelkirche selbst in
hohem Grade des Schutzes bedarf. Da zweistockige Hauser aus dem 2. oder 3. Jahrhundert
in Rom eine sehr grofBe Seltenheit sind, so ware es zu wiinschen, daff das Municipio von
Rom und das Kultusministerium — die beiden kompetenten Behorden, die hier in Frage
kommen — das Monument aus dem unwiirdigen Zustand, in dem es sich seit Jahrzehnten
befindet, befreien und wieder in stand setzen wiirden. Wir halten dieses sogar fiir not-
wendig; denn es handelt sich nicht um ein obskures, sondern um ein aus der Geschichte

bekanntes Haus, in welchem sich wichtige Ereignisse abgespielt haben.

1 Filippini Chiesa 16.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 43




Sechstes Kapitel.

Basilika des heiligen Kreuzes.

m hatte seit dem Anfang des 4. Jahrhunderts eine dem heiligen Kreuz geweihte

Kirche, welche mit ihrem vollen Namen ,basilica sanctae crucis in Hierusalem“ oder
auch schlechthin ,,Hierusalem* hiefl. Wie.das Papstbuch berichtet, ,erbaute sie der Kaiser Kon-
stantin in dem sessorianischen Palast und stiftete ihr eine Partikel des heiligen Kreuzes unseres

' von der Form

Herrn Jesu Christi in einem goldenen, mit Gemmen verzierten Behilter
eines Kreuzes. Nachdem Papst Hilarus (461—468) das Kreuzoratorium gebaut hatte, barg
er daselbst die kostbare Reliquie in der ,Konfessio®: ,(fecit) confessionem, ubi lignum posuit
dominicum; crucem auream cum gemmis” usf.” Die Pipste trugen von da ab das Kreuz-
reliquiar alljahrlich am Karfreitag in feierlicher Prozession in die Basilika ,Hierusalem® zur
Anbetung hiniiber, welche in dhnlicher Weise wie in Jerusalem selbst vor sich ging®.

Der sessorianische Palast gehorte bekanntlich zur kaiserlichen Doméne. Aus Inschriften
geht hervor, daB die hl. Helena, die Mutter des Kaisers Konstantin, ihn bewohnte®. Des-
halb wurde die Kirche des heiligen Kreuzes auch ,basilica Heleniana“ genannt®.

Bei einem so grofien und notorischen Verehrer des Kreuzes, wie Konstantin es war,
iiberrascht es nicht zu horen, daf} er dem ,heilbringenden Zeichen“ eine Kirche errichtete.
Ebensowenig kann es befremden, daff diese frithzeitig in den Besitz einer Kreuzpartikel
kam; denn aus den Katechesen des hl. Cyrill von Jerusalem geht hervor, daff Teilchen des
Kreuzes schon vor der Mitte des 4. Jahrhunderts tiber die ganze gliaubige Welt zerstreut
waren®. Man weif, da} sie in kleine, gewohnlich aus kostbarem Metall verfertigte Reliquia-
rien geschlossen wurden, denen man mit Vorliebe die Form eines Kreuzes gab (encolpium,
phylacterium, crux) und die von Glidubigen jeden Standes und Ranges um den Hals ent-
weder iiber oder unter den Gewiindern getragen wurden’. Bekannt ist auch die in Maure-
tanien gefundene Inschrift, welche aus dem Jahre 359 stammt und neben andern Reliquien

! Liber pontificalis ed. Duchesne I 179, ed. Mommsen 61:
»Fecit Constantinus Augustus basilicam in palatio Sessoriano,
ubi etiam de ligno sanctae crucis domini nostri lesu Christi posuit
et in auro et gemmis conclusit, ubi et nomen ecclesiae dedicavit,
quae cognominatur usque in hodiernum diem Hierusalem.“

2 A.a.0.242.

3 Eine aus dem 8. Jahrhundert stammende Beschreibung der
,adoratio crucis* bei de Rossi, Inscript. christ. II, 1, 34. Vgl.
auch Grisar, Anal. rom. 1 559f.

4 C. I L. VI 1134—1136.

5 Liber pontificalis ed. Duchesne I 196, Anm. 75.

6 Catech. 4, 10: Migne, PG 33, 467ff; 10, 9, col. 686f; 13, 4,
col. 775f.

7 Von den oben S. 49 besprochenen Brustkreuzen war das eine
aus Eisen, das andere aus Gold. Dem hl. Gregor d. Gr. wird in
einer oft zitierten Stelle nachgeriihmt, daB er aus Bescheidenheit
silberne Phylakterien” trug: ,,Quod autem reliquiarum phy-
lacteria tenui argento fabricata, vilique pallio (?) de collo sus-

pensa fuisse videntur (loannes Diaconus, S. Gregorii Magni
Vita 4, 80: Migne, PL 75, 228).
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eine Kreuzpartikel, DE LIGNV CRVCIS, aufzihlt’; und Jerusalem besafl schon unter
dem Bischof Makarius (+ um 333) ,einen dem Zeichen des Erlosers geweihten Tempel“’.

§ 1. Einschiffige Form der Basilika.

Der Bau der sessorianischen Basilika geschah in der tiblichen Weise: man versah die
grofle Aula’ des Palastes mit einer Apsis* und schmiickte sie mit Marmorbekleidung und
Mosaiken aus. Als einschiffige Kirche existierte sie iiber das 1. Jahrtausend hinaus.
Gregor Il. (715—731), auf den man ihre Unwandlung in eine dreischiffige Basilika bisher
quriickzufithren pflegte, hat ihre Form nicht gedndert, sondern nur ihr Dach und das-
jenige der sie umgebenden Siulenhalle erneuert®. Ahnliches wird auch in der Lebens-
beschreibung Hadrians L. (772—795) gemeldet".

Die Mosaiken der Apsis und der Apsiswand sind durch keine schriftliche Nachricht
bezeugt. Thre einstige Existenz ergibt sich zunichst aus der Tatsache, daf} selbst die Helena-
kapelle, also ein untergeordneter Teil der Basilika, musivisch ausgeschmiickt war. Wir diirfen
sie sodann, da es sich um einen konstantinischen Bau handelt, auch deshalb voraussetzen,
weil die Winde mit bunter Marmorinkrustation bedeckt waren, diese aber stets mit dem
musivischen Schmuck zusammen auftrat. Die Mosaiken lassen sich also nicht in Abrede
stellen. Sie sind seit langem spurlos verschwunden; statt ihrer siecht man jetzt in der Apsis
Malereien, welche mit ihnen gar keine Verwandtschaft haben.

Als urspriinglichen Schmuck der Apsis miissen wir uns eine Komposition denken, in
welcher das Kreuz eine Hauptrolle spielt. Dieses gilt in hohem Grade von dem Mosaik in
S. Pudenziana, auf welchem das Gemmenkreuz in dem himmlischen Jerusalem erglanzt.
Wenn die Konjektur richtig ist, so hat der Kiinstler in dem Mosaik zugleich den Namen
der Kirche — ,basilica sanctae Crucis in Hierusalem“ — zum Ausdruck gebracht. Die
beiden Lokalheiligen Pudentiana und Praxedis wiren natiirlich auszuschalten; alles iibrige
kénnte unverandert bleiben. — Nicht weniger passend wire auch das Mosaik der Apsis von
S. Clemente, wo das in die Akanthusranken eingeschlossene Kreuz fast die ganze Koncha
ausfiillt, also den Hauptgegenstand bildet. Wir haben gesehen, daf} die gleiche Komposition
auch in der Vorhalle des von Konstantin gebauten Baptisteriums dargestellt war; und fur
ihre sonstige Beliebtheit und Verbreitung spricht die oben S. 4 behandelte Tatsache, daf} der
hl Nilus sie in alle Kirchen eingefiihrt wissen wollte. Beide Annahmen hitten somit eine grofie
Wahrscheinlichkeit fiir sich. Die erste wiirde sich noch durch den Namen der Basilika empfehlen.

1 ¢ [ L. VIl 20600; Paul Monceaux, Enquéte sur l'épi- 4 Lanciani, L'itinerario di Einsiedeln e l'ordine di Benedetto
graphie chrétienne d'Afrique, in Mémoires de I Académie des  Canonico, Roma 1891, Taf. IV, Fig. 3; Forma Urbis Taf. XXXIL.
Inscriptions et Belles-lettres XII (1908) 298. Eine zweite, nicht S Liber pontificalis ed. Duchesne 1401: ,Hic Hierusalem

datierte Inschrift ebenda 303 und C. £ L. VIII 9255. ecclesiam sanctam quae multo fuerat distecta tempore et cir-
2 Euseb., De laud. Constantini 9: Migne, PG 20, 1369; ed. porticos vetustat: trabibus deductis
Heikel 221. cooperuit et reparavit.
3 Sie miBt 34,35><21,75 m. Vgl. Pesarini in Studi romani | 6 A.a.O. 508.
(1913) 260.
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Eine Inschrift, welche wir Pietro Sabino verdanken, scheint indes nicht bloff der An-
nahme, in der Apsis sei ein grofies Kreuz abgebildet gewesen, zu widerstreiten, sondern
soll sogar beweisen, dafl erst Galla Placidia die Apsis ausgeschmiickt habe'. Die Ein-
wendung ist jedoch nicht stichhaltig; denn Pietro Sabino sagt nur, dafi die Inschrift von
ihm in der Kirche, ,in templo sa(n)ctae crucis T in Hierusalem®, nicht in der Apsis kopiert
wurde’. Da es nun ganz unwahrscheinlich ist, da8 Konstantin den vornehmsten Teil der
Basilika schmucklos gelassen habe, so kann das Bild, zu welchem die Inschrift gehorte, nur
eine Weihegabe gewesen sein, die Galla Placidia zum Dank fiir die gliicklich iiberstandenen
Gefahren wihrend ihrer Uberfahrt von Konstantinopel nach Ravenna (im Jahre 424) in die
Kirche gestiftet hat. Ein solches Bild kann aber iiberall, beispielsweise an der inneren Seite
der Eingangswand, angebracht gewesen sein. Man kann sich dem gegeniiber nicht auf die
gleichartige Inschrift berufen, welche in Ravenna in der Basilika des hl. Johannes Ev. iiber
und unter dem Apsismosaik zu lesen war; denn dort handelte es sich um eine Kirche,
welche die Kaiserin mit ihren Kindern infolge des Geliibdes neu erbaute’, wihrend sie hier
in eine schon existierende Basilika ein Votivbild schenkte. Nach der Inschrift: REGES
TERRAE ET OMNES POPVLI PRINCIPES ET OMNES IVDICES TERRAE LAVDENT
NOMEN DOMINI| SANCTAE ECCLESIAE HIERVSALEM VALENTINIANVS PLACI-
DIA|ET HONORIA AVGVSTI VOTVM SOLVERVNT zu schlieBen, wird das Bild eine
Darstellung des von der Kaiserin und ihren Kindern verehrten Monogrammes Christi von

der Form, wie verschiedene Monumente sie bieten, enthalten haben®.

§ 2. Kapelle der hl. Helena.

Einen kleinen Ersatz fiir die zerstorten Mosaiken der sessorianischen Basilika bietet uns
jenes Oratorium, welches bis auf den heutigen Tag die Erinnerung an die hl. Helena be-
wahrt und das auch ihren Namen fithrt. Wahrend der FuBlboden der Basilika bei der ersten
groBeren Umwandlung, von der bald die Rede sein wird, bedeutend erhoht wurde, blieb
die Helenakapelle auf ihrem urspriinglichen Niveau, so daf man jetzt auf einer Treppe zu
ihr hinabsteigen muf}. Sie hat an der Decke ein angeblich nach Kartons von Baldassare
Peruzzi (1481—1536) angefertigtes Mosaik®, auf welchem altchristliche Gegenstinde in hochst
sonderlicher, fast komischer Weise in moderne Formen gekleidet sind (Fig. 111): in der Mitte
ein Medaillon mit dem Brustbild Christi, der zu dem Konzert der mikroskopischen Engelschar
den Takt zu schlagen scheint; in den Ecken die Gestalten der Evangelisten zusammen mit
ihren Symbolen in ovalen Feldern, die von Halbfiguren winziger Engel gehalten werden;

dazwischen vier der Kreuzauffindung entlehnte Szenen, deren Umrahmung in Kreuzesform

' Duchesne, Liber pontificalis 1 196, Anm. 75. Taff. -1V, wo ciner von den Magiern im Anblick des Mono-

2 De Rossi, Inscript. christ. Il, 1, 435 107. grammes X die Knicbeuge macht

3 Vgl. Agnellus, Liber pontificalis ecclesiae Ravennatis, in  * Pompeo Ugonio, Historia delle stationi di Roma 207v.
Mon. Germ. Hist. 307. Fiir das Reisepublikum werden die urspriinglichen Mosaiken in

4 Vgl. Taf. 130 und meinen Zyklus christologischer Gemdlde ~das 5. Jahrhundert datiert.




Sechstes Kapitel. Basilika des heiligen Kreuzes. 341

gehalten ist; an den Bogen endlich rechts der Thron mit dem Gotteslamm zwischen den
Apostelfiirsten, links das Grab des Herrn mit den Leidenswerkzeugen zwischen den Heiligen
Silvester und Helena, von denen die letztere mit der Linken das Kreuz umfafit und mit der
Rechten den knienden Kardinal Bernardino Carvajal, den Stifter der Mosaiken, dem Herrn

Fig. 111. Deckenmosaik in der Kapelle der hl. Helena. (Phot. Alinari)

empfiehlt. Zwischen die genannten Darstellungen sind Arabesken, Girlanden, Fruchthorner,
Masken und Végel, darunter mehrere Pfauen, ein Papagei, ein Hahn und ein Fasan, eingefiigt.

Um die spateren Zutaten auszuscheiden und die Mosaiken in ihrer Urspriinglichkeit zu
haben, sind zuniichst die der Kreuzlegende entlehnten Szenen und die musizierenden Engel,
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die Engelskopfe sowie auch die Gestalten der hll. Silvester und Helena mit dem Kardinal
auszuschalten; an die Stelle der Halbfiguren der Engel, welche allen Regeln der alt-
christlichen und mittelalterlichen Kunst zum Trotz die ovalen Evangelistenbilder halten,
miissen wir sodann Vollgestalten von Engeln als Tréiger des Medaillons mit der Biiste Christi
setzen. Der abnorme, von Peruzzi (?) begangene Irrtum war erst in der Renaissance moglich,
in welcher die himmlischen Geister unter dem EinfluB der alten heidnischen Kunst ihres
ernsten Charakters entkleidet wurden und schlieflich wie die gefliigelten Putten zu einer
Art kiinstlerischer Scheidemiinze herabsanken.

Die auf dem modernen Mosaik so sehr bevorzugten Evangelisten waren auch auf dem
urspriinglichen vorhanden’, hatten aber die zu Anfang des 4. Jahrhunderts entstandene Form
von Symbolen, und diese diirfen wir uns in einer #hnlichen Verteilung wie in der erz-
bischoflichen Kapelle von Ravenna (Taf. 91) denken. Die mittleren Medaillons der zwei
benachbarten Bogen ferner enthielten je eine Darstellung des Thrones, von denen der eine
mit der Riicklehne das Lamm, der andere das Kreuz trug®. Dieser wurde in das heilige
Grab mit den Leidenswerkzeugen, also in ein der altchristlichen Kunst fremdes Sujet um-
gewandelt; jenen behielt Peruzzi (?) bei, gab ihm aber eine phantastische Form. Die
dariiber befindliche Muschel ist gleichfalls ein antiker Bestandteil; sie erinnert an die ana-
logen Darstellungen des orthodoxen Baptisteriums in Ravenna (Taff. 81f), wie die gleichfalls
antike, bandférmige Umrahmung an jene von ,,S. Costanza“ mahnt (Taf. 6). Die Anwesen-
heit der Evangelisten endlich fordert diejenige der Apostel. Von diesen sind die beiden
Hauptvertreter noch heute zu sehen; nach den iltesten Zyklen zu urteilen, war das Kollegium
aber wohl in seiner Vollzahligkeit dargestellt, da es an Raum nicht gebrach.

Der Inhalt der Mosaiken stand demnach mit der Chronologie des Baues in bestem Ein-
klang. Er gliederte sie der Gruppe der altesten Monumente der romischen Kunst ein, deren
Vorlagen in den Provinzen iibernommen wurden, was dann zu der die Kunst der ersten
Jahrhunderte kennzeichnenden Erscheinung von den gemeinsamen Gegenstinden fiihrte.
Von besonderer Wichtigkeit sind unsere Mosaiken namentlich fiir die Darstellungen des
Thrones, von dem sie eines der iltesten Beispiele, leider nur in der barocken Wieder-
herstellung, bewahrt haben. Derselbe ist um ein ganzes Jahrhundert dlter als die Throne
von S. Maria Maggiore. Er bestitigt also auch seinerseits die Richtigkeit unserer Aussage
iiber das Auftreten dieses Symbols auf andern konstantinischen Denkmailern.

Beachtenswert ist sodann die Tatsache, dafi Galla Placidia das Beispiel Konstantins
nachahmte, indem sie in Ravenna eine ,Kirche des heiligen Kreuzes” errichtete und mit
Bildern ausstattete. Agnellus hat nur zwei, die Taufe im Jordan und Christus auf dem

1 Es ist da bemerkenswert, daB unter den Geschenken, sprechend der Zahl der vier Evangelien. So naheliegend war
welche Konstantin nach dem Liber pontificalis (ed. Duchesnel die Z 11 der Evangeli mit dem Kreuz.

179, ed. Mommsen 62) der sessorianischen Basilika machte, an 2 In S. Maria Maggiore sahen wir umgekehrt auf dem lehn-
erster Stelle ,vier silberne Leuchter® figurieren, ,welche vor losen Thron das Lamm und auf dem mit der Riicklehne das
dem heiligen Holz* (der Kreuzpartikel) ,Licht spenden, ent- Kreuz. Siehe oben S. 59.
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Hiigel mit den Evangelienstromen, erwahnt. In der einen von den erklarenden Inschriften,
die er in sein Buch aufnahm, ist auferdem noch die Rede von dem Bild des Erlosers,
welcher die den Satan symbolisierenden Bestien zertrat. Wir haben weiter oben (S. 47f)
eine derartige Darstellung besprochen, die in so augenfilliger Weise die Macht des Kreuzes
zeigte; hier bemerken wir noch, dafl dieselbe sehr gut in eine Kreuzkirche pafite, daher
wahrscheinlich schon in der sessorianischen Basilika vorhanden war. Die grofie Verehrung,
die Galla Placidia zu dem Kreuz hatte, spiegelt sich schliefilich in der Tatsache wider, daf§
in dem urspriinglich mit der ,ecclesia sanctae crucis® verbundenen Mausoleum der Kaiserin
das Kreuz (von der sog. lateinischen Form) noch heute nicht bloff im Zentrum der Kuppel,
sondern auch auf den Schultern des hl. Laurentius und sogar in der Hand des Guten Hirten
erscheint. Wie oft mag es da erst in der Kreuzkirche selbst dargestellt gewesen sein!

§ 3. Dreischiffige Form der Basilika.

Es war Lucius Il (1144—1145), welcher aus der einschiffigen Basilika eine dreischiffige
machte! und sie auf das heutige Niveau erhohte. Sein Biograph, der Kardinal Boso, be-
richtet von ihm, daf er von Honorius Il (1124—1130) ,,zum Kardinal von der Titelkirche
des heiligen Kreuzes kreiert wurde®, dafl er dieselbe ,reich mit Giitern ausstattete und

“a

den ,Bau von oben bis unten renovierte Johannes Diaconus, ein weiterer Zeitgenosse,
beriihrt gleichfalls die Arbeiten Lucius’Il. in S. Croce; nach seiner ausdriicklichen Ver-
sicherung war die Basilika damals ,,in Verfall geraten und wurde nun auf das herrlichste
von Grund aus wiederhergestellt*’. Die Bemithungen des Papstes um das anstofende
Kloster verlegt Johannes in die Zeit vor dem Pontifikat, ,ante apostolatum®. Auf diesen
Zeitraum wird man auch die Restaurierung der Kirche ausdehnen miissen; denn die kurze
Pontifikatsdauer von elf Monaten und einigen Tagen gentigte wohl nicht fiir solche bauliche
Verinderungen, wie sie sich in S. Croce vollzogen: die Basilika wurde durch je sechs Saulen,
welche die bis zu dem offenen Dachstuhl ausgemalten Hochwénde trugen, in drei Schiffe
geteilt und erhielt einen auf Pilastern ruhenden Triumphbogen sowie einen um zwei Meter
erhohten FuBboden; die grofien, geradlinig abgeschlossenen Fenster reduzierte man auf
kleine runde, die mit schmalen rundbogigen abwechselten und heute zum Teil vermauert
sind; endlich wurden die Balken des allen drei Schiffen gemeinsamen Daches erneuert. An
dem Umfang der Kirche wurde jedoch nichts geiindert, so daf} der alte Plan der gleiche
blieb. Infolge der Beibehaltung der urspriinglichen Apsis entstand ein grofies Mifiverhaltnis
swischen ihrer Breite und der des Mittelschiffs, welches ungleich schmiler ausfiel. Der Fall

! Nicht Gregor Il,, wie man bisher glaubte. Den Nachweis  p ibus plurimum aug it et divitem de pauperrima
erbrachte Sante Pesarini, Pitture del secolo XIl in santa Croce, fecit. Fabrica namque ipsius ecclesic a summo usque deorsum
in Studi Romani I (1913) 262ff. in melius reformata® etc.

2 Liber pontificalis 1l 385 ,,Hic assumptus est a domno papa 3 Migne, PL 194, 1551: ,,... (Lucius) presbiter Cardinalis

Honorio et in titulum sanctae Crucis cardinalis presbiter ordi- ordinatus est in ecclesia sanctac Crucis in lerusalem, quam de

natus, Quam nimirum ecclesiam . .. tam in_ edificiis quam in  ruinis a fundamento praeclaro et admirando opere renovavit."
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steht indes nicht einzig da. Paschal Il. (1099—1118) hatte einige Jahre frither bei der
Restaurierung der im Normannenjahr (1084) beschédigten Basilika der Quattro Coronati
sogar alle drei Schiffe in dem urspriinglichen mittleren untergebracht, wodurch jede archi-
tektonische Symmetrie verloren ging. Daran scheint man sich jedoch wenig gestofien zu
haben. Der Bau bekam durch die Verinderung die beliebte Form einer dreischiffigen
Basilika und wurde dazu noch in seiner Haltbarkeit bedeutend gefestigt. Der Zweck war
also vollauf erreicht.

Es ist unbestimmt, ob Lucius II. noch die alten Mosaiken der Apsis und der Apsiswand
vorgefunden und weiter iiberliefert hat. Der Umstand, dafl dieselben zur Zeit Panvinios
bereits durch ,,sehr schone Malereien“ ersetzt waren’, scheint eher dafiir zu sprechen, dafl
schon Lucius II. ihre Anderung in Malereien vorgenommen haben diirfte. Sicher ist, daff
er die Hochwinde und den Triumphbogen ausmalen lieB. Den Beweis dafiir lieferte
der Freskenfund, den man gelegentlich der Anlage des elektrischen Lichtes im Mai des
Jahres 1913 machte’: man stiefl iiber dem Gewdlbe, unmittelbar unter dem Dach auf an-
sehnliche Reste einer mittelalterlichen Bemalung, welche alle charakteristischen Merkmale des

12. Jahrhunderts hat, also nach den bisherigen Ausfithrungen nur von Lucius II. herriihren kann.

§ 4. Malereien Lucius’ I
Die Basilika existierte in der Gestalt und Ausstattung, welche Lucius II. ihr gab, bis

zum Ende des 15. Jahrhunderts. In jener Zeit hatte man mit dem Verstéindnis auch den
Geschmack an mittelalterlichen Malereien bereits verloren: sie muBiten womdglich durch neue
ersetzt oder zum mindesten mit Tiinche tiberstrichen werden. In S. Croce sorgte in dieser
Hinsicht der Kardinal Mendoza. Er schenkte der Basilika nicht bloB einen neuen Fresken-
schmuck, sondern auch eine flache Decke. Letztere hatte den Vorteil, da} sie die iiber-
mifBig grofe Hohe des Mittelschiffs gut um drei Meter verminderte. Sie wurde sodann, was
fiir uns von Wichtigkeit ist, die Rettung der iiber ihr befindlichen mittelalterlichen Malereien,
welche man weiter bestehen lieB, da sie hinter der Decke verschwanden, also nicht weiter
storten. Den Fresken Mendozas bereitete Benedikt XIV. den Untergang, als er um die Mitte
des 18. Jahrhunderts jene hiBliche Umgestaltung in der Basilika vornahm, welche sie noch
heute entstellt. Fiir den vorliegenden Zweck geniigt es, darauf hinzuweisen, daf die flache
Renaissancedecke durch ein holzernes Tonnengewdlbe ersetzt wurde. Da wiederholte sich
fiir die Fresken der Renaissance, was fiir die mittelalterlichen zu Ende des 15. Jahrhunderts
eintrat: die iiber dem Gewdlbe befindlichen blieben verschont, die unteren gingen zu Grunde.

Der in Fig. 112 abgedruckte Durchschnitt orientiert iiber den Platz, den die geretteten

Fresken einnehmen. Von denen Mendozas existiert nur ein Chiaroscuro-Fries, welcher der

! De VII Urbis ecclesiis 212. Zisterziensermonchen. Die erste Besprechung erschien von
2 Der erste, welcher die Malereien bemerkte, war Dom Ferdi-  Giovanni Biasiotti in den Studi romanil (1913) 245—259,
nando Giannitelli, einer von den an der Kirche angestellten ~Taff. XXII—XXVIIL
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klassischen Kunst entlehnt und ebenso aufdring-
lich als nichtssagend ist. Er setzt sich aus dem
Eierstab, Kandelabern und paarweise einander

gegeniibergestellten Léwen zusammen, denen

je ein aus Blattern herauswachsender Putto in
einer Schale zum Trinken reicht.

Die mittleren Malereien bilden den oberen
Abschlul der Dekoration der Hochwénde und
des Triumphbogens. Thr Hauptwert liegt in der
Neuheit des Gegenstandes sowie in der teil-
weise vorziiglichen Erhaltung, welche uns einen
Einblick in die Technik gewahrt. Mit Ausnahme
der sich immer wiederholenden Ornamentmotive,

M Antikes Mauerwerk ab

B Mittclalterliches Maverwerk

Fig. 112. Durchschnitt von S. Croce.

von denen wir nur je ein charakteristisches Beispiel bringen, haben wir auf unsern Tafeln
(246—251) alles reproduziert. Es sind darunter acht fragmentarische Medaillons, welche

bei der ersten Verdffentlichung der Fresken nicht beriicksichtigt wurden'.

1. Malereien der Hochwinde.

Wir beginnen mit dem das Ganze krénenden Fries, welcher in der Hauptsache aus mehr
oder minder breiten Streifen und aus Blumenornamenten gebildet ist (Taf. 250,3). In dem
obersten roten Streifen sind weifile Sternblumen und zwischen dem gelben und griinen
Streifen weifle Perlen eingezeichnet. Die Blumenornamente fiillen abwechselnd griine und
blaue Scheiben, welche in schmale, wie mit der Laubsége ausgeschnittene Rahmen von rot-
brauner Farbe gefaBt sind: das der griinen Felder ist kreuzformig, das der blauen besteht
aus sechs um einen kleinen Diskus geordneten Blittern, von denen das kleinste facherartig
ist, die andern etwas von einem Helmbusch haben.

Unter dem Ornamentfries befindet sich eine Reihe von Medaillons mit Brustbildern von
zumeist birtigen Gestalten, welche mit achtstrahligen, in kreisrunde Rahmen geschlossenen
Sternen® abwechseln und von rotbraunen Arabesken eingeschlossen sind. Die Biisten haben
blauen, die Sterne rotbraunen und die Arabesken ockergelben Hintergrund. Das Ganze
ist mit einem hellgriinen und einem roten Streifen umrahmt; in jenem sind auf der rechten
Wand dunkelgriine, weiBbelichtete Girlanden schematisch angedeutet, welche auch in dem
vertikalen Streifen neben dem ersten Medaillon in der gleichen, dort unméglichen Weise
wiederkehren. Der obere Streifen zeigt auf derselben Wand die in weiflen Buchstaben ge-
schriebenen Namen der dargestellten Personlichkeiten mit dem Vermerk ihrer Lebensdauer.

! Erst im November des Jahres 1913 habe ich sie mit Wasser 2 Die Medaillons der Portrits haben einen Durchmesser von

von dem Staub gereinigt. 92, die der Sterne von 60 cm.

Wilpert, Mosaiken und Malereicn. I. Band. m
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Auf der linken Wand sind beide Streifen leer und wirken nur durch ihre griine und rote
Farbe; iiber dem oberen ziehen sich weifle Astragale durch.

Die Inschriften sind liickenhaft auf uns gekommen. Sie haben verhiltnismaflig wenig
Ligaturen; dafiir fehlen viele Buchstaben, welche die Maler ganz regellos auslieBen, so oft
sie der Mangel an Raum dazu ndtigte. Manchmal ist es iiberhaupt nicht moglich, die
biblischen Angaben in die Liicken einzutragen. Die Willkiir begreift sich iibrigens: bei
einer Hohe von zwanzig Metern konnte man die Inschriften mit dem blofien Auge doch nicht
lesen. Das mag auch hauptséchlich der Grund sein, warum sie auf der linken Wand aus-
gelassen wurden. Zur besseren Hervorhebung des Rahmens mit den Inschriften hat der
Maler oben eine schwarze, unten eine weifle Linie gezogen.

Die Medaillons enthalten die Biisten von vor- und nachsiindflutlichen Vitern, welche
zu den leiblichen Vorfahren des Erlosers zihlen. Vierzehn waren auf der rechten, ebenso
viele auf der linken Wand gemalt. Man hat sich demnach auf eine Auswahl beschrénkt;
denn der Evangelist Lukas (3, 23—38) fiihrt in seinem Stammbaum Christi nicht weniger als
75 auf. In der Reihenfolge hielt man sich an die in Gn 5, 3 ff und Gn 11, 10ff gebotene.

Die iibriggebliebenen Medaillons verraten die Hinde von vier verschiedenen Kiinstlern.
Der erste malte die fiinf ersten der rechten Wand, von dem Triumphbogen aus gerechnet,
der zweite die neun folgenden, der dritte sieben der linken Wand, bei dem Eingang an-
gefangen, der vierte die sieben iibrigen. Sehr flott war der erste Maler, dessen Medaillons
auch die ersten der ganzen Serie sind. Dank ihrer besseren Erhaltung haben seine Gestalten
durchweg ein frischeres Aussehen. Wahrend der zweite und dritte lauter Greise mit
gefurchter Stirn darstellten, sind bei ihm und, wie es scheint, auch bei dem vierten alle
Altersklassen vertreten; wir finden selbst zwei jugendliche Gesichter. Sein Hang zur Ab-
wechslung zeigt sich auch in den Gewéindern: er malte als Mantel nicht immer das Pallium,
wie sein zweiter und dritter Kollege, sondern einmal die Lacerna und einmal die Chlamys,
die er iiber der rechten Schulter nicht mit der gewohnten Schnalle knépfte, sondern durch
einen Knoten festband’. Das gleiche Streben nach Abwechslung liBt sich auch auf den
entsprechenden Medaillons der linken Wand, also bei dem vierten Maler wahrnehmen: der
Chlamys entspricht die Chlamys, der Lacerna die Lacerna. Der Grund dieser Uberein-
stimmung ist offenbar Symmetrie, deren Forderungen auch im Mittelalter streng beobachtet
wurden. Die Ahnlichkeit mufl demnach auch auf die Gesichter ausgedehnt werden. Tat-
siichlich zeigt der mit der Chlamys bekleidete Patriarch keine Spur eines Bartes. Als Rock
figuriert bei allen vier Kiinstlern die Tunika und nur eine Tunika. Was man namlich als
subucula® angesehen hat?, ist die Falte zwischen Hals und Brust, welche von allen Kiinstlern
gleich stark betont wurde und die blof da fehlt, wo der lange Bart sie verbirgt. Bei den
Gestalten des zweiten Malers ist die Tunika meistens mit drei runden, in Dreieckform

! Das gleiche begegnet uns auch auf einem #lteren Fresko (Taf. 238, 1). 2 Studi romani 1 (1913) 252.
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zusammengestellten Purpurflecken und dem purpurnen Doppelklavus verziert, wodurch sie
sich von den iibrigen unterscheidet. In der Farbe gleicht sie sich mit wenigen Ausnahmen:
sie ist weiB und hat gewdhnlich blaue Falten; zweimal zeichnet sie sich durch reiche
Stickereien aus. Die Farbe des Mantels wechselt zwischen Weif}, Dunkelgelb, Griin und
Rot. Stets sind die hochsten Lichter weiff und die tiefsten Schatten schwarz.

Der Faltenwurf ist bei den ersten zwei Kiinstlern breit und grofiziigig, zierlich und im
allgemeinen etwas gesucht, aber hdufig monumental bei denen der linken Wand. Der
zweite hatte eine grobere, die tibrigen eine feinere Pinselfiihrung; alle arbeiteten die Portrits
bis in die kleinsten Einzelheiten gewissenhaft aus, die der linken Wand und des Triumph-
bogens sogar mit einer pedantischen Genauigkeit. Alle handhabten die Technik mit ge-
wohnter Fertigkeit und hatten noch eine richtige Vorstellung von dem Organismus des
menschlichen Kérpers, was indes nicht hinderte, dafl die Ohren manchmal zu tief, zu weit
abstehend oder zu sehr nach vorn gemalt wurden. Die Kopfe bekamen meistens die volle
Vorderstellung. Nur der erste wendete von seinen fiinf Gestalten drei ein wenig zur Seite,
was er hauptsichlich dadurch erreichte, dafl er die in den Nacken fallenden Haare und das
Ohr auf der einen Seite unterdriickte. Der Blick ist bei seinen Figuren mit einer Ausnahme
nach links gerichtet, wogegen die Gestalten der iibrigen Kiinstler meistens nach rechts schauen.

In technischer Hinsicht ist zu beachten, dafi die Farben nicht ineinander verarbeitet
wurden; sie blieben so, wie der Pinsel des Malers sie hingesetzt hatte. Die starkste Neben-
einanderstellung von Licht und Schatten hat man bei dem ersten Kiinstler, was wieder mit
der guten Erhaltung seiner Bilder zusammenhéngt. Bei dem niedrigen Standpunkt, von
welchem aus die Gestalten betrachtet wurden, waren solche Kontraste auch notwendig, um
denselben das notige Relief zu verschaffen. Von der Vorarbeit sieht man fast bei allen
Portriits die in den Stuck eingeritzte innere Kreislinie der Medaillons. Auflerdem haben
sich die Maler mit Farbe die Radien gezogen und durch eine Linie die Hohe der Augen
angedeutet. Dieses geschah vermutlich bei allen. Man bediente sich hierzu einer helleren
Farbe, welche bei der Ausfithrung der Malerei verschwand. Wo die Hilfslinien dunkler
und stirker ausficlen und die sie bedeckende Farbe verblaBte, kamen sie wieder
sum Vorschein. Die Gestalten selbst wurden gleich mit dem Pinsel vorgezeichnet. Wir
konnen es namentlich an derjenigen beobachten, welche auf Taf. 248,1 abgebildet ist.
Bei dieser fiel die erste Anlage zu breit aus. Als man dann bei der Ausfiihrung des
Portriits den Kopf etwas schmiler machte, wurde der verfehlte Umrif} nicht beseitigt, sondern
mit der blauen Farbe des Hintergrundes bedeckt. Heute, wo das Blau zum grofiten Teil
fehlt, wurde er wieder sichtbar: er ist mit Rotbraun gemalt. Den Kopf- und Halsumrify
fillte man mit einem hellen Olivengriin oder gelblichen Grau und arbeitete auf diesem
Grund durch Auftrag von Ziegelrot, Braun, Schwarz und Weif§ die einzelnen Gesichtsteile
aus. Das Licht auf dem Nasenriicken néhert sich bei dem ersten Kiinstler der Form einer
Sieben (7), bei den andern gewohnlich der eines Ypsilons (Y). Fir Bart- und Kopthaare

44*
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wihlte man meistens, der erste nur einmal, als Grundfarbe ein mattes Griin, in welches die
einzelnen Haare zumeist mit Weifs und Dunkelbraun hineingezeichnet wurden.

Bei mehreren Medaillons der linken Wand sind die Farben in den Gesichtern glanzlos
und verblaft. Dazu kommt, dafl der Stuck sich dort an vielen Stellen abgeldst hat, so dafl
von sechs Portrits nur noch geringe Bruchstiicke zuriickgeblieben sind. Dieses ist vielleicht
ein Zeichen, dafl der Stuck dort weniger gut zubereitet und auch nicht zur richtigen Zeit
aufgetragen wurde. Vielleicht ist auch ein zeitlicher Abstand zwischen der Ausfithrung
der Fresken der beiden Wande anzunehmen. Wenn es auch nicht im Bereiche der Mog-
lichkeit liegt, den Zeitraum naher zu umgrenzen, so kann les sich auf jeden Fall nur um
wenige Jahre, vielleicht auch nur um Monate handeln. Sicher ist, da} die Kiinstler, welche

die linke Wand ausmalten, auch den Triumphbogen dekoriert haben.

Adam.

Die Reihe erdffnet der Stammvater des menschlichen Geschlechtes. Der Typus weicht
von dem gewdhnlichen insofern ab, als der Bart gestutzt ist; die Haare hatten dagegen die
iibliche Lange, wie sich aus den Spuren links von dem Kopf schliefen lat. Adam trigt
iiber der Tunika ein griines, auf der linken Schulter zusammengerafftes Pallium. Der obere

Teil des Kopfes ist fast bis zu den Augen zerstort. Die Inschrift wurde ganz ausgeschrieben:

A[DAM VI]XIT ANNIS NONGENTIs XX[X].

Seth.

Wir haben auf unserer Tafel (246,1) das Portrit Seths mit dem des Adam vereinigt, um
die Anordnung der ganzen Dekoration zu zeigen. Der Stern, welcher die beiden Portrits
scheidet, gleicht sich fiir alle Medaillons. Seth ist besser erhalten. Die weiflen Bart- und
Kopfhaare sind ausnahmsweise griin untermalt. Die Inschrift bietet die erste Ligatur und

Abkiirzung: SETH VIXIT NONGENTIS [XII ANNI]S.

Enos.

Die kleine Bruchstelle abgerechnet, erglanzt Enos’ Portrit, wie auch die beiden folgenden,
in der urspriinglichen Farbenfrische (Taf. 251,3). Sowohl der Bart als auch die Haare sind
in regelmiBige Biischel abgeteilt. Es ist das erstemal, daf wir in der Malerei diesem noch
auf den Werken Cavallinis auftretenden Detail begegnen. Der Patriarch hat einen aus-
geprigt afrikanischen Typus; man kénnte ihn fir einen Athiopier halten. Inschrift: ENOS
VIXIT NONG[ENTIS]-V - ANNIS.

Kainan.

Das jugendlichste Portrit der ganzen Serie (Taf. 251,4). Der Maler gab dem Mantel iiber
der rechten Schulter einen Knoten, wodurch derselbe zu einer Chlamys wurde. In der
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Angabe der Lebensdauer hatte er irrtiimlich NONGENTIS geschrieben. Obgleich bei der
grofien Hohe eine Kontrolle nicht zu befiirchten war, verbesserte er den Fehler, und die
Inschrift bekam eine korrekte Form: CAINAN [VIXIIT NONGENTIS-X-A[NNIS].

Malaleel.

Auch Malaleel hatte urspriinglich ein jugendliches Gesicht (Taf. 246,2). Um nicht zwei
shnliche Képfe hintereinander zu bieten, fiigte ihm der Maler nachtréglich in Blau und Weif}
etwas Bart hinzu, wodurch er ihn entstellt hat. Die Lacerna, welche hier ausnahmsweise das
Pallium ersetzt, ist mit einem reichen Besatz verziert. Inschrift: [M]ALALEHEL - VIXit
OCTING[ENTIS NONAGIN]Ta V annis. Da die vielen Buchstaben in der Liicke nicht

Platz fanden, so muf® der Maler viele ausgelassen haben.

Jared.

Mit Jared setzt der zweite Kiinstler ein (Taf. 247,1). In dem richtigen Gefiihl, daf man
Personlichkeiten, welche mehrere hundert Jahre lebten, nicht gut als bartlose Jiinglinge ab-
bilden kénne, wihlte er, wie auch der dritte, fiir alle das Greisenalter. Um abzuwechseln,
gab er seinen Gestalten bald reiches, bald spirliches Haar. Das Inschriftformular erféhrt bei
ihm insofern eine Anderung, als das vixit ans Ende kommt. In der Form der Buchstaben
gleicht die Inschrift den folgenden und weicht von den fiinf ersten ab, welche ebenfalls
cinander gleichen. Dieses beweist, dafl die Inschriften von den Malern selbst herriihren
und nicht etwa eine nachtrigliche Zutat sind. Es wurde schon gesagt, dafl Bart und Haare
fast immer eine griine Untermalung haben. Jareds Portrit ist am Oberkopf und zu
unterst an der Gewandung mit dem Stuck zerstort. Inschrift: IARETh [NJOnG[ENTIS
SEXA]GInta I ANN[IS] VIXit. Auch hier hat der Maler, wie man sieht, viele Buch-
staben unterdriickt.

Henoch.

Henoch ist kahlkopfig und der einzige, dessen spérliche Haare und Bart nicht griin unter-
malt, sondern weifl angelegt und braun schattiert sind (Taf. 247,3). Von dem Kopf fehlt ein
gutes Stiick der linken Halfte mit dem Stuck. Das griine Pallium liegt fast ausschlieilich
auf der linken Schulter, so daf} die rechte Brusthilfte frei und die Tunika mit dem Klavus und
den drei runden Segmenten sichtbar sind. Inschrift: ENO[CH TRECEN]TIs SE[XAGINTA -

V- ANNIS VIXIT].
Mathusala und Lamech.

Beide Medaillons sind zerstort. Jener lebte 969, dieser 777 Jahre. Von der Inschrift
des letzteren sind die auf dem Bild des folgenden Patriarchen wiedergegebenen Buchstaben
iibrig: der Rest von einem A, ein ganzes G und I, eine Ligatur von T und A, und ANI
mit dem Doppelpunkt, welcher die Inschrift von der folgenden trennt. Darin hatten wir
die drei SchluBworte: . ... [SEPTV]AGInTA septem ANnls zu erkennen.
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Noe.

Nur die linke Schlife und der untere Rand der Gewandung sind zerstort; das iibrige
ist ausgezeichnet erhalten (Taf. 246,3). Das Pallium hiillt die Gestalt vollstindig ein; nur der
vordere Teil der Tunika mit den blauen Falten und den drei Segmenten kommt zum Vorschein.
Die Umlegeweise des Palliums sowie die Lichter und Schatten desselben sind derart, dafl
sie dem Mantel das Aussehen eines Rockes mit Armeln und breitem Kragen verleihen.
Das Haar ist reich, aber im Nacken kurz geschnitten; der breite Bart lduft unten in zwei
Spitzen aus. Die in die Hohe gezogenen Brauen, die gekniffenen, zur Seite blickenden
Augen und die vorgeschobene Unterlippe verleihen dem Gesicht einen miirrischen Ausdruck.

Inschrift: NOE VIX[it NONGEN]TIS-L- ANNIS".

Sem.

Hier haben wir das am besten erhaltene und am besten gelungene Portrat des zweiten
Kiinstlers (Taf. 247,2). Die Ausfithrung verrit eine grofiere Sorgfalt als bei den iibrigen.
In den Augen ist sogar die Pupille angedeutet, was den Blick lebendiger und bestimmter
macht. Das Pallium liegt sehr natiirlich auf beiden Schultern und ist vorn offen, so dafy man
einen grofien Teil der Tunika sehen kann. Neben die blauen Falten derselben sind schwarze
Striche gesetzt. Wie gut sich diese ausnehmen, bestitigt die Tunika des Noe, auf welcher
sie fehlen. An der Gewandliicke siecht man drei Finger von der linken Hand, eine Zutat,
die sonst nirgends vorkommt. Mit diesem Portriit wechselt das Inschriftformular noch einmal,
indem das Zeitwort vixit an die Spitze gesetzt ist: VIXit[SEM SEXCENTIS ANNIS]. Es
scheint aber nicht, dal damit auch der Kiinstler gewechselt hat; denn die Malweise ist die

gleiche wie bei den vorhergehenden und den noch folgenden Medaillons der rechten Wand.

Arphaxad.

Zwischen diesem Portrit und dem des Jared (Taf. 247,4) besteht nur ein geringer Unter-
schied: beidemal ist es ein breiter Kopf mit dem gleichen Bart und der gleichen Fiille von
Haaren. Dem Pallium gab der Maler eine solche Lage, dafl er von den drei Segmenten der
Tunika nur eines anbringen konnte. Er vergaB auch den Klavus nicht. Inschrift: [V]IXit
A[RPHAXAD CC] C-XXX [VIII- ANNIS].

Sale.

In der irrigen Voraussetzung, daf} dieses Medaillon bis auf ,etwas Gewandung rechts
unten mit der zugehdrigen Kreislinie“ zerstort sei, hat man die Staubkruste nicht entfernt.
Die Waschung, die ich daran vornahm, ergab, daf nicht blof} die ganze Gewandung, sondern
auch der untere Teil des Kopfes erhalten ist (Taf. 250,1). Sale war vermutlich ein Kahlkopf,
weil der Vorhergehende reiches Haar hat. Tatséchlich fehlen auch die Locken auf den beiden

1 Gn9,29.
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Schultern. Dafiir sicht man auf der rechten eine hdochst sonderbare Falte des Palliums,
welche an die hobelspanartige eines Portrits des dritten Kiinstlers erinnert (Taf. 250,5).
Jenem Portrit nahert sich auch der struppige Bart, dessen Haare biirstenformig gebildet
sind. Die auf der ganzen linken Seite sichtbare Tunika zeigt den Klavus und die drei

Segmente. Inschrift: [VIXit SJALE QuaDRInGenTIS XX [XII- ANNIS].

Heber.

Hier brachte ich bei dem Waschen nur einen Teil der Gewandung, die auf den Schultern
aufliegenden Locken und etwas von den Haaren iiber dem linken Ohr ans Tageslicht (Taf.
249,1). Das iibrige fehlt mit dem Stuck. Inschrift: [HEBER VIJXIT- C[CCC-LXIIlI- ANNIS].

Mit Heber horen die Portrits der rechten Wand auf. Die Medaillons setzten sich, wie
in S. Paul, gegeniiber auf der linken Wand weiter fort. Uber dem Eingang zeigen sich auf
der ganzen Fliche keine Spuren von Malereien. Sollte dieselbe ausgemalt gewesen sein,
so wird sie wohl nach dem im Mittelalter herrschenden Brauch als Hauptgegenstand die
Darstellung des letzten Gerichts enthalten haben.

Auf der linken Wand wurden, wie bemerkt, die Inschriften der Medaillons unterdriickt,
weil man sie von unten doch nicht lesen konnte. Es ist daher unmoglich zu erraten, wen
die Kiinstler auBer den im 11. Kapitel der Genesis erwihnten Patriarchen vorfiihren wollten.
Ohne Zweifel dachten sie an Isaak, Jakob, Jesse, David und Joseph; die reiche Verzierung
der Gewinder einiger Gestalten laflit denn auch an Personlichkeiten wie die beiden zuletzt
genannten denken (Taf. 249,4 5). Die Medaillons stammen von zwei Kiinstlern, welche sich so
in die Arbeit teilten, da} der eine, den wir den dritten genannt haben, die sieben nahe der
Eingangswand, der vierte die sieben nach dem Triumphbogen zu malte. Beide arbeiteten
iibrigens ziemlich gleich; der einzige auffallende Unterschied besteht darin, daf} der vierte
Kiinstler seinen Gestalten schmilere Schultern gab. Schade, daf} bei ihren Medaillons die
Farben in den Fleischpartien so verblat und die Gesichter dadurch so entstellt sind; denn
sie iibertrafen die Kiinstler der rechten Wand durch eine gréfere Korrektheit in der
Zeichnung. An der Klippe der Monotonie suchten sie zunichst durch Verschiedenheit der
Haare vorbeizukommen, indem sie den einen kurzes oder auch spirliches, den andern
reiches, bis auf die Schultern herabwallendes Haar gaben. Auch die Haartracht dnderten sie
derart, daB die besser erhaltenen Personlichkeiten des dritten Kiinstlers samtlich verschieden
gekammt sind. Die grofite Mannigfaltigkeit suchten sie jedoch in der Draperie, zumal des
Palliums. Da wuBiten sie durch eine verschiedene Umlegeweise, selbst auf Kosten der
Moglichkeit, solche Kombinationen zu erzielen, daB man bei der einen Gestalt (Taf. 248,1)
versucht wire, das Pallium fiir eine Pinula zu halten, hiitte man nicht an Noe ein sicheres
Vergleichsobjekt, welches zur Evidenz beweist, daB der Mantel ein Pallium ist, aber ein solches,
das eine unmogliche Lage hat. Ein der Wirklichkeit widerstreitendes Detail ist auch der
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Knoten des Palliums iiber der rechten Schulter des ersten Patriarchen, dessen Gesicht mit
dem borstigen Bart ganz aus der Art der fiinf iibrigen gefallen ist (Taf. 250,5). Die Be-
handlung der Haare ist jedoch die gleiche wie bei dem vorletzten (Taf. 248,9), und der auf
der linken Schulter aufliegende Teil des Palliums gleicht dem des letzten Patriarchen, dessen
Medaillon dem Kiinstler ganz hervorragend gelungen ist (Taf. 248,3). Der Mantel bedeckt
hier beide Schultern und ist ebenso leicht als elegant umgeworfen.

Bei der Faltenlegung war iibrigens nicht so sehr die Wirklichkeit als vielmehr das
dekorative Moment maBgebend: die Falten mufiten, mit andern Worten, vor allem dekorativ
wirken; ob sie moglich waren, kam erst in zweiter Linie in Betracht. Niemand wird leugnen,
daB der Kiinstler bei dem letzten Patriarchen beides erreicht hat. Das Charakteristische
des Verfahrens beider Kiinstler besteht namentlich darin, daf3 sie die lichten Partien der
Gewandung in Linien auflésten und womdglich in geometrische Formen, meist Dreiecke,
bannten. Um die Belichtung zu steigern, verbanden sie zwei nebeneinander laufende
Linien durch mehrere, gewohnlich fiinf oder sechs parallele Querstriche, so daf} diese sich
wie eine Reihe von Leitern ausnehmen; oder sie hingen nach Art eines Rechens ebenso
viele Striche an eine Linie an. Die stirkste Belichtung erzielten sie durch breit- oder lang-
gestrichene, weifle Lichtflecke, welche sie gleichfalls mit Vorliebe dreieckig gestalteten.
Weniger hiufig gebrauchten sie Punkte.

Ein dhnliches Verfahren beobachteten sie auch in der Ausfiihrung der Haare und des
Bartes, wo sie ebenfalls viel mit Linien operierten und kleinere gern an Hauptlinien an-
hingen, namentlich an solche, die einen Gesichtsteil, z. B. die Lippen oder das Kinn, an-
deuten. Da es sich hier blo um gebogene oder geschwungene Linien handelt, so hatten
sie selten Gelegenheit, dieselben leiterformig miteinander zu verbinden. Hochst sonderbar ist
die Haartracht des vorletzten Patriarchen, welche von der einiger Kaiserinnenbiisten aus
konstantinischer Zeit hergenommen zu sein scheint (Taf. 248, 2).

Wir diirfen natiirlich nicht glauben, dafl das geschilderte Verfahren erst im 12. Jahr-
hundert entstanden ist. Es begegnet uns, wenn auch weniger zierlich, schon auf den von
Formosus (891—896) stammenden Papstbildnissen von S. Paul. Unsere Kiinstler haben es
also von ihren Lehrern iibernommen und weiter ausgebildet.

Am vollstindigsten ist die Gewandung des vierten Patriarchen (Taf. 251,2). Mit ihrer
Hilfe lassen sich die Liicken bei den fragmentarischen ergiinzen. Um besonders malerische
Falten bieten zu konnen, haben die Kiinstler in dem auf der linken Schulter liegenden Teil
gern das eine Endstiick untergebracht, das sonst von einem Arm, gewdhnlich dem linken,
herunterhingt. Dadurch hat die Schonheit der Gewandung sehr gewonnen. Ein ganz
apartes Aussehen endlich erhielt der erste Patriarch des vierten Kiinstlers (Taf. 248,4): er
ist dermafien in den Mantel eingehiillt, da8 man von der Tunika nichts sieht. Das Fremd-

artige seiner Gestalt wird noch dadurch vermehrt, dafi sowohl das Pallium als auch der

Bart und die langen Haare in Griin gemalt sind.
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Die Kiinstler der linken Wand haben ihre Patriarchen simtlich in den Himmel versetzt;
denn in den griinen Reifen, der alle umgibt, und in den blauen Hintergrund, der ebenfalls
allen gemeinsam ist, malten sie Sterne, das Symbol des himmlischen Firmamentes. In diesem
Punkte folgten sie den Malereien des Triumphbogens, welche ein Stiick des apokalyptischen
Himmels darstellten.

2. Malereien des Triumphbogens.

Wenn man von den sieben, auf beide Seiten verteilten Kandelabern absieht, so haben
die Malereien des Triumphbogens mit den Mosaiken, welche die Wand iiber der Apsis von
S. Clemente schmiicken, eine sehr grofe Ahnlichkeit; nur die von den Symbolen der
Evangelisten Lukas und Markus eingenommenen Plitze sind vertauscht: jener ist in S. Croce
auf der linken, dieser auf der rechten Seite dargestellt. Allem Anscheine nach hat der Maler

Lucius’ II. sie auf der urspriinglichen Dekoration der Wand iiber der Apsis vorgefunden,

Fig. 113. Rekonstruktion der Malereien des Triumphbogens in S. Croce.

withrend der Mosaizist von S. Clemente sich an diejenige des lateranensischen Baptisteriums ge-
halten haben mag, die spater auch fiir S. Cosma e Damiano und S. Prassede mafigebend wurde.

In der Mitte des Bogens von S. Croce (Taf. 251,1) prangte in dem antiken Sternendiskus
das Brustbild Christi’. Heute ist davon nur wenig erhalten: etwas Bart, die charakteristische
Falte zwischen Hals und Brust, die reiche Umséiumung der purpurnen Tunika, der Rand
der rechten Schulter, acht Sterne von dem blauen Grund mit den zugehérigen Bruchstiicken
von der Umrahmung des Diskus. Dieses war gerade ausreichend, um die verlorenen Teile
wiederherzustellen (Fig. 113). Die Rekonstruktion konnte um so sicherer geschehen, als vor
kurzem in der Basilika des hl. Silvester in Tivoli auf der Apsiswand eine Malerei entdeckt
wurde, welche alle Anzeichen einer Kopie der Komposition von S. Croce an sich hat, fiir
uns also hochst wertvoll ist”.

In S. Silvestro schlieBt die Dekoration nach oben gleichfalls mit einem ornamentalen Fries
ab, in welchen die Biiste Christi, wie in S. Croce, hiniibergreift; zu beiden Seiten stehen

1 Der Durchmesser des Medaillons betrégt genau zwei Meter, ganz zehn Meter.
die Linge der Dek ion des Triumphb nicht 2 Sje wird demnichst von Federico Hermanin verdffentlicht.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I.Band. 45
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die Kandelaber mit den brennenden Kerzen und schweben die evangelistischen Wesen,
aber in der gebriuchlicheren Verteilung. Christus hilt in der Linken die Rolle, nicht das
Buch, was ein Zeichen hohen Alters ist, daher gut zu der Zeit der urspriinglichen Dar-
stellung von S. Croce pafit; er macht mit der Rechten den gewdhnlichen Redegestus. Das
iiber der linken Schulter nach vorn iiberhingende Palliumende ist wie auf den Medaillons
der linken Wand in zierliche Falten gelegt. Obgleich die Kerzen von den Fliigeln der vier
Wesen nicht behindert sind, neigen sie sich dennoch nach der Mitte zu. Hieraus darf man
schlieBen, dal der Maler von S. Silvestro sich darin genau an das mittelalterliche Vorbild
von S. Croce hielt, wo die Neigung der Kerzen, wie meine Rekonstruktion zeigt, vor allem
durch Raummangel veranlafit wurde.

Die Symbole der Evangelisten ragen wie immer im Altertum bloff mit dem Vorder-
korper aus den Wolken heraus. Die ausgebreiteten und mit einer Menge von mandelférmigen
Flecken iibersiten Fittiche helfen sehr geschickt den Raum ausfiillen. Entsprechend den
Worten des Sehers sollen sechs Fliigel bei jedem Wesen sein’; sie sind aber so genau iiber-
einander gelegt, da} man die Zahl nur an den dreifach gespaltenen Enden erkennt. Dieses
charakteristische Detail begegnet uns, wenn wir die erhaltenen Monumente Roms befragen,
zuerst auf dem Apsismosaik von Pudenziana. Wie dasjenige von S. Clemente nahelegt, war
es aber schon in dem lateranensischen Baptisterium zu sehen, aus dem es die Mosaizisten der
Taufkapelle von Neapel iibernommen haben. Die mittelalterlichen Kiinstler wiederholten
es, wo sie es vorfanden; in ihren eigenen Schopfungen driickten sie die Sechszahl deutlicher aus.

Alle vier Wesen halten offene Biicher, in denen leoninische Verse geschrieben sind. Die
Inschrift bei Lukas ist zwar vollstindig, aber stark verblaBit; der Text lautet: VT |[VITV|
LVM | LV|CAS NOS AT(ad) CE|LES|TIA | DV|CAS. Dem Verfasser schwebte offenbar
die bildliche Darstellung vor; denn auf dieser befindet sich der vitulus, das Symbol des
Evangelisten, wirklich in dem (apokalyptischen) Himmel. Der Spruch des hl. Matthdus:
hOc MA|THEVS A |GE|NS—hOMI|NEM GENERALITER INPLE|NS ist fiir das kleine
Buch so lang, daB der Maler namentlich von dem vorletzten Wort viele Buchstaben aus-
lassen muBte. Die Entzifferung war mir nur dadurch mdglich, dafl ich den Vers aus der
karolingischen Bibel der Koniglichen Bibliothek von Berlin kannte.

Der Engel ist unter den vier symbolischen Wesen am besten erhalten. Sein Pallium
zeigt dieselbe Behandlungsweise der Falten wie das der Patriarchen der linken Wand.
Der abfliegende Zipfel wird uns noch oft, namentlich in den Szenen der Enthauptung, be-
gegnen. Wihrend auf dem Fresko von S. Silvestro in Tivoli die Kerzen unbehindert brennen
konnen, kam unser Kiinstler mit ihnen, wie bemerkt, in Kollision; er half sich dadurch, daff
er die Kerzen nach dem Zentrum zu neigte. Auf diese Weise scheinen die Kandelaber der
Biiste Christi eine Art Verehrung zu zollen. Wenngleich hier hauptséchlich der Mangel an

' Apg 4, 8. 2 Auf der karolingischen Miniatur lautet das letzte Wort: implet.
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Raum mafigebend gewesen ist, so hat doch diese Deutung der geneigten Kerzen manches
fiir sich. Sie erinnert an die oben erwihnte Stelle aus den Apokryphen, wo erzihlt wird,
daB selbst die Kaiserbilder in den Hinden der Ikonophoren sich vor Jesus Christus ver-
beugten'. Auf dem konstantinischen Mosaik werden die Leuchter nach klassischem Muster
entweder etwas Flamme, wie in S. Cosma e Damiano, oder niedrige Kerzen gehabt haben.

Der Adler des hl. Johannes tridgt am Hals einen Ring, von welchem ein kleinerer Ring
mit einer runden Brosche oder Bulle” herunterhiingt; alles ist aus Gold und mit Perlen bedeckt.
Von dem Spruch seines Buches fehlt kein Buchstabe; wir lesen: ALTA | NI|MIS sCAN|DIT-
FACI|ENST | AQVILI|NA | IOHANNIS. Das Wort facies ist durch die Buchstaben N und
T entstellt, und in scandit hat man sich, wie so oft, den Anfangsbuchstaben von dem vor-
hergehenden Worte zu ergénzen; besser wére scandis, um mit Johannis zu reimen. Fehlerfrei
ist der Vers auf dem Deckengemilde der Kapelle des Klosters von S. Pudenziana (Taf. 235, 2).
In dem Buche des hl. Markus endlich sind auler dem Namen des Evangelisten mit Sicherheit
nur die Worte LEO und XPI zu entziffern; sie reichen nicht hin, um den Sinn zu erraten,
da alles andere ungewif} ist.

Die Zone unter den Evangelistensymbolen fiillen in S. Silvestro die apokalyptischen
Greise, deren ilteste bis jetzt bekannte Darstellung das von Galla Placidia (+ 451) und
Leo I. (440—461) herriihrende Mosaik des Triumphbogens in S. Paolo bietet. Nichts steht
der Annahme im Wege, dafy sie schon in konstantinischer Zeit mit den Symbolen der
Evangelisten in die Kunst eingefithrt wurden. Auf dem Fresko von S. Silvestro stehen sie
mit ,,goldenen Kronen auf ihren Hauptern und ,,goldene Schalen voll Rauchwerk® in Form
von Kelchen erhebend®. Infolge des geringen Raumes hat der Maler sie in zwei einreihige
Gruppen von je zwdlf auf jeder Seite zusammengedringt. In S. Croce werden sie wie in
S. Paolo, S. Cosma e Damiano und S. Giovanni ante portam Latinam in zwei Reihen auf-
gestellt gewesen sein und nicht Kronen auf dem Haupt, sondern auf den Hénden getragen
haben. Leider ist von ihnen nichts iibrig; unmittelbar unter dem die Symbole der Evange-
listen tragenden Gewolk beginnt bereits der Eierstab des Frieses der Renaissancemalereien.

In den schmalen Zwickelfeldern zu unterst sieht man in S. Silvestro links Elias, wie er
auf einer feurigen Quadriga in den Himmel fihrt und zuriickgewendet dem Elisdus seinen
Mantel iibergibt, ganz wie auf den Denkmilern aus altchristlicher Zeit. Gegeniiber opfert
Melchisedech vor einem viereckigen Altar Brot und Wein, indem er mit der Rechten einen
doppelhenkligen Kelch mit einem Brot von der Form einer Hostie in die Hohe hebt,
wihrend Abraham sich anschickt, die Opfergaben in Empfang zu nehmen. Alle vier ge-
nannten Personlichkeiten sind durch den Nimbus ausgezeichnet. Beide Szenen fiihren
Vorbilder des Erlosers vor. Melchisedech wurde bekanntlich schon von dem Heidenapostel

! Gesta Pilati 1, 5 ed. Tischendorf, Evangelia apocrypha 341 ~ signa curvata sunt capita signorum ex se et adoraverunt
(F.C.Conybeare Acta Pilati, in Studia biblica et ecclesiasticalV, lesum“.  * Hierauf kommen wir spiter zuriick.
Oxford 1896, 80): ,Ingresso autem lesu et signiferis ferentibus ~ * Apg 4, 4; 5, 8.
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mit dem priesterlichen Charakter Christi in Verbindung gebracht, und in der Kunst gilt sein
Opfer von jeher als Symbol des eucharistischen Opfers. Diese Bedeutung war so besténdig
und so allgemein verbreitet, daf} die Szene in die Konkordanz iiberging und mit dem letzten
Abendmahl, einem Symbol der Kommunion, zusammengestellt wurde'. Die Himmelfahrt des
Elias hinwieder versinnbildete Christi Himmelfahrt’.

wiirdiger Weise die Darstellungen des Heilandes ab, dessen Portrit dem Beschauer von

Beide Szenen schlossen also in sehr

der Mitte des Triumphbogens entgegenblickte, dessen Stammbaum sich zu oberst auf den
beiden Hochwinden entfaltete und dessen Taten aller Wahrscheinlichkeit nach in den
Feldern unterhalb der Medaillons gemalt waren. Melchisedech pafite dazu als Symbol des
ewigen Hohenpriesters sehr gut auf den Platz, den der Kiinstler ihm zugewiesen hat;
denn in der Nihe stand der Altar, auf welchem das von ihm versinnbildete Opfer sich
tiglich erneuerte. Die Wahl der Szenen war also eine vortreffliche, eine im antiken Geist
empfundene; und da auch die dufiere Form dem Wesen nach derjenigen der altchristlichen
Monumente gleicht, so zweifeln wir nicht, daf} beide Szenen schon auf den konstantinischen
Mosaiken der Kreuzkirche dargestellt waren.

Das Opfer des Melchisedech galt, wie gesagt, allgemein als das Vorbild der Messe. Aus
der Provinzialkunst besitzen wir noch die zwei bekannten Mosaiken aus S. Vitale und
S. Apollinare in Classe, welche es vergegenwirtigen®. In beiden Fillen befindet es sich auch
in unmittelbarer Nihe des Altares; Melchisedech ist aber beidemal mit zwei weiteren
symbolischen Gestalten des Alten Testamentes vereinigt: mit Abel, der sich selbst in der
Figur des Lammes, und mit Abraham, der seinen Sohn Isaak opfert. Hier offenbart sich
bereits der EinfluB des Kanons, in welchem alle drei Opfer in einem kurzen Gebet
zusammengefaBt sind’. Diesen Einflul wiirde wahrscheinlich auch der mittelalterliche
Kiinstler erfahren haben, hitte er eine selbstindige Komposition entworfen und nicht eine
schon vorhandene kopiert.

Pompeo Ugonio sah auf dem Triumphbogen ein musivisches Kreuz mit doppeltem Quer-
balken®. Die Form dieses Kreuzes entnehmen wir aus den zwei noch erhaltenen, welche
den Turm der Basilika zieren. Das eine, hoch oben in der Hohe, ist noch intakt: es besteht
aus schmalen Marmorplatten, die nach Kosmatenart mit Mosaik bedeckt sind, und hat als
Schmuck ein Pseudoziborium, das auf zwei Siulchen ruht. So beschaffen war also das auf
dem Triumphbogen unter dem Medaillon Christi angebrachte Kreuz. Dadurch hat Lucius II.

1 Vgl. J. J. Tikkanen, Die Genesismosaiken in Venedig und
die Cottonbibel, in Acta Societatis Scientiarum Fennicae XVII,
Helsingfors 1889, 127.

2 Appendix ad S. August. sermo XLI: Migne, PL 39, 1824f;
S. Isid. Hispal, Allegoriae quaedam script. sacrae: Migne,
PL 83, 113; S. Greg. Magni XL Homil. in evang. 2, hom. 26,
6: Migne, PL 76, 1217.

3 Garrucci, Storia IV, Taff. 262,1 266, 5.

4 Supra quae propitio ac sereno vultu respicere digneris:
et accepta habere, sicuti accepta habere dignatus es munera
pueri tui iusti Abel, et sacrificium patriarchae nostri Abrahae,
et quod tibi obtulit summus sacerdos tuus Melchisedech, sanc-
tum sacrificium, immaculatam hostiam.”

5 Cod. Biblioth. Ferar. 161, P, 1, 8 S. 1047, col. 2a bei
Pesarini in Studi Romani 1913, 269, welcher in Fig. 12 eine
photographische Ansicht eines solchen Kreuzes gibt.
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den fast drei Meter umfassenden leeren Raum nicht bloff kiinstlerisch schon, sondern auch
hochst zweckgemif ausgefiillt; denn der Beschauer wurde bei dem Anblick des Kreuzes

noch mehr daran erinnert, daf er in einer Kreuzkirche war.

Vor den baulichen Verénderungen Lucius’ I hatte die Basilika des heiligen Kreuzes
nur die Apsis und die Apsiswand sowie die beiden Seitenwiinde zur Aufnahme der christo-
logischen Darstellungen. Fiir die Apsis hat sich aus dem Charakter der Kirche der Bilder-
schmuck in der Hauptsache von selbst ergeben. Die Winde waren nach dem alten Brauch
mit biblischen Darstellungen geschmiickt, vielleicht den nimlichen, die spiter Lucius II. auf
den Hochwinden des Mittelschiffes anbringen lieB. Es ist aber auch méglich, dafl man
aus dem reichen Schatz der altchristlichen Bilderzyklen andere Szenen ausgewihlt hat. Da-
gegen darf mit grofer Wahrscheinlichkeit angenommen werden, daff die Komposition der
Apsiswand auf den Triumphbogen versetzt wurde, wodurch die Zusammengehdrigkeit der
Gestalten der Vorfahren Christi noch einen augenscheinlicheren Ausdruck erhielt. Nur die
Komposition der Apsis, das von den Ranken umgebene oder in der himmlischen Stadt auf-
gepflanzte Kreuz, wird wohl die gleiche gebliecben sein; und auf der Apsiswand wird man
vermutlich die Szenen aus der Kreuzauffindung angebracht haben, welche dann schlieBlich
in die Apsis selbst iibergegangen sind. Benedikt XIV. schonte die letzteren und brachte
ein einsames Kreuz aus vergoldetem Stuck auf dem Triumphbogen und die Leidenswerk-
zeuge aus dem gleichen wohlfeilen Material auf den beiden Seitenwinden an. Die Ent-
stellung der Innendekoration ging also mit derjenigen der Architektur Hand in Hand.




Siebtes Kapitel.
Basilika des hl. Petrus.

ber dem Grabe des Apostelfiirsten' baute Konstantin eine fiinfschiffige Basilika derart,
daBl der Hauptaltar unmittelbar iiber das Grab zu stehen kam. Hierzu bedurfte es
riesiger Arbeiten; man mufite der Strafle, an welcher die ,,memoria Petri“ lag, eine andere
Richtung geben, die sie einfassenden Grabmonumente beseitigen und einen Teil des vatika-
nischen Hiigels abtragen, um die fiir die Basilika notwendige Ebene zu gewinnen. Nichtsdesto-
weniger lag die Konfessio und liegt sie auch heute nicht genau auf der Axe der Basilika, sondern
etwas nach links. Man hat nimlich, um Kosten zu sparen, eine Mauer des neronianischen
Zirkus als Substruktion fiir die Kirche benutzt; weil aber nach dem damals tiblichen Brauch das
Mirtyrergrab nicht von der Stelle geriickt werden durfte, so ergab sich jene Unregelmafligkeit”.

Konstantin verwendete zu dem Baue Ziegel, welche eigens dafiir angefertigt und mit
seinem Namen gestempelt waren®. Bei der groBen Verehrung, die er zu dem Apostel
Petrus hatte, stattete er die Basilika mit kaiserlicher Pracht aus. Die Widmungsinschrift,
welche wir weiter unten anfiihren werden, beweist, daf} er diesen Bau zum Dank fiir die
Besiegung won Feinden gelobt hat. Wie in der lateranensischen Votivkirche, so bekleidete
er auch hier die Apsiswinde unterhalb des Mosaiks mit goldenen Platten’, welche erst von
den Vandalen geraubt wurden, weil Alarich bei der Einnahme Roms die Basiliken der beiden
Apostel von der Plinderung ausgenommen hatte®. Auch hier war es der hl. Leo . (440—461),
welcher die von den Vandalen angerichteten Schiden ausbesserte: ,,Hic (post cladem Wan-
dalicam) renovavit basilicam beati Petri apostoli [et cameram].“ In dieser allgemeinen Weise

schreibt der Liber pontificalis von den Arbeiten des Papstes, ohne sie niher zu bezeichnen®.

! Vgl. dariiber A. de Waal, Des Apostelfiirsten Petrus glor-
reiche Ruhestitte 721f; J. P. Kirsch, Beitrige zur Baugeschichte
der alten Peterskirche, in Rém. Quartalschr. 1890, 110ff;
de Rossi, Inscript. christ. 1, 1199f, 230,1 231,2; Duchesne,
Liber pontificalis 1194, Anm. 61f; H. Grisar, La tomba di San
Pietro, in Anal. Rom.1274ff, wo die weitere Literatur angegeben
ist; ferner meine Aufsitze DOMVS PETRI in Rém. Quartal-
schr. 1912, 117—122; Das Grab des hl. Petrus, in I/l Vereins-
schrift der Gorres-Gesellschaft 1907, 1—23 (Sep.-Abdruck).

2 Vgl. de Rossi (Inscript. christ. 11,1, 231,2), der den richtigen
Grund fiir die Anomalie angegeben hat. Der Hinweis auf die

* Zwei von den bei dem Abbruch der Apsis gefundenen
Ziegeln bei Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 165v. Hieraus
Ciampini, De aedif. sacr. 30. Vgl. auch de Rossi, /nscript.
christ. 11, 1, 230; Dressel, in C. 1. L. XV, I 413.

4 Liber pontificalis ed. Duchesne 1 176 (u. 194, Anm. 64)
ed. Mommsen 57: ,Fecit autem (Constantinus Augustus) et
cameram basilicae trimitam auri fulgentem.” Auf die reiche
Verwendung des Goldes in der Ausschmiickung der Peters-
kirche nimmt auch die Nielloinschrift desKreuzes, das Konstantin
und Helena auf das Grab des Apostels stifteten, Bezug, indem
sie der unterirdischen DOMVS REGALIS die AVLA (Basilika)

ib

Eile und ,,Nachléssigkeit der Architek K “ hat

die bekannte, fiir die romischen Bauten falsche Voraussetzung,

welche Zustinde von Konstantinopel auf Rom iibertrigt.

5 Orosius, Hist. 7,39: Migne, PL 31, 1163. Vgl. Sozom.,
H. E.9,9: Migne, PG 67,1616. ¢ Ed. Duchesne I 239,
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In der musivischen Ausschmiickung stand die Peterskirche jedoch hinter derjenigen des
Laterans zuriick: wihrend die Mosaiken hier auch die Hochwinde bedeckten, sah man sie dort
in der ersten Zeit blof auf dem Triumphbogen, in der Apsis und auf der Apsiswand, ferner auf
den beiden Siulenarchitraven des Mittelschiffs und iiber dem Haupteingang. Die Fassade erhielt
musivischen Schmuck erst unter Leo d. Gr., und auf den Hochwénden wurden bloff Malereien
ausgefiihrt. Wir wollen diese Kunstdenkmler in der hier angegebenen Ordnung behandeln.

§ 1. Mosaiken des Triumphbogens.

Der Autor der epigraphischen Sammlung von Einsiedeln aus dem 8. Jahrhundert hat
die Widmungsinschrift der Basilika kopiert, welche Konstantin auf dem Triumphbogen

1

cubitalibus litteris“’, also der Rundung des Bogens entlang, anbringen lief3:

QVOD DVCE TE MVNDVS SVRREXIT IN ASTRA TRIVMPHANS
HANC CONSTANTINVS VICTOR TIBI CONDIDIT AVLAM

Weil unter deiner Fiihrung die Welt® sich triumphierend dem Himmel zugewendet, hat Kon-
stantin, der Sieger, diese Aula dir gestiftet. Gemaf} der damals iiblichen Symbolik, in Petrus
den neutestamentlichen Moses, den Fiihrer des auserwihlten Volkes der Christen zu erblicken,
wire man geneigt, unter TIBI den Apostelfiirsten zu verstehen®; denn er ruhte hier in
seinem Grabe unter dem Hauptaltar; ihm war die Basilika geweiht, und von ihm hatte sie
ihren Namen. Da aber alle Kirchen in erster Linie dem Heiland geweiht sind, so ist das
TIBI auf diesen zu beziehen. Der erste, der es so deutete, ist Prudentius; seine Worte, die
er die Personifikation Roms zu Honorius sagen liBt, nehmen sich wie eine Umschreibung
des Verses aus: ,Quo (d. i. Christo) ductore meum trahis ad caelestia regnum.“* Jeden
Zweifel beseitigt schlieBlich die Tatsache, daf die Inschrift, wie wir gleich sehen werden,
zu einer musivischen Darstellung gehorte, deren Hauptgestalt, also die hier angeredete Per-
sonlichkeit, Christus war. Christus ist somit der in der Inschrift gemeinte Fiihrer. Kon-
stantin hatte, mit andern Worten, das Erlosungswerk Christi im Auge.

Den Inhalt der Mosaiken konnte man sich wegen der immerhin etwas unbestimmten
Fassung der Inschrift nicht gut vorstellen. Da stie Arthur Frothingham in dem von Kar-
dinal Jacobacci verfafiten Werk De concilio (783) auf eine fiir unsern Gegenstand sehr

wichtige Stelle, welche den Archéologen bisher entgangen war. Jacobacci spricht von der

1 So Petrus Sabinus bei De Rossi, /nscript. christ. II, 1, 410.
Eine hnliche Verteilung hat auch die Inschrift auf dem von
Galla Placidia und Leo I. stammenden Mosaik des Triumph-

hmiickung so viele Ana-

bogens der Paulsbasilika, deren
logien mit derjenigen der Schwesterkirche bot.

? Mundus im adjektivischen Sinne (fiir rein) zu nehmen und
auf Konstantin zu beziehen, geht aus dem einfachen Grunde

nicht, weil eine solche Interpretierung die Taufe voraussetzen

wiirde und der Kaiser sich, wie bekannt, erst einige Tage vor
seinem Tode taufen lieB. Dagegen ist es moglich, daB die In-
schrift auf die Bildung der Legende von dem Aussatz mit ein-
gewirkt habe.

3 So verstand die Worte Florus bei Diimmler, Poetae 561.
Vgl. de Rossi, Inscript. christ. 1I, 1, LVIll; Grisar, Iscrizioni di
Roma, in Anal. Rom. 1 70.

* Contra Symm. I, v. 758: Migne, PL 60, 240.
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,konstantinischen Schenkung“ und wundert sich, dal man sie bekampfe, ,,cum adhuc tem-
poribus nostris fuerit in ecclesia Sancti Petri in frontispitio maioris arcus ante altare maius
Constantinus imperator in musivo depictus, litteris aureis ostendens Salvatori et beato Petro

06y

apostolo ecclesiam ipsam a se aedificatam, videlicet Sancti Petri“.’ Jacobacci sagt uns also,
daB man zu seiner Zeit, d. h. wenigstens noch im Jahre 1503, in welchem er Kanoniker von
S. Peter wurde?, auf dem Triumphbogen der Kirche den Kaiser Konstantin sehen konnte,
wie er ,mit goldenen Buchstaben dem Erléser und dem seligen Apostel Petrus die von
ihm gebaute Kirche selbst zeigte”. Die Worte: | litteris aureis ostendens . . . ecclesiam® sind
irrefiihrend, wenn man sie im exklusiven Sinne deutet, als wire das Zeigen einzig und allein
durch die Inschrift geschehen. Die Unméglichkeit einer solchen Deutung ist augenscheinlich;
denn mit was fiir einer Handgebérde sollte man sich dann den Kaiser denken? Nimmt man
wegen des Wortes ,,ostendens” den Zeigegestus an, so erheben sich Schwierigkeiten in der
Angabe des Objektes, auf das der Gestus gerichtet gewesen sein sollte. Sicher nicht auf
den Erloser noch auf den Apostel, weil dadurch der Sinn des Bildes geéndert wiirde. Aus
dem gleichen Grunde ist auch die Inschrift auszuschlieBen, ganz abgesehen davon, daf} eine
solche Darstellung gar nicht der antiken Kompositionsweise entsprechen wiirde. Da wegen
des ,ostendens” schlieBlich auch die Gebérde des Akklamierens nicht moglich ist, so bleibt
nichts iibrig, als den fraglichen Ausdruck dadurch zu erkldren, dafi man den Kaiser das
Kirchenmodell anbieten laBt. Derartige Stifterbilder sind nicht etwa erst ,,im 6. Jahrhundert*,
wie behauptet wurde, entstanden, sondern gehdren einer viel fritheren Zeit an. Die Kirche
S. Lorenzo in Lucina besaP noch in den Tagen Ugonios eines, das aus dem Pontifikat
Sixtus’ II. herriihrte, also ein volles Jahrhundert dlter war: dort sah man auf dem Apsis-
gemilde auBer den Blatt- und Blumengewinden, welche den Einflufl des Apsismosaiks von
S. Maria Maggiore verrieten, ,in der Mitte den Erloser, rechts und links die hll. Petrus
und Paulus, Laurentius und Stephanus und zu duferst Lucina und Sixtus IIl. Die beiden
letzteren waren durch den Namen gekennzeichnet; Lucina trug als Stifterin das Modell der

“s

von ihr gebauten Kirche auf den Handen“’. Wenn es also Darstellungen von solchen Stiftern
schon zu Beginn des 5. Jahrhunderts gab, so diirfen wir sie auch fiir die konstantinische
Zeit in Anspruch nehmen. Hier in der Peterskirche hitten wir also das erste so gut wie
sicher bezeugte Beispiel derselben vor uns. Da sie sehr zahlreich sind und bekanntlich auch
auBerhalb Roms vorkommen, so hat es jetzt ein besonderes Interesse, zu wissen, bis in
welche Zeit sie hinaufreichen.

1 Frothingh

die Abhingigkeit des Apsisbildes von dem Mosaik in S. Maria

Une i inie i a

Saint-Pierre de Rome, in Rev. archéol. 1883, 68—72.
2 Frothingham a.2.0. 71, Anm. 2.
3 Pompeo Ugonio, Stationi 184

187. In dem hand-

schriftlichen Text, den Miintz in seinem Aufsatz iiber die alte
Paulskirche (L'ancienne basilique de Saint-Paul-hors-les murs,
in Revue de l'art chrétien 1898, 113) aus dem Cod. Barb.
lat. 2161, fol. 114 abgedruckt hat, fehlen die Worte, welche

Maggiore bezeugen: ,di che — das hohe Alter — ne da inditio
che larco di essa tribuna & dipinto a fogliami e festoni nell’
istesso modo che I'arco grande della nave principale di S. Maria
Maggiore fatto del med™ Sisto 3° come la vi & scritto. Tanto
pitt che pur vi & il med™ segno che ha nel mezzo di esso
. Die Abschrift dieses Passus ver-

arco in questo modo

danke ich Sante Pesarini.
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Den Worten Jacobaccis zufolge waren auf dem Triumphbogen der Erléser, Petrus und
Konstantin dargestellt. Christus nahm natiirlich die Mitte ein, allem Anschein nach als
Brustbild im Medaillon wegen der geringen Hohe des Raumes. Vielleicht trug er wie in
S. Paul das Kreuz auf den Schultern, was zu seiner Fiihrerschaft — TE DVCE — sehr gut
passen wiirde. Den Apostelfiirsten und den Kaiser haben wir sodann nicht unmittelbar
neben ihm und auf dem gleichen Niveau, sondern zu “uflerst in den beiden Ecken und in
einer tieferen Zone anzunehmen, wo sie in ganzer Figur abgebildet werden konnten. Kon-
stantin trug, wie gesagt, das Kirchenmodell; Petrus hatte wahrscheinlich die Rechte akkla-
mierend zu Christus erhoben. Neben ihnen standen wohl als Abschluff die tblichen
Palmen des Paradieses.

Jacobacci wollte in den soeben zitierten Worten keine erschopfende Beschreibung der
Mosaiken geben; er wollte nur die fiir seinen Zweck in Frage kommenden Gestalten namhaft
machen. Tatsichlich reichen auch drei Figuren nicht hin, um die Riesenfliche eines Triumph-
bogens auszufiillen; wir miissen uns daher nach geeigneten Begleitfiguren Christi umsehen.
Nach den obigen Untersuchungen (S. 50ff) kann die Wahl nur auf die vier Evangelisten-
zeichen fallen; diese haben in keinem von den iltesten Zyklen gefehlt, waren also auch hier
vertreten. Der Schlu 1afit sich um so weniger beanstanden, als auch der Platz derjenige
ist, den die Symbole gewGhnlich einnehmen.

Es ist nicht unwahrscheinlich, dal der Triumphbogen noch andere Darstellungen hatte;
denn die erwihnten sind noch nicht ausreichend, es miifite denn sein, daf die Figuren in
einem ungewdhnlich groflen Mafistab ausgefiihrt waren. Da uns jedoch aller Anhalt fehlt,
so wiren wir rein auf Vermutungen angewiesen, die uns nicht zu reizen vermogen. Besser

ist es um die Apsismosaiken bestellt, mit denen wir uns jetzt zu beschéftigen haben.

§ 2. Mosaiken der Apsis.

Von dem Mosaik, welches die Apsis der alten Peterskirche schmiickte, besitzen wir
eine notariell beglaubigte Kopie, von der schon oben (S. 27) die Rede war. Wir geben
sie in Fig. 114 wieder'. Trotz der auf den ersten Blick erkennbaren mittelalterlichen Zusitze
sind alte und neue Schriftsteller einig in dem Glauben, daf die Kopie im wesentlichen die
Symbole und Gestalten enthalte, welche schon auf dem urspriinglichen Mosaik Konstantins
dargestellt waren’. Miintz 1aBt sogar die Moglichkeit gelten, daB einige Partien noch die
des alten Originals gewesen seien®. Es wird sich spater zeigen, was von dieser Annahme
zu halten ist. Zundchst wollen wir eine allgemeine Beschreibung der Komposition geben.

Das Mosaik ist auf der Kopie durch eine Art Konsolenfries in zwei ungleiche Halften
abgeteilt. In der oberen sitzt Christus auf einem lehnlosen, mit Trittbrett und zwei

! Andere Kopien in Cod. vat. lat. 5408, fol. 29 u. 31; Cod. 2 Miintz, Notes sur les mosaiques chrétiennes, in Rev. archéol.
Barb. lat. 4410, fol. 26 (mit dem Worte ,oro fiir den ge- 1882, Il 143ff.
stirnten Hintergrund). 3 Aa. O. 147f.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 46
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Rollenkissen versehenen Thron zwischen den beiden Apostelfiirsten. Er trigt die klassische
Gewandung, hat Bart und lange Haare. Mit der Rechten macht er den besonders in der
orientalischen Kunst gebréduchlichen Redegestus; mit der Linken stiitzt er sich auf das ge-
schlossene, auf dem Oberschenkel aufliegende Buch. Das linke Bein war deshalb etwas
hoher als das rechte gestellt. Um dem Fuf die notwendige Unterlage zu verschaffen, ver-
zierte der Kiinstler das Trittbrett sonderbarerweise mit einer Muschel, deren erhohtes
Stiick dem Fuf} als Stiitze diente'. Die Muschel wurde getreulich kopiert, obwohl man ihren

Fig. 114. Apsismosaik der alten Peterskirche.

Zweck nicht verstanden hat; denn die Beine sind auf der Kopie gleich hoch. Dieses Detail
ist sehr charakteristisch und beachtenswert; es beweist, da8 der Zeichner auch die Einzel-
heiten nicht vernachlissigt hat. Der von der Gewandung unberiihrte Teil des Thrones zeigt
die gleichen Ornamente wie der Thron auf dem Fresko der Roma (Taf. 125). Hierin darf
man ein weiteres giinstiges Zeichen fiir die Treue der Kopie erblicken. Gemif} den éltesten
Darstellungen halten die Apostel in der Linken ein aufgerolltes Blatt. Petrus hat auflerdem
noch die beiden Schliissel. In seiner Rolle lesen wir die Worte: TV ES | XPS |FILI'VS DEI|
VIV, Du bist Christus, der Sohn des lebendigen Gottes’. Dieses Bekenntnis war fiir ihn

1 Der Mosaizist Sixtus' IIl. (Taff. 63—65) improvisierte dafiir eine kleine Erhghung. 2 Mt 16, 16.
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folgenschwer; denn daraufhin wurde er zum Fundament der Kirche bestellt und wurden
ihm die ,Schliissel des Himmelreichs” verheifien. Den Blick auf Christus gerichtet, macht
er mit der Rechten den gleichen Gestus wie dieser. Paulus hat die Rechte akklamierend
erhoben; sein Spruch lautet: MIHI|VIVERE XPS | EST, Mir ist Christus das Leben'. Alle
drei Gestalten sind durch die beigeschricbenen Namen gekennzeichnet; bei dem Heiland
steht IC XC, bei Petrus SCS PETRVS | OA (INOC) TTETPOC® und bei Paulus
SCS PAVLVS | OA (1110C) TINYANOC.

7u den FiiBen des Thrones Christi steht der Hiigel mit den vier Evangelienstromen,
aus deren Wassern die Hirsche trinken. Diese Zusammenstellung der Symbole verrit den
apokalyptischen Einflufl; denn der »Strom lebendigen Wassers”, der dem Seher gezeigt
wurde, ,,kam* ebenfalls ,vom Throne Gottes und des Lammes hervor®. Zwei hohe Dattel-
palmen iiberschatten die Gruppe der drei heiligen Gestalten, iiber denen sich die Muschel mit
eingezeichneter Hand und Kreuz als Abschluf} des sternenreichen Firmamentes wolbt. Da letz-
teres einen goldenen Grund hatte, so miissen wir uns die Sterne weif}, grau oder blau denken.

In der unteren Zone sieht man in der Mitte den Thron mit hoher Riicklehne und einem
Kissen, auf welchem das Gemmenkreuz erglinzt. Vor dem Thron steht auf einem Hiigel
das Gotteslamm, aus dessen Wunde sich nach mittelalterlichem Brauch ein Blutstrahl in den
MeBkelch ergieBt. Zwei durch Inschriften erklirte Gestalten sind neben dem thronenden
Kreuz und dem Lamm aufgestellt: rechts die ECLE|SIA | ROMA|NA, links INNO|CEN|
TIVS | PP.1II. Innozenz, in vollem pépstlichem Ornat, hat die Hande flehentlich zum Lamme
ausgestreckt. Die Personifikation der Kirche, als Kaiserin mit der Krone auf dem Haupt,
hilt in der Rechten die Kirchenfahne, deren Tuch zwei Schliissel zeigt und deren Schaft mit
dem Kreuz bekrént ist. Von rechts und links kommen die zwdlf Schafe herangeschritten;
die beiden letzten stehen noch in den Toren von HIE|RVSA|LEM| und BE|TL|EEM. Den
Hintergrund bilden zehn diirftige Baume, von denen die &ufiersten Blumen, die in der Mitte
stehenden den von dem grofien Nimbus umschlossenen Vogel, also den Phonix tragen.
Der breite Rahmen ist durch Blattvoluten ausgefiillt, welche zu beiden Seiten aus je einem
Gefil herauswachsen. Zu unterst lduft eine zweizeilige, aus vier Hexametern bestehende

Inschrift, in welcher die hohe Wiirde der Basilika gepriesen wird:

SVMMA PETRI SEDES EST H(A)EC SACRA PRINCIPIS AEDES
MATER CVNCTAR (VM) DECOR ET DECVS ECCLESIAR(VM)
DEVOTVS XPO QVI TEMPLO SERVIT IN ISTO

FLORES VIRTVTIS CAPIET FRVCTVSQ(VE) SALVTIS

Petri erhabener Sitz ist dieses heilige Haus des Apostelfiirsten, Mutter, Schmuck und Zierde
aller Kirchen. Wer in diesem Tempel Christus mit Andacht dient, wird Tugendbliiten
pfliicken und Friichte des Heiles.

1 Phil 1, 21. 2 Auf die Fehler der Kopie nehmen wir keine Riicksicht. S0ffb 22, 1.
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Die Inschrift versetzt uns in die Zeiten der Rivalitit zwischen den Basiliken des Laterans
und des Vatikans; jene war Jahrhunderte hindurch allein ,Mutter und Haupt aller Kirchen
Roms und des Erdkreises®; jetzt ist auch die Basilika des Apostelfiirsten zu dem gleichen
Range emporgeriickt. Die Inschrift ist aber nicht die urspriingliche; sie stammt erst von
Innozenz III. (1198—1216), dessen Gestalt wir dort angetroffen haben. Die konstantinische
hatte folgenden Wortlaut:

IVSTITIAE SEDES FIDEI DOMVS AVLA PVDORIS

HAEC EST QVAM CERNIS PIETAS QVAM POSSIDET OMNIS

QVAE PATRIS ET FILII VIRTVTIBVS INCLYTA GAVDET

AVCTOREMQVE SVVM GENITORIS LAVDIBVS AEQVAT!".
Sitz der Gerechtigkeit, Haus des Glaubens und Hort der frommen Sitte ist die Kirche, die
du siehst, ... welche stolz ist auf die Tugenden des Vaters und des Sohnes (Konstans), den
sie als Urheber in gleichem Mafe ehrt wie den Vater. Aus dieser Inschrift entnehmen wir,
daf die Peterskirche nicht alles dem Kaiser Konstantin verdankte und daf} einiges, vor allem
die Mosaiken der Apsis und demgemifi auch der Apsiswand, von dem Sohne Konstans
(337—350) herriihrte. Der zeitliche Unterschied ist jedoch nur minimal. Das Epigramm
wurde schon im Altertum fiir eine afrikanische Basilika kopiert, aber filschlich auf Gott
Vater und Gott Sohn bezogen. Im 9. Jahrhundert verwendete es Florus fiir seine Weihe-
inschrift der Apsis der Kirche des hl. Justus®. Man sieht daraus wieder, welche Wichtigkeit
man den Monumenten Roms im Altertum wie im Mittelalter beilegte.

DaB Innozenz nicht blof3 die Inschrift dndern, sondern auch seine Gestalt und die Per-
sonifikation der Ecclesia Romana in die Komposition einfiigen konnte, setzt voraus, daf er
das Apsismosaik vollstindig erneuert hat. Tatséchlich wird ihm dieses in den Gesta ganz
und bei den Mosaiken der Fassade blof3 eine Ausbesserung zugeschrieben: ,,Absidam eiusdem
basilicae (S. Petri) fecit decorari musivo, et in fronte ipsius basilicae fecit restaurari musivum,
quod erat ex magna parte consumptum.”’

Es entsteht nun die Frage, ob das Mosaik noch andere mittelalterliche Bestandteile
auBBer den angefiihrten hatte. Ein niheres Eingehen auf die Originalkomposition wird zeigen,
daf} die Frage entschieden zu verneinen ist.

Die Apsis, die vornehmste Stelle des Kirchengebiudes, war nach dem Brauch der
romischen Kunst gewohnlich dem Heiland und dem Titularheiligen vorbehalten. Diese
beiden Gestalten kamen also bei dem Entwurf der Komposition zu allererst in Betracht.
Symmetrie und andere Griinde forderten in unserem Fall zur Vervollstindigung der Gruppe
den Heidenapostel, den unzertrennlichen Gefihrten Petri. Als Ort konnte nur das Paradies
gedacht werden, wo das Doppelgestirn* mit dem géttlichen Meister weilt. Die Gruppe war
daher auf eine blumige, von Palmbidumen belebte Ebene zu stellen, iiber welche sich das

! De Rossi, /nscript. christ. 11, 1, 21, n. 10. 3 In Mai, Spicileg. rom. VI 302.
2 Diimmler, Poetae 547; de Rossi, Inscript. christ. II, 1, LVIIL * Inschrift des Damasus bei Ihm, Damasi epigrammata 31, 26.
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Firmament zu wolben hatte. Alles dieses fiihrte der Kiinstler auch wirklich vor. Zu einer
groBeren Hervorhebung des Gottessohnes erhhte er den Thron, so daf Christus die Apostel
an GréBe iiberragte. In den dadurch gewonnenen Raum setzte er das in den paradiesischen
Garten gehorige Symbol der vier Evangelienstrome mit den an dem Wasser sich labenden
Hirschen hinein. Fiir die iibrigen symbolischen Zeichen wurde eine eigene Zone abgetrennt.
Dort prangte in der Mitte der Thron mit dem Gemmenkreuz, und vor jenem stand auf
einem Hiigel das Lamm Gottes, auf welches die zwdlf Schafe aus den beiden Stadten,
Symbole der Juden- und Heidenkirche, zuschritten. Die Blumen und Biume mit dem Phonix
bezeugten, da} man auch dort ein Stiick Paradies abbilden wollte.

Alle diese aufgezihlten Gestalten und Figuren sind echt antik. Antik sind auch die
Putten mit den winzigen Vierfiiflern,
welche der Kiinstler nach klassischen
Mustern, um das Auge zu entziicken
und der Hauptgruppe einen grofieren
Reiz zu geben, in die Komposition
aufgenommen hat. Von den Putten
sind die meisten mit Blumenpfliicken
beschiftigt; der eine neben dem
Brunnentrog mit dem Lowenkopf als
Wasserspeier hat in der erhobenen
Rechten eine Axt und ist im Begriff,
ein langes Blatt abzuhacken. Drei
Rundbauten sollen wohl die Wohn-
hiuser des kleinen Volkes vorstellen.

Unsere Analyse des Mosaiks hat Fig. 115. Gotteslamm mit den Evangelienstrimen
bis jetzt nichts entdeckt, was einen Yeridem Thrant e dem Gectictal Ko
mittelalterlichen Eindruck machen wiirde. Die Komposition ist ebenso einfach als klassisch:
oben Christus zwischen den Apostelfiirsten, unten das Gotteslamm zwischen der Juden- und
Heidenkirche. Thre Urspriinglichkeit springt sozusagen in die Augen. Es kann daher keinem
Zweifel unterliegen, dafl der Kiinstler Innozenz’ IIl. sie von dem Mosaik des Konstans tiber-
nommen hat. Fiir die Aufstellung des Lammes vor dem Thron, das einzige, was vielleicht in
Zweifel gezogen werden konnte, verweisen wir auf das identische Beispiel, welches das kost-
bare, vielleicht noch dem 4. Jahrhundert angehérige, aus Istrien stammende Elfenbeinkistchen
enthilt (Fig. 115)". Durch unsere Untersuchung des Originals haben sich demnach die
mittelalterlichen Zutaten von selbst ausgeschieden. Wir machen hier namentlich auf die
Zusammenstellung des Thrones mit dem Kreuz aufmerksam, welche ein Jahrhundert spater

1 Gefunden in Samagher bei Pola. Vgl. Dr Antonio Gnirs, e memorie della societa istriana di archeologia e storia patria
La basilica ed il reliquiario di Samagher presso Pola, in Atti  XXIV (1908) 5—48.
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in S. Maria Maggiore mit einiger Verdnderung wiederholt wurde. Ein ilteres Beispiel sahen
wir in S. Croce, und das lteste werden wohl das konstantinische Baptisterium und die
Basilika des Laterans geboten haben.

Das urspriingliche Mosaik scheint weniger solid gewesen zu sein als das lateranensische;
es war schon im 7. Jahrhundert so beschidigt, dal es von dem Papst Severinus (640)
restauriert werden mufite’. An der Inschrift wurde nicht geriihrt; noch im Jahre 794 zitierte
Hadrian 1. in seinem Briefe an Karl d. Gr. den ersten Vers®. Gegen Ende des 12. Jahr-
hunderts war der Zustand des Mosaiks derart, dafl Innozenz IIl. es, wie gesagt, durch ein
neues ersetzte. Wir haben schon gesehen, wie wenig Eigenes er in die Komposition ein-
gefiigt hat. In diesem Wenigen offenbart sich der Geist
des Papstes, unter dessen Pontifikat die Kirche ihre grofite
Machtentfaltung erreichte. Papst und Kirche sind es auch,
welche uns hier entgegentreten. lhre Anordnung ist vom
kiinstlerischen Standpunkt aus eine vortreffliche. Da die
Personifikation der Ecclesia Romana die Kirchenfahne
erhielt, so war sie als aufrecht stehend abzubilden. Infolge-
dessen mufite die Gestalt des Papstes ebenfalls stehen,
um nicht gegen die Symmetrie zu verstoen. Zeitgemifer
wire die kniende, anbetende Haltung gewesen, wie sie
achtzig Jahre spiter Torriti fiir seine lebenden Personen
gewdhlt hat und wie sie auch schon viel frither von
Paschal I. (817—824) angewendet wurde’. An dem Blut-
strahl, der aus der Wunde des Lammes in den Kelch fliefit,
erkennt man den Verfasser des Buches De sacrificio missae.

Daf} in der Folge auch das Mosaik Innozenz’ Ill. aus-

; gebessert wurde, ist zum vorhinein anzunehmen. Nach den
Fig. 116. Kopf Innozenz' . aus der alten Peterskirehe.  spaten Typen der Apostel zu urteilen, diirfte eine Restau-
rierung noch kurz vor seiner definitiven Zerstorung (im

Jahre 1592) stattgehabt haben. Einiges mag jedoch auf Rechnung des Kopisten zu setzen sein.
Von dem mittelalterlichen Mosaik sind zwei kleine Bruchstiicke iibrig geblieben: der
Kopf Innozenz’ Ill. und der Phonix, der auf dem neben dem Papste stehenden Baume safy und
seine Erhaltung einem Mifiverstindnis verdankt: man hielt ihn fiir die Taube, die sich bei der
Wahl Innozenz’ Ill. auf dessen Schultern gesetzt habe. Der Phénix ist in den grofien, runden

Nimbus, nicht die Mandorla (wie auf der Kopie) geschlossen und hat aufierdem noch den

! Der Liber pontificalis meldet von dem Papst: ,Hic reno-  * Garrucci, StorialVTaf.293,wo Paschal I. kniend abgebildetist.
vavit absidem beati Petri apostuli ex musibo, quod dirutum  * Vgl. Miintz, Recherches sur loeuvre archéol. de Jacques
erat (ed. Duchesne I 329, ed. Mommsen 176). Grimaldi, in Biblioth. des Ecoles frangaises d'Athénes et de

2 Mansi, Concil. XIII 794. Rome 1229, Anm. 2.
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Strahlennimbus um den Kopf. Der Papst ist ganz jugendlich, nur mit einem Anflug von
Schnurrbart dargestellt; er hat ein Pallium mit zwei schwarzen Kreuzen und die mit nur
einem Reif versehene Tiara, deren Schleifen nach vorn gezogen sind. Auf den Backen
sieht man die charakteristischen rotbraunen Flecke (Fig. 116). An ein wirkliches Portrit
darf man natiirlich nicht denken; dazu ist das Gesicht viel zu jung. Bei der Zerstorung der
Apsis im Jahre 1590 lieff Klemens VIII. den Kopf herausnehmen, um ihn zusammen mit dem
Phonix der Familie Conti, welcher Innozenz IIl. angehérte, zum Geschenk zu machen. Beide

befinden sich noch heute in der Kapelle der Villa Catena bei Poli, jetzt im Besitz Torlonias .

§ 3. Mosaiken der Apsiswand.

Die Apsiswand war gleichfalls mit Mosaiken geschmiickt. Grimaldi sagt in seinem
Inventar, daff auf ihr ,viele Szenen aus dem Leben des seligen Petrus dargestellt, infolge
des Alters und des Regens aber unkenntlich geworden waren®. Dieser Vernachlissigung
sei es auch zuzuschreiben, dafl von der dort angebrachten Inschrift der grofite Teil herab-
gefallen war; nur die Worte CONSTANTINI EXPIATA HOSTILI INCVRSIONE habe
man lesen konnen. Mit Maffeo Veggio schreibt Grimaldi die Mosaiken Konstantin zu?
eine Datierung, welche auch Onofrio Panvinio® wiederholte; genauer gesagt, hat man die-
selben in die Regierung Konstans’ . zu datieren, welcher, wie die oben angefiihrte Inschrift
sagt, das Apsismosaik machen lief}.

Die ,vielen Darstellungen aus der Geschichte des Apostelfiirsten waren ohne Zweifel
in iibereinanderliegenden Zonen, wie jene des Triumphbogens Sixtus’Ill. in S. Maria Maggiore,
untergebracht. Keine einzige wird von Grimaldi beschrieben, geschweige denn in Kopie
vorgefithrt. Doch haben wir wohl an jene Szenen zu denken, welche uns sonst aus der
alten oder mittelalterlichen Kunst bekannt sind. Wir erwihnen die folgenden: 1. Berufung
Petri und seines Bruders Andreas; 2. Heilung der Schwiegermutter; 3. Rettung Petri aus
den Fluten; 4. FuBwaschung; 5. Verleugnung Petri; 6. Ubergabe des Gesetzes; 7. Ubergabe
der Schliissel; 8. Petrus mit Ananias und Saphira; 9. Heilung der Kranken durch den Schatten
Petri. Neun Szenen konnen zwar ,viele“ genannt werden, diirften aber kaum geniigen, um
die grofe Flache der Wand zu fiillen. Der Triumphbogen von S. Maria Maggiore hat zwar
nur zwei Darstellungen mehr. Zieht man aber in Erwigung, dafy die meisten dieser Szenen

mit einem ganz aufergewShnlichen Aufwand

! Der Kopf in Phototypie veroffentlicht von Stevenson,
Topografia e monumenti i Roma nelle pitture di Sisto V della
Biblioteca Vaticana, in Omaggio giubilare a Leone XIII, Roma
1888, 161, Taf. V, 1; beide Fragmente zusammen mit dem Kopf
Gregors IX. von dem Fassadenmosaik in Farben bei de Rossi,
Musaici Fasz, XXVI. Unsere Fig. 116 ist nach der Photographie
Moscionis (9077) hergestellt.

2 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 164 v: ,Apsidae coniunctus
paries . . . multis historiis B. Petri musiveis sed pene vetustate

von Figuren entworfen sind, also viel Raum

et imbre coecatis ornatus erat. Constantini tempore hos ibi
conscriptos versus affirmat Mapheus Veggius sic... Sunt et
in alio arcu apsidae super altare maius aliae literae, quae negli-
gentius habitae maiori ex parte corruerunt, sed ex paucis earum,
quae vix adhuc legi possunt, deprehenduntur, licet non integre,
verba haec: CONSTANTINI EXPIATA HOSTILI INCVR-
SIONE.“

3 Bei Miintz, Notes sur les mosaiques, in Rev. archéol. 1882,
II 147.
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beanspruchen, so mufl man annehmen, dafl der Zyklus Petri noch andere Bilder, z.B. solche
aus dem Kampf des Apostels mit dem Simon Magus, enthalten hat, wie sie uns auf den
Mosaiken der Kapelle Johannes' VII. und auf den Fresken des Portikus begegnen werden'.
Wie groB die Zahl aller Darstellungen war, wird sich indes aus Mangel an jeglicher
Nachricht nicht feststellen lassen.

Die Form der genannten Szenen ersehen wir aus den erhaltenen Beispielen, von denen
einige auf unsern Tafeln vertreten sind. In Anbetracht der Wichtigkeit der Basilika des
Apostelfiirsten mufiten ihre musivischen Bilder einen ebenso grofien Einfluf} auf dem Gebiete
der zeitgendssischen und spiteren Kunst erlangen wie diejenigen der lateranensischen Kirche.
Bei der Rettung aus den Fluten, der FuBwaschung, der Verleugnung und der Ubergabe des
Gesetzes, kurz bei den Szenen, welche auf mehreren Denkmélern vorkommen, kann man
tatsichlich die Beobachtung machen, daB die einzelnen Beispiele untereinander verwandt
sind, also auf einen Urtypus zuriickgehen.

Von der Geschichte des Apostelfiirsten und der beiden Eheleute Ananias und Saphira
wollen wir hier eine interessante Darstellung besprechen, welche uns die alte Lateranbasilika
bewahrt hat. Sie war a fresco in einer Kapelle gemalt und wurde von der Wand abgelost,
um so der Nachwelt erhalten zu bleiben (Taf. 238,1). Die Ablosung geschah mit solcher Vor-
sicht, daB der Restaurator nur an wenigen Stellen mit Farbe nachzuhelfen brauchte. Selbst-
verstindlich geschah dieses immer zu Ungunsten des Originals. Als eine ganz auflergewohn-
liche Seltenheit ist hervorzuheben, dafl die Malerei in dem untern Teil schon im Mittelalter
ausgeflickt werden muBite; sie war dort, man weif} nicht wie und wann, verstiimmelt worden.

Die Komposition bietet alle vier in der Heiligen Schrift berichteten Momente in einem
einzigen Bilde und ist mit der gewohnten Klarheit entworfen, weshalb die von dem Maler
hinzugefiigten Namen der drei Hauptpersonen gut wegfallen konnten. Petrus, S|PETRVS,
sitzt, nach rechts gewendet, auf einem lehnlosen Gemmenstuhl und hat die rechte Hand
zum Sprechgestus erhoben, die linke gedffnet und vor sich ausgestreckt. Sein Gesicht ist
mit dem Stuck zerstort; man sieht noch die griine Untermalung der Haare und des Bartes.
Die Gewénder sind die klassischen, nur von anderer Farbe: die Tunika ist blau, das Pallium
rot. Die Tunika war urspriinglich auch unten bei den Fiilen sichtbar, wurde aber von dem-
jenigen, der das Bild im Mittelalter ausgeflickt hat, bis auf ein Stiick neben dem Sessel
unterdriickt; damals wurde auch das mit Gemmen verzierte Suppedaneum beseitigt und
durch eine hohe Fufibank mit vier diinnen Beinen ersetzt.

Der Apostel spricht zu dem als ein Mann von Bedeutung aufgefafiten Ananias, A|NA |-
NIAS, der sich mit einem Geldbeutel in der Linken eingefunden hat und im Sprechen mit

“s

der Rechten agiert. Der Beutel, den er ,zu den Fiilen der Apostel legte”?, ist weifs gemalt,

aber verblaBt und zum Teil zerstort; der letzte Restaurator wufite die Liicke nicht richtig

1 Siche unten § 9, 3 und § 11. 2 Apg 5, 2.
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auszufiillen. Ananias hat einen Anflug von Vollbart, von dem ebenfalls nur die griine
Untermalung iibrig ist. Der Knoten des auf der rechten Schulter gebundenen Mantels er-
innert an das gleiche Detail einiger Medaillons in S. Croce (Taff. 249,4 251,1).

In der Apostelgeschichte wird erzihlt, dafl Ananias, von dem Apostel wegen der Liige
zur Rede gestellt, ,niederfiel und den Geist aufgab® und dann von den ,,Jiinglingen ...
hinausgetragen und begraben“' wurde. Das gleiche geschah mit seiner Frau (SA|PHI|RA):
als auch sie wegen derselben Liige von dem Apostel getadelt wurde, ,,da fiel sie plotzlich
vor seinen Fiiflen nieder . . ., und die Jiinglinge begruben sie bei ihrem Manne“”. Der Kiinstler
zeigte sie, wie sie vor dem Heiligen tot niederfallt und wie sie neben der Leiche ihres Mannes
in den Sarkophag, mit dem Geldbeutel zu ihren Fiifien, gelegt wird. Von der ersten Gestalt
ist nur die Halfte des mit der braunvioletten Palla verhiillten Kopfes erhalten; bei der mittel-
alterlichen Ausbesserung hat man sich nicht die Mithe genommen, das Fehlende zu ergénzen,
wie man es bei dem Apostel und dem Sarkophag getan hat. Um zu zeigen, daB} zwei ver-
schiedene Momente dargestellt sind, hat der Maler die griine Bodenfliche bis zum Saum
der Tunika des Ananias hinaufgeriickt, so daf} dieser wie abgeschnitten erscheint.

Von den drei ,Jinglingen, die das Begrébnis besorgten®, erteilt der eine mit dem Gestus
der erhobenen Rechten die Befehle; der zweite ist daran, die Leiche der Saphira beizusetzen,
und der dritte rauft sich vor Schmerz iiber die beiden Todesfille die Haare aus. Jener
trigt die gleichen Gewénder wie Ananias, die zwei andern, Personlichkeiten untergeordneten
Ranges, entbehren der Chlamys. In dem Hintergrund sieht man phantastische Architektur:
rechts und links ein rundbogiges Tor mit einem turmartigen Aufsatz und in der Mitte ein
Pavillon mit Draperieverzierung. Als Umrahmung dienten auf beiden Seiten schwarze und
rote, durch eine weifle Linie getrennte Borten und aufrecht stehende Zahnschnitte von weifler
und roter Farbe, die sehr dekorativ wirken, daher in der mittelalterlichen Malerei nach
dem ersten Jahrtausend zu einer ungewdhnlich grofien Verwendung gelangt sind. Zwischen
den Zahnschnitten befanden sich breite Streifen, die als Trennungsglieder der Gemilde
dienten. Sie bestanden aus oblongen und rhomboidalen, von buntem Marmor eingerahmten
Feldern, die mit den mannigfaltigsten Motiven gefiillt waren; in den erhaltenen sind ein
Kugelornament mit Arabesken, zwei Aale (?) und Draperie mit Friichten zu sehen.

Uber die Zeit der Entstehung der Fresken kann kein Zweifel herrschen. Ein Blick auf die
Tafeln der spétesten Malereien der alten Klemenskirche geniigt, um sich zu tiberzeugen, daff
auch sie der gleichen Periode angehdren, daf} sie, mit andern Worten, nach dem Normannenjahr
(1084) ausgefiihrt wurden. Der Kiinstler war jedoch hervorragender als derjenige der klemen-
tinischen Fresken; seine Gestalten sind richtiger gezeichnet und machen freiere, natiirlichere
Bewegungen. Auch die Qualitit der Farben ist besser. Man beachte namentlich das schone
Rot und Blau. Diese Unterschiede erkliren sich aus der ungleich gréfieren Bedeutung der

Lateranbasilika, welche viel reicher war, deshalb auch die besten Kiinstler heranziehen konnte.
1 Apg 5, 5%, 2 dpg 5, 7—10)

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 47
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§ 4. Mosaiken der Architrave.

Von Grimaldi erfahren wir, da8 die Architrave des Mittelschiffes mit Mosaiken, welche

¢

Blumen® darstellten, bedeckt waren: ,Zophorus . .. musiveus erat ad flores.“ Die Blumen
waren wahrscheinlich, wie so oft, in Akanthusranken angebracht; der Schmuck wird demnach
eine gewisse Ahnlichkeit mit demjenigen gehabt haben, der in S. Maria Maggiore zum
grofiten Teil in Stuck ausgefiihrt ist. Grimaldi fiigt hinzu, daf} Nikolaus IIl. die Papst-
portriits so hineinmalen lief, daf8 je ein Portrit iiber eine Siule kam'. Auf den zwei
weiter unten abgedruckten Gesamtansichten der Dekoration der Wande hat der Kopist
die Portriits richtig angegeben, die Blumendekoration des Architravs aber in ein schema-

tisches Volutenornament verwandelt.

§ 5. Mosaikbild der Frontwand der Vorhalle.
Die alten Besucher der Basilika des Apostelfiirsten haben noch die folgende metrische
Inschrift abgeschrieben:
CREDITE VICTVRAS ANIMA REMEANTE FAVILLAS
RVRSVS AD AMISSVM POSSE REDIRE DIEM
NAM VAGA BIS QVINOS IN LVNA RESVMPSERAT ORBES
NVTABAT DVBIA CVM MIHI MORTE SALVS
IRRITA LETIFEROS AVXIT MEDICINA DOLORES
CREVIT ET HVMANA MORBVS AB ARTE MEVS
O QVANTVM PETRO DONAVIT XPS HONOREM
ILLE DEDIT VITAM REDDIDIT ISTE MIHIL
Glaubt mir: die Seele kann zu der Asche zuriickkehren und das verlorene Leben wieder-
erlangen! Mehr als zehn Monate schon rang ich mit dem Tode; die Arzneien haben meine
Schmerzen nur vermehrt, die Arzte meine Krankheit nur gesteigert. Wie hat doch da

Christus den Petrus geehret: jener schenkte mir das Leben, dieser gab es mir zuriick®.

Die Inschrift war ,auf der Frontwand der Vorhalle“, wahrscheinlich iiber dem Haupt-
eingang, angebracht; sie gehorte zu einem ,Bilde Konstantins®“, wie einer von denen, die
sie abgeschrieben haben, ausdriicklich bemerkt. Infolge dieser ohne jede Einschrénkung
gegebenen Notiz glaubte de Rossi den Gedanken an einen Privatmann namens Konstantin
ausschlieBen zu sollen’; er fand die Inschrift von ,,bestem Klang*, ,,optimi saporis*, und nannte

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 107: ,Zophorus ... musiveus 2 De Rossi, Inscript. christ. 1, I, XXXV, 55 n. 11; 79, 7; 144,
erat ad flores. At Nicolaus IIl Ursinus (Mapheo Veggio teste) 2; 260, 1. Die Inschrift wurde kopiert ,,in fronte super portico®,

supra quodlibet columnarum capitulum mediae navis romanos ,in imagine Constantini®.

pontifices pingi iussit.” # Bei einem Privatmann wire wohl der Stand vermerkt worden.
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sie das ,eleganteste unter den christlichen Epigrammen; nach ihm konnte der in ihr
erwihnte Konstantin in Anbetracht der Wichtigkeit des Gebdudes nur der gleichnamige
Kaiser sein’. Andere hingegen sehen in dieser Personlichkeit einen Privatmann?®; andere
endlich halten die Inschrift nicht fiir antik®.

Abgesehen von der letzteren Behauptung, welche wir ohne weiteres ablehnen diirfen,
ist es schwer, eine sichere Entscheidung zu treffen. Wenn de Rossi recht hat, so kann das
,Bild“ kaum etwas anders als eine musivische Darstellung des Kaisers enthalten haben.
Bild und Inschrift wéren also eine Weihegabe fiir erlangte Gesundheit gewesen; denn der
Verfasser preist den Apostelfiirsten als seinen Lebensretter. Dieses wiirde die grofie Liebe
erkldren, die Konstantin gerade zu dem hl. Petrus hatte und die ihn mit bewog, dem Apostel
den Prachttempel zu errichten. Ein Weihebild des Kaisers mit einer solchen Inschrift und
an einem solchen Ort, wo alljahrlich unzihlige Besucher aus allen Lindern ein- und aus-
gingen, wiirde sodann auch sehr gut erkliren, wie die Legende von dem Aussatz sich
bilden konnte®. Daf sie im Orient entstand, wire kein Hindernis; denn der Orient hat ja
vieles aus der Hauptstadt iibernommen. De Rossis Hypothese hitte schlieBlich die Tatsache
fiir sich, daf der Kaiser sich auch in seinem Palast in Konstantinopel iiber dem Eingang
abbilden lieB. Dem Berichte des Eusebius zufolge war er ,aufrecht stehend, hatte die
Augen himmelwirts gerichtet und die Arme nach Art der Betenden ausgebreitet“’. Die
Orantenhaltung war die von ihm bevorzugte; so sah man ihn nach demselben Gewihrsmann
auch auf den Goldmiinzen®.

Alle diese Erwagungen verleihen de Rossis Annahme einen gewissen Grad von Wahr-
scheinlichkeit. Was uns abhalt, ihr unsere volle Zustimmung zu geben, ist vor allem der
Umstand, dal der Verfasser der palatinischen Sammlung gegen seine sonstige Gewohnheit
nicht niher angibt, zu welchem Monument die Inschrift gehdrte, — also ein Bedenken

negativer Art.

§ 6. Mosaiken der Fassade.

Die iufere Seite der Eingangswand scheint bei den mit musivischen Bilderzyklen aus-
gestatteten Basiliken Roms anfinglich schmucklos geblieben zu sein. Wir sahen es bereits
an der lateranensischen, welche die wichtigste war; wir sehen es auch an der Peterskirche,
die an Wiirde den zweiten Rang behauptete: bei dieser wurde die Fassade erst unter Leo I.
(440—461) mit Mosaiken ausgeschmiickt. Dariiber belehrt uns die von einem alten Pilger
kopierte Inschrift, in welcher gesagt wird, daf} der erlauchte Mann, der Exprifekt und Konsul

1 Ahnlich auch Hartmann Grisar, Geschichte Roms und der iiber die alichristlichen Inschriften Aquilejas in Ephemeris
Pépste 1 237f. Salonitana, laderae 1894, 57.
2 Duchesne, Liber pontificalis I, CXIIl, Anm. 1. + De Rossi wollte diese Frage ,,in commentariis historicis*

3 So Mommsen (Liber pontificalis XXVII, Anm. 6), der fiir ~erortern (Inscript. christ. I, 1, 260, Anm. 1).
die altchristlichen Schapfungen bekanntlich nicht immer das  * Vita Const. 4, 15: Migne, PG 20, 1163, ed. Heikel 123.
richtige Gefithl und Verstindnis hatte. Vgl. meinen Aufsatz  © Ebd.

47*
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Marinianus mit seiner erlauchten Gattin Anastasia auf Bitten des Papstes Leo dem seligsten
Apostel Petrus das Gelobnis erfiillt hat:

MARINIANVS VIR INL-EXPF praet.ET CONS-ORD-
CVM ANASTASIA INL-FEm.eius.DEBITA VOTA
BEATISSIMO PETRO APOSTOLO PERSOLVIT
QVaE PRECIBVS PAPaE LEONIS MEI

proVOCATA SVNT ATQ:PERFECTA.

Das Gel6bnis betraf das Fassadenmosaik. Dieses beweist die dem Epigramm vorausgeschickte
Lokalangabe, in welcher der Inhalt der Darstellungen mehr gestreift als angegeben wird:

“

In fronte foras in ecclia scti Petri ubi Il animalia circa xpm sunt picta.“' Trotzdem ist

die Nachricht sehr wichtig, weil sie die im Papstbuch ganz allgemein gehaltene Erwahnung

wy

der Arbeiten Leos . in der Peterskirche: ,Hic renovavit basilicam beati Petri ..., ver-
vollstindigt. Fiir den Inhalt der Mosaiken zeigte der Sammler von Inschriften wenig
Interesse, weshalb er ihn auch nur berithrt hat. Die Darstellungen waren, wie wir gleich
sehen werden, viel reichhaltiger.

‘Den Unbilden der Witterung ausgesetzt, mute das Mosaik schon unter Sergius I.
(687—701) ausgebessert werden. Wir erfahren es von dem Liber pontificalis, der sich
dieses Mal sehr genau ausdriickt: ,Hic musibum, quod ex parte in fronte atrii eiusdem
basilicae fuerat dirutum, innovavit.“* Aus der weiteren Geschichte des Mosaiks heben wir
hervor, daB es von Innozenz IIl. einer nochmaligen Restaurierung unterzogen wurde®. Diese
kann nicht sehr griindlich gewesen sein; denn es ist bekannt, dafy Gregor IX. (1227—1241)
das Mosaik vollstindig neu wiederhergestellt, nicht restauriert hat. Der Verfasser der Vita
Gregorii IX., der uns dieses berichtet, ist zu bestimmt, als daB man seine Worte mif}-
verstehen konnte; er schreibt: ,In basilica apostolorum principis in maioris portae vestibulo
parietem altitudine praegrandi erectum vestivit lapide deaurato®, nobilium imaginum decore
distinctum.“® Das Wort ,vestivit laBt sich mit einer teilweisen Ausbesserung des Mosaiks
ebensowenig wie die von Gregor eingefiihrten Neuerungen vereinbaren. Letztere sind
iibrigens nicht so grof, wie man es nach der von Hartmann Grisar verdffentlichten Miniatur
eines Kodex von Farfa vermuten sollte”. Auf dieser sieht man zu oberst unter dem Giebel
in einem Medaillon das Lamm Gottes, etwas tiefer die nach der leeren Mitte zugewendeten
Evangelistensymbole und in einer noch tieferen Reihe die apokalyptischen Altesten, von
denen einige auch auf die beiden Seitenwiinde des Atriums verteilt sind. Die von dem
Autor der Inschriftensammlung erwihnte Gestalt Christi des urspriinglichen Mosaiks ist

1 De Rossi, Inseript. dhrist. II, 1, 55, n. 10. 5 Diese Worte deuten auf einen goldenen Hintergrund.
> Liber pontificalis ed. Duchesne 1239, ed. Mommsen 104. ¢ Muratori, Seriptores rerum ital. Ill 578.
5 Ed. Duchesne I 375 u. 379, Anm. 34, ed. Mommsen 214. 7 Il prospetto dell’ antica basilica vaticana, in Anal. Rom. |

4 Die Stelle ist weiter oben (S. 364) abgedruckt. 463ff, Taf. 10.
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verschwunden. Sergius . habe sie, so sagt man, durch das Lamm abgeldst, um dadurch
offentlich gegen den bekannten Kanon des Konzils vom Jahre 692 Protest einzulegen'.
Obgleich derartige Gelegenheitsminiaturen nur auf eine sehr beschrénkte Autoritdt Anspruch
erheben konnen, weil sie nicht eine genaue Kopie des Monumentes sein wollen, sondern
sich mit einer fiir besondere Zwecke ausreichenden allgemeinen Ahnlichkeit begniigen, so
glauben wir, dafl das Lamm dort wirklich vorhanden war, wahrscheinlich aber schon seit
Leos |. Zeiten; denn es gehorte von Anfang an zu den beliebtesten Symbolen. Es behauptete
den von der Miniatur ihm zugewiesenen Platz und zierte das Tympanon. Zwischen den vier
Evangelistenzeichen ist der thronende Christus mit den ihn umgebenden Apostelfiirsten
anzunehmen. FEr wurde bei der von Sergius I. ausgefiihrten Restaurierung schon deshalb
nicht unterdriickt, weil er ja auch auf dem Mosaik Gregors IX. vorkommt; wohl aber hat
der Miniator in Anbetracht der Kleinheit seiner Zeichnung es vorgezogen, den Platz in
der Mitte lieber leer zu lassen, als ihn mit unkenntlichen Figuren auszufiillen.

Wir haben auierdem auch keinen Grund, die vier Vollgestalten der Evangelisten von dem
urspriinglichen Mosaik auszuschlieen. Ahnlich mit ihren Symbolen vereinigt, werden wir
sie in dem von Hilarus (461—468), dem Nachfolger Leos, erbauten und ausgeschmiickten
Oratorium des hl. Johannes d. T. antreffen’. In der untersten Reihe endlich waren die
Altesten, die der Miniator kopiert hat; und hinter den Altesten standen die beiden Stédte,
die er unbeachtet lieB, die aber auf einer Skizze Grimaldis mit ihren Namen abgezeichnet
und von ihm selbst inventarisiert sind®. Die Miniatur ist also nichts mehr als ein Auszug
aus dem von Leo I. ausgefiihrten und von Sergius I. restaurierten Mosaik; sie hat demnach
keinen groferen Wert als jene gelegentlichen Erwéhnungen der Mosaiken, welche nur einige
Bestandteile derselben namhaft machen und die iibrigen iibergehen. Der Zweck, dem Leser
des auf die Miniatur beziiglichen Abschnittes iiber die Bestattung Gregors d. Gr. die Vor-
halle der Peterskirche zu zeigen, war erreicht und das geniigte.

Wie bemerkt, lieB Gregor IX. das Mosaik vollstindig neu herstellen. Dem Beispiel
Innozenz' Il folgend, benutzte er die Gelegenheit, um seine eigene Gestalt in die Kom-
position einzufiigen. Die untere Reihe mit den Altesten und den Stédten schied er von den
beiden oberen durch eine in leoninischen Versen abgefafite Inschrift, welche die Glaubens-
lehre Petri verherrlichte und zugleich als Fries diente, also einem architektonischen Bediirfnis
abhalf; wir drucken sie nach der von Petrus Sabinus angefertigten Kopie ab*:

CEV SOL FERVESCIT SIDVS SVPER OMNE NITESCIT

ET VELVT EST AVRVM RVTILLANS SVPER OMNE METALLVM
DOCTRINA ATQVE FIDE CALET ET SIC POLLET VBIQVE
ISTA DOMVS PETRA SVPER FABRICATA QVIETA.

! Ebd. 482f. 3 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 133v.
2 Vgl. unten B. II, K. 13. 4 De Rossi, Inscript. christ. II, I, 419, n. 21.
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Wie der Glanz der Sonne alle Gestirne iiberstrahlt und wie das funkelnde Gold an Wert
alle Metalle iibertrifft: so groff ist die Macht der Lehre, welche der Glaube durchdringt; denn
dieses Haus ist auf festen Felsen gebaut.

Zu den beiden Neuerungen, welche die urspriingliche Komposition in keiner Weise
triibten, sind aber noch andere hinzuzufiigen. Zunichst mufite das durch die Miniatur von
Farfa bezeugte Gotteslamm dem Auge weichen, welches in das Giebelfeld gebrochen wurde,

um dem Mittelschiff eine grofere Fiille Lichtes zuzufithren. Auch dieses verursachte keine

R

3 _Antevioy, facies mugsiea veteris Vati-
casia Bdsilice a @Vegovio 3-ovnat

_Atvium, Pinea Poytieus, &

Palatiii fnocentianic-

Fig. 117. Vorderansicht der alten Peterskirche.

weitere Storung: durch die Entfernung des Lammes schwand nur das Symbol, der Schatten
der Gestalt Christi; der Sinn blieb der gleiche. Zwei wesentlichere Verinderungen, die
letzten, erfahren wir aus der Beschreibung des Mosaiks, welche in mehreren Exemplaren
Grimaldi hinterlie’. Eine derselben begleitet die von Domenicus Tessellius de Lugo ge-
zeichnete Vorderansicht der alten Peterskirche mit den anstofenden Bauten, die sich in dem
Album des Sakristeiarchivs befindet und von Hartmann Grisar veroffentlicht wurde”. Das
Mosaik erscheint darauf viel vollstindiger als auf der Miniatur von Farfa. Von einer Kopie
im strengen Sinne des Wortes kann aber auch hier nicht die Rede sein; denn von den
Altesten sind bloB einige wiedergegeben und die Stidte mit den Schafen nur durch die

1 Vgl. Cod. Barb. lat. 2733, fol. 54f; 2734, fol. 131; Miintz, 2 H. Grisar, /l prospetto dell’ antica basilica vaticana, in
Recherches sur loeuvre archéol. de Grimaldi 256f. Anal. Rom. 489, Taf. XI—XIL
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Namen HIERVSALEM und BETLEEM angedeutet. Letzterem Mangel ist auf der in Fig. 117
abgedruckten Zeichnung Grimaldis durch die wenn auch schematische Angabe der Stadte
selbst abgeholfen'.

Grimaldi sah in der zur Rechten Christi stehenden Gestalt ,die seligste Jungfrau und
Gottesmutter® und in den Hinden des zu den Filen Christi knienden Gregor IX. ein
Kissen mit einem Goldstiick, das der Papst ,dem Erloser opferte”. Beides wurde fiir
einen offenbaren Irrtum erklirt und mit dem schlechten Zustand des Mosaiks wie auch mit
der Hohe der Wand entschuldigt: Grimaldi habe den hl. Paulus fir Maria gehalten und in
den vorgestreckten, aber leeren Hénden des Papstes ein Kissen gesehen. Nach meinem
Dafiirhalten ist man hier zu weit gegangen. Grimaldi hatte eine zu grofie Ubung und
Schulung, um die verhiillte Gestalt Marid mit dem bartigen und kahlkopfigen Heidenapostel
zu verwechseln. Die ,Hohe sodann wurde vollstindig beseitigt, als man die zur Abbrechung
notwendigen Geriiste aufstellte und das ,,Bild Gregors* abléste, um es dem Kardinal dei Conti
zu schenken, welcher aus der gleichen Familie wie der Papst stammte. Bei dieser Gelegen-
heit konnte Grimaldi das Mosaik aus unmittelbarer Nihe betrachten. Die ganz bestimmte
Formulierung seiner Aussagen zwingt uns zu einer solchen Annahme. Auf die Gestalt des
Papstes kommt er zum Schlufl noch einmal zuriick und hebt es als eine besondere Merk-
wiirdigkeit hervor, daf8 ,Gregor IX. zu den Fiilen des Erlosers Gold opfere. ,Dieses ist,
setzt er hinzu, ,,das Zeichen einer grofien Unterwiirfigkeit. So opfert der Kaiser dem Papst
bei der Kronung zum Offertorium.“* Grimaldi hitte dieses nicht mit einer solchen Be-
stimmtheit schreiben konnen, wire er seiner Sache nicht sicher gewesen. Wir haben also
weder Recht noch Grund, ihm unsere Zustimmung darin zu versagen. Wir sind im Mittelalter,
und dieses hatte auch seine eigenen Kompositionen. Die Verinderung des Heidenapostels
in eine Madonna mag auf einer mangelhaften Erhaltung des leoninischen Originals beruhen;
es ist aber auch nicht unwahrscheinlich, daf sie beabsichtigt war.

Aus einem in der unteren Reihe eingelassenen Wappen Eugens IV. (1431—1447) glaubte
Grimaldi die Restaurierung eines der Altesten folgern zu sollen, ein Schluf, dessen Richtig-
keit wir dahingestellt sein lassen. Als echter Notar bleibt er immer in seinem Beruf und
suBert sich mit keiner Silbe iiber den Stil der Mosaiken; er nimmt nur den nackten Tat-
bestand auf, diesen aber mit aller Gewissenhaftigkeit. Christus ,segnete mit dem auf
den Daumen geprefiten Ringfinger; Gregor kniete in seinem ,pipstlichen Ornat und war
durch den Namen GREGORIVS PP VIII kenntlich gemacht. Die Evangelisten endlich
hatten ,Biicher”, nicht, wie auf den dlteren Darstellungen, Rollen. Dieses pafit wieder zu
der Zeit; denn in dem von Hilarus stammenden Oratorium des Téufers hielten die Evange-
listen ebenfalls Biicher. Der Notar verzeichnet auch den Inhalt der einzelnen Biicher. In

! Cod. Barb. cit., fol. 133 f. formel bei der Kaiserkrénung. Die uns interessierenden Worte
2 Grimaldi verweist dafiir auf das ,alte Pontifikale in der lauten (Ord. Rom. XIV, 4: Migne, PL 78, 1238): ,,offerens
Bibliothek des hl. Petrus n. 10, fol. 51§, d. i. die Benediktions- ei aurum, quantum sibi placuerit.
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dem des Matthius stand: ASSVMPSIT IESVS PETRVM IACOBVM ET IOANNEMY;
in den iibrigen der Anfang des betreffenden Evangeliums. Bei der Hohe, in welcher die
Gestalten angebracht waren, konnte er die Inschriften von unten sicher nicht lesen; es wurde
aber schon bemerkt, daf} er auf dem Geriist Gelegenheit hatte, das Mosaik aus néchster
Nihe zu betrachten. Die Biicher werden demnach die angefiihrten Worte enthalten haben.

Der Kopf Gregors IX. (Fig. 118) hat sich, wie gesagt, erhalten, jedoch in einem weniger
guten Zustand als derjenige Innozenz’ lIl.; das Gesicht und die Tiara sind stark ausgebessert,
die Gewandung ganz neu’. Die Grotten von S. Peter besitzen noch einen etwas weniger

restaurierten Kopf, welcher wegen seiner Kolossaldimensionen und wegen seines Stiles nur

Fig. 118. Kopf Gregors IX. Fig. 119. Kopf eines Heiligen in den vatikanischen Grotten.

von dem Fassadenmosaik Gregors IX. stammen kann. Um sich von dem letzteren zu iiber-
zeugen, braucht man den Kopf (Fig. 119) nur mit denen zu vergleichen, die in S. Paul
von dem Mosaik Honorius’ Ill, Gregors Vorgéngers, iibrig geblieben sind: hier wie dort
herrscht die nidmliche schematische Art in der Behandlung der Haare und der Gesichts-
teile. Die Ahnlichkeit ist so groB, da man annehmen muf, daf die Mosaizisten, welche
Honorius III. beschiftigt hat, auch das Fassadenmosaik Gregors IX. ausgefiihrt haben.

§ 7. Malereien der Hochwénde des Mittelschiffes.
In dem schon oft erwihnten Inventar, welches Grimaldi vor dem letzten Abbruch der
Basilika des Apostelfiirsten von den damals noch vorhandenen Kunstschétzen machte, hat er
{iber die Wandmalereien der vorderen Halfte des Mittelschiffs Aufzeichnungen hinterlassen,

L ME17, 1. graphie Moscionis wieder. Uber die Verdffentlichungen des
? Unsere Fig. 118, wie auch die folgende, gibt die Photo- Kopfes vgl. oben S. 367 Anm. 1.
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die fiir uns um so wertvoller sind, als wir keine andern Nachrichten dariiber besitzen.
Deshalb sollen sie hier auch moglichst vollstandig wiedergegeben und nur die Wieder-
holungen weggelassen werden'. Wir schicken voraus, dafl Grimaldi sich zunéchst mit den
Malereien der Nordwand befafit, auf welcher er mehr Darstellungen erkannt hat als auf
der Siidwand, die wegen ihrer Neigung nach auswirts sehr verstaubt war®. Er schreibt:
,Auf der rechten Wand, vom Eingange aus gerechnet, standen in den Feldern zwischen den
Fenstern Propheten. Unmittelbar unter den Fenstern waren folgende Darstellungen (historiae):
Eintreten der Tiere in die Arche — Die Arche auf den Wassern — Wie Abraham einen
von den Dreien anbetete — Wie er die Magd und deren Sohn verstieB — Wie er seinen
Esel zur Opferung Isaaks riistete — Wie Abraham seinen Arm ausstreckte, um das Opfer
zu vollziehen — Wie Isaak sich das Wildbretgericht bestellte — Wie das Wildbret gebracht
wurde. — Die drei nichsten Szenen waren so undeutlich und mit Staub bedeckt, daf} ich
sie nicht erkennen konnte. Darunter, in einer tieferen Zone, folgten sich die Klagen und
Vorstellungen Moses’ und Aarons bei Pharao wegen der Entlassung des (jiidischen) Volkes —
Verwandlung des Stabes in die Schlange vor Pharao — Wie (Moses) mit dem Stabe das
Wasser in Blut verwandelte — Wie bei seiner Beriihrung des Wassers Frosche entstanden —
Wie bei seiner Beriihrung der Erde Miickenschwirme entstanden — Wie er Asche streute
und der Hagel das Vieh totete — Wie durch Feuer und Hagel die Menschen umgebracht
wurden — Die Heuschreckenplage — Wie die Engel die Erstgeburt toteten — Untergang
Pharaos im Roten Meer und Rettung des Moses durch Beriithrung des Wassers mit dem
Stabe. — Auf der Wand gegentiber befanden sich Szenen aus dem Neuen Testament; aber
weil sich dort auf der nach auswirts geneigten Wand der Staub lagern konnte, waren die
Malereien fast ganz unsichtbar geworden, so daf ich nur die folgenden bemerkt habe: Taufe
(Christi) — Auferweckung des Lazarus.

In der Mitte der Wand tiber dem Altar der Apostel Simon und Judas war eine Kreuzi-
gung mit den Schiichern; neben dem Kreuz die Mutter Gottes und der heilige Evangelist
Johannes; unter dem Kreuz die Biisten der Apostel Simon und Judas. — Es kamen noch
der Abstieg zur Holle und die Erscheinung vor den elf Aposteln.... Unterhalb dieser
Darstellungen waren in bestimmten Zwischenrdumen die Medaillons der Pépste gemalt, von
der Brust aufwirts, mit bloBem Kopf, dem runden Heiligenschein und den Namen, die man
aber kaum noch lesen konnte, z. B.: Siricius sedit ann. XV. M. V. DXX. Diese sehr alten
Fresken der Hochwinde des Mittelschiffes, welche ungeschickt, héfilich und verblafit waren,
lieB der Papst Formosus malen. Benedikt XII (1334—1342) dachte daran, sie durch
schonere zu ersetzen; der Tod hinderte ihn jedoch an der Ausfiihrung seines Planes, wie

\ Cod. Barb. lat. 2733, fol. 106f. Abgedruckt von Eugen stram ingrediendo cum picturis Formosi papac, qui paries
Mintz, Recherdhes sur leuure archéol. de Jacques Grimaldi, in  pendebat versus campum sanctum palmis quingue, ideo pic-
Bibliothéque des Ecoles franaises d"Athénes et de Rome1248f. turac propter pulverem erant penitus deletae: alter paries

2 Grimaldi kommt spater noch einmal darauf zuriick und pendebat versus ecclesiam et pulvis in eo consistere non
sagt, daB die Neigung fiinf Spannen betrug: ,Parietem sini- poterat.“ A.a. O. fol. 112.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 48




378 Zuweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

die grofe, von dem ausgezeichneten Maler Giotto stammende Gestalt des Engels bekundet.
Der Epistyl war, wie gesagt, mit Blumen in musivischer Arbeit ausgeschmiickt. Doch
Nikolaus III, ein Ursiner (nach Maffeo Veggio), lieB iiber den Kapitidlen der Sdulen im
Mittelschiff die romischen Pépste malen. Rechts vom Eintretenden waren in dem erwahnten
musivischen Epistyl dieses Teils der Kirche, den Paul V. niederreifien lie}, nach dem Haupt-
altare zu die folgenden Portrits . . .": Pius, Soter, Eleutherius, Viktor, Zephyrinus, Kallistus,
Urbanus, Antherus, Pontianus, Fabianus, Kornelius iiber der Séule aus afrikanischem Marmor.
In der Wand iiber den Tiiren: Lucius, Stephanus, Sixtus II., Dionysius, Felix, Eutychianus,
Gaius, Marcellinus, Marcellus iiber einer andern Siule aus Africano, Eusebius, Miltiades,
Silvester mit der Tiara
von einem Reif und dem
runden Heiligenschein.
So auch die folgenden
Papste Markus, Julius,
Felix, Liberius, Dama-
sus, Siricius und Ana-
stasius, mit Ausnahme
des Liberius, welcher
einen viereckigen Nim-
bus hatte.“

So weit der Bericht
des papstlichen Notars,
welcher seine Inventa-

risierung der Malereien

Fig. 120. Inneres der alten Peterskirche mit der Mauer Pauls III.

gewohnheitsmaflig mit
farbigen Skizzen ausgestattet hat’; wir geben die wichtigsten hier wieder.

Als Grimaldi seinen Bericht niederschrieb, war die nach dem Hauptaltar zu gelegene
Halfte der Basilika schon lange abgetragen. Paul Ill. (1534—1549) hatte eine provisorische
Mauer aufgefithrt, um den noch iibriggebliebenen Teil ,,von dem Neubau zu trennen und
die gefahrliche Zugluft abzuhalten“ (Fig. 120)". Es konnte also nur noch die eine Halfte
der Malereien inventarisiert werden; die andere war spurlos zu Grunde gegangen. Das
ganze Mittelschiff der Basilika besal demnach nicht weniger als vierundvierzig Darstellungen
aus dem Alten und ebensoviele aus dem Neuen Testament. Uber denselben standen, wie ge-
sagt, Propheten und Apostel; unterhalb befanden sich die Papstportrits. Die Apostel werden

1 Hier wiederholt sich Grimaldi, die Notiz ausgenommen, daf§ % Bei Ciampini, De sacris aedificiis Taff. IXff.
die Pipste das ,biirgerliche Pallium®, d.h. das Pallium als 4 Eine Innenansicht von S. Peter mit der Mauer Pauls IIL.
Mantel, trugen. bringt auch Cod. Barb. cit., fol. 104 v—105. Unsere Fig. 120

2 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 106ff. ist dem sog. Album entlehnt. Vgl. dariiber unten S. 390.




Siebtes Kapitel. Basilika des hl. Petrus. 379

zwar von Grimaldi nicht erwdhnt; wir diirfen sie aber ohne weiteres annehmen, weil sie auch
in der lateranensischen Basilika und in S. Paul, der Schwesterkirche, dargestellt waren.

Bei der Frage nach der Zeit der Entstehung der Malereien haben die in die Mosaiken
des Epistyls eingefiigten Papstportrits auszuscheiden; denn wir wissen bereits, daf} sie von
Nikolaus IIl. herriihren. Demselben Papst sind, wie wir spiter zeigen werden, auch die
zwischen den Fenstern gemalten Figuren zuzuschreiben. Die iibrigen Fresken werden von
Grimaldi dem Papst Formosus (891—896) zugewiesen. Diese Datierung ist zweifellos
richtig; sie geht auf Benedikt von Monte Soracte (um 968) zuriick, welcher den Namen des
Stifters vielleicht unter einem Votivbild gelesen oder sonst sichere Kunde dariiber gehabt
hat. Aus ihm schopfte sie dann der Verfasser des im Liber pontificalis verdffentlichten
Lebensabrisses des genannten Papstes, da er von diesem schrieb, daB ,er (Formosus) die
Malereien der Kirche des heiligen Apostelfiirsten Petrus erneuert hat“’. Das ,renovavit ist
natiirlich im buchstiblichen Sinne zu verstehen; die von Formosus ausgefiihrten Malereien
waren mit andern Worten nicht eigene Schopfungen, sondern Kopien von ilteren, welche,
vermutlich wegen schlechter Erhaltung, ,erneuert werden muften.

Wer war nun der Stifter der urspriinglichen Malereien? Auch hieriiber kann kein
Zweifel bestehen: der ,viereckige Nimbus“, den Grimaldi um den Kopf des Liberius sah,
leitet uns an, in diesem Papst den Urheber der urspriinglichen Malereien, die Formosus
spiter kopiert hat, zu erblicken. Die Zuweisung der Malereien der beiden Hochwinde an
Liberius empfiehlt sich zum vorhinein durch den Umstand, daf8 derselbe auch in der seinen
Namen tragenden Basilika einen grofien musivischen Zyklus von Darstellungen aus dem
Alten Testament machen lief3”.

Demnach war der liberianische Zyklus der Apostelkirche nicht blof8 der Zlteste, sondern
auch der umfangreichste an biblischen Darstellungen, die bis dahin in einer Basilika Roms
ausgefithrt worden waren. Die grofie Zahl derselben schlieft den Gedanken an eine Kon-
kordanz aus; die Szenen aus dem Alten waren denen aus dem Neuen Testament rein
materiell, nicht gedankenhaft gegeniibergestellt. Eine dhnliche Wahrnehmung werden wir
auch in der Basilika des Heidenapostels machen, welche in allem der des Apostelfiirsten
gleichkommen wollte. Dort werden wir auch einige gut erhaltene Exemplare von Papst-
portriits finden, welche den Brand der alten Basilika iiberdauert haben und die zum Teil

von Nikolaus III., zum Teil von Formosus stammen, zum Teil noch lter sind.

1. Darstellungen aus dem Alten Testament.

Aus Grimaldis Skizzen (Figg. 121—122)° ersehen wir, dal die beiden Hochwinde
des Mittelschiffes unterhalb der Fenster durch gemalte Siulen und Architrave, die eine

1 Liber pontificalis ed. Duchesne Il 227: ,Hic per picturam Fig. 121 ist nach der farbigen Zeichnung des Albums im
renovavit totam ecclesiam beati Petri principis apostolorum.“ Archiv von S. Peter, Fig. 122 nach Cod. Barb. lat. 2733, fol.
2 Vgl. dariiber B. II, K. 8, § 3. 113 f angefertigt.
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Fortsetzung der wirklichen Sulen und Architrave bildeten, in zwei Zonen abgeteilt waren,
in denen sich, den Interkolumnien entsprechend, die Felder mit den biblischen Darstellungen
befanden. Diese Finteilung der Winde ergab sich von selbst und war sehr verbreitet; eine
anscheinend aus dem 10. Jahrhundert stammende werden wir in S. Crisogono antreffen,
und noch Cavallini wendete sie an.

Die erhaltenen Malereien mit Darstellungen aus dem Alten Testament begannen mit
Noe'. Grimaldis Skizze bietet die geschlossene Arche von der Form einer Truhe, wie sie

Fig. 121. Malereien der Nordwand der alten Peterskirche.

im ersten Feld auf dem Erdboden steht, im zweiten auf den Wassern schwimmt und von
einem aus Wolken halb herausragenden Engel beschiitzt wird. Letzterer fehlt auf der im
iibrigen gleichen Darstellung in S. Maria Antiqua, ist also verddchtig. Dazu vermissen wir
auf der Skizze im ersten Feld die in die Arche eintretenden Tiere, welche in dem Text er-
wihnt sind. Einen Ersatz haben wir in dem soeben zitierten Fresko von S. Maria Antiqua
(Taff. 192—193,1), welches den gleichen Gegenstand abbildet.

In dem dritten Feld hat sich Abraham auf die Knie geworfen, um den mittleren Engel

anzubeten”. Raphael wird fiir die Loggien eine dhnliche Komposition benutzt haben; denn

! In S. Paul gingen den Bildern Noes neun aus der Schdpfungsgeschichte und drei mit Kain und Abel voraus. * Gn 18, 1ff.
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sein Bild hat fiir die vier Figuren die nimliche Anordnung. Auf Grimaldis Kopie ist der
mittlere Engel mit dem Begleiter zur Linken durch den Nimbus ausgezeichnet, wahrend der
dritte des Attributs entbehrt. Auf dem Original war entweder blofi der mittlere nimbiert
oder alle drei hatten diese Auszeichnung. So sehen wir sie z.B. in der Szene der Be-
" wirtung auf den liberianischen Mosaiken, welche auch hochst wahrscheinlich in dem néchsten
Feld, wo Grimaldi nichts erkennen konnte, gemalt war (Taf. 10).

In dem fiinften Feld wird Agar mit ihrem Sohne Ismael verstoen'. Der Knabe geht

voraus, es folgt die Mutter, ihre Hinde zum Schutz auf seine Schultern legend. Abraham

Fig. 122. Malereien der Siidwand der alten Peterskirche.

stoBt mit der Rechten die Magd von sich; hinter ihm steht Sara und schaut der Entfernung
ihrer Rivalin zu. Der ,,Schlauch Wasser” ist bei der Kleinheit der Kopie nicht angedeutet.

Die Miniatoren der griechischen Oktateuche® haben die Geschichte Agars mit grofier
Ausfiihrlichkeit behandelt. In dem einen vatikanischen, dessen Bilder wir hier abdrucken
(Fig. 123)*, wird zuniichst die widerstrebende Magd von der Sara dem alten Abraham
zugefithrt, und dieser weist mit der Linken auf den Eingang seines Hauses hin. In dem

16Gn21, 19, 11. Jahrhundert. Die Miniaturen gehen aber auf &ltere Vorlagen
2 Von den beiden vatikanischen, auf die wir uns in der Folge  zuriick, wie man namentlich aus den Darstellungen des Moses,
namentlich berufen werden, stammt 746 aus dem 12., 747aus dem  Josue und Job schlieBen darf. 3 Cod. wat. graec. 746, fol. 71.
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unteren Streifen vollzieht sich vor der Haustiir
die Entbindung der Agar, also eine von jenen
Szenen, welche mit denen der Beschneidung aus-
schlieBlich der griechischen Kunst eignen, der
romischen dagegen vollstindig fremd sind. In
spaterer Zeit wurde die Geburt des Ismael, H
‘l'()\‘ JCMXHAN TTENNHCIC, so ausgemerzt,
daf} nur der obege Teil der Gestalt Agars iibrig
blieb. Die Szenen nebenan sind etwas verzwickt;
man sieht zwei schelmische Knaben, offenbar
Ismael und Isaak, die irgend einen Streich aus-
fiihren wollen, und Abraham, welcher die Magd

Fig. 123. Szenen aus der Geschichte Agars.

yentlaBt’, indem er sie mit beiden Hénden von

sich stofit. Agar hat iiber der rechten Schulter den Quersack umgehangen und hilt in den
Armen den Sohn Ismael, wihrend ein Knabe von ihr forteilt und ein Engel sich zu ihr niederlafit.
Dieser ist eine verfrithte Zutat; denn seine Erscheinung erfolgte erst in der Wiiste, als die Ver-
stoBene, dem Erdiirsten nahe, ihrem Sohne gegeniiber saf} und weinte. Hier ist also die Ver-
stofung mit der Wiistenszene in eine Gruppe zusammengezogen, der forteilende Knabe dem-
nach als Ismael zu erkldren, trotzdem er schon einmal in den Armen der Mutter abgebildet ist.
Der Miniator muf} selbst eingesehen haben, daf} die letzte Szene sehr unklar war. Weiter
unten folgen namlich zwei Miniaturen, welche denselben Gegenstand, aber in sehr bestimmter
Fassung behandeln'. Die erste bietet ein Bild von der Strafie (Fig. 124): Isaak ist von dem
,,wilden“* Ismael so ins Gesicht geschlagen worden, daf} ihm das Blut in Strémen aus der Nase
flieBt. Auf sein Weinen hin sind die Eltern herbeigeeilt. Sara ist auler sich iiber das Gebaren
des Sohnes ihrer Magd; sie bringt, zu Abraham gewendet, ihre Klagen vor, indem sie dabei

mit beiden Hinden auf die Range hinweist. Ismael - e

ergreift schuldbewuBit die Flucht; denn Abraham hat WOV i€ A il o oy el 0
B\ o (Euckain NLxiC::

drohend seine Rechte ausgestreckt, um ihn zu ziich-
tigen. Das untere Bild zeigt die Folgen des unlieb-
samen Vorfalls: Agars VerstoBung (Fig. 125)°. Wir
wollen zur Erkldrung die Worte der Heiligen Schrift
hierhersetzen: ,Also stand Abraham des Morgens
auf und nahm Brot und einen Schlauch Wasser und
legte es auf ihre Schulter, gab ihr den Sohn und
entlie} sie.“* Die Fortsetzung bringt die Miniatur der
folgenden Seite®: dort erscheint der in der Wiiste traurig dasitzenden Agar ein Engel, um

Fig. 124. Ismaels Bubenstreich.

! Cod. vat. graec. 746, fol. 80. 2 Gn 16, 12. 5 Cod. vat. graec. 746, fol. 80v. Auf dieser Miniatur ist auch
3 Cod. vat. graec. 746, fol. 80. 4 Gn 21, 14. der ,,Wasserschlauch“ sichtbar.
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sie zu trosten, wihrend Ismael erschrocken forteilt'.
Weas hier also in drei Bildern klar und leicht verstind-
lich vorgefithrt wird, das ist auf der ersten Miniatur
so zusammengedréngt, dafl diese nur mit Hilfe von
jenen erklirt werden kann. Wir brauchen wohl kaum
besonders hervorzuheben, daf fast alle diese Szenen,
die Verstoung ausgenommen, in der rémischen Monu-
mentalkunst undenkbar sind.

Fig. 125. Agars VerstoBung.

Die zwei folgenden Felder enthalten die Vorberei-
tung zum Opfer Abrahams und das Opfer selbst®: dort treibt der Patriarch, auf einen
Stock sich stiitzend, den storrischen Esel an, wihrend Isaak nachfolgt; hier ziickt er das
Schwert, um es in die Brust seines Sohnes zu stoffen, welcher entkleidet auf dem Altar
kniet, also in der Hauptsache ganz wie auf den funeralen Monumenten aus altchristlicher
Zeit. Die drei letzten Bilder sind fiir uns besonders deshalb wichtig, weil sie die Liicken
der liberianischen Mosaiken ausfiillen helfen.

Die Geschichte Isaaks ist bloff durch zwei Darstellungen vertreten. Beide enthalten
Szenen, die dem Ende seines Lebens angehoren. Der Patriarch ist bereits erblindet und
liegt im Bett: zuerst erteilt er Esau den Auftrag, ihm Wildbret zu bringen’, dann segnet er
Jakob® in Gegenwart Rebekkas und einer Dienerin®. Die letztere Szene gleicht also in
der Anordnung derjenigen der liberianischen Mosaiken. In den drei folgenden Feldern
konnte Grimaldi nichts erkennen. Nach den Mosaiken zu urteilen, waren dort Esau mit
dem zubereiteten Wildbret und die Szenen aus dem Leben Jakobs nach seiner Flucht aus
dem viterlichen Hause dargestellt.

Von den Szenen der unteren Zone hat Grimaldi in seiner Beschreibung zehn, alle aus
dem Leben Moses’, aufgefiihrt. Die Kopien geben jedoch nur fiinf und dazu noch sehr
undeutlich wieder. In den zwei ersten Feldern ist
eine gebogene Linie gezogen, als wenn beide einen
gemeinsamen Gegenstand gehabt hitten: das eine
ist sonst vollstindig leer, im zweiten sitzt ein ge-
kronter Mann, ohne Zweifel Pharao, welcher auf
den drei folgenden Darstellungen der Plagen stets
als thronender vergegenwirtigt ist. Die Plagen

selbst kann man nicht niher bestimmen; dafiir sind

die Kopien zu klein, schematisch und ungenau. In

Fig. 126, Heuschreckenplage. dem letzten Feld handelt es sich augenscheinlich um
! Auf der Miniatur des Cod. vat. graec. 747, fol. 42v hat 3 Gn 27, 3. * Gn 27, 28f.
der Knabe Ismael proleptisch schon den Bogen umgehangen. 5 Die Kopie ist fiir die Einzelheiten unbrauchbar; denn auf

? Gn 22, 3 10. ihr trigt Rebekka die Schiissel mit den Speisen.
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eine Darstellung aus Ex 9, 24, wo erzihlt wird, dafl auf Moses’ Geheifs Feuer und Hagel
vom Himmel kam und alles, was auf dem Felde war, Menschen und Vieh, tétete. Das
Feuer ergieft sich aus dem iiblichen Segment, welches iiber einem am Boden liegenden
Kniuel von Menschen drohend schwebt; links daneben stehen Moses und Aaron, die auf
keinem der vorhergehenden Bilder fehlen. Um zu zeigen, wie die griechischen Oktateuche
die von Moses vor Pharao gewirkten Wunder darstellten, drucken wir hier die Heu-
schreckenplage ab (Fig. 126)". Die Komposition ist streng symmetrisch entworfen und eine
der besten. Pharao, in kéniglichen Gewindern und mit dem Diadem in den Haaren,
nimmt mit den zwei mit Speer und Schild bewaffneten Leibgardisten die Mitte ein; er
hat die Rechte gegen Moses ausgestreckt, welcher ihm Rede steht und dabei mit der
herabgelassenen Rechten agiert; wie immer ist er nimbiert und von Aaron begleitet. Als
Gegenstiick von den beiden letzteren sind zwei birtige Greise gemalt, von denen der zu
suBerst eine Rolle hat und nur mit dem Pallium bekleidet ist, also einen Philosophen
oder ,,\Weisen* darstellen soll; der andere, der unter dem Pallium eine lange Tunika trigt,
diirfte wohl ein ,Zauberer” sein’. Uber den Kopfen sieht man neun Heuschrecken
herunterkommen, welche unverhiltnisméBig groff geraten sind; einige weitere sitzen schon
auf dem Boden und fressen die Pflanzen ab. Diese Miniatur gibt einen Begriff von den
iibrigen. Die Kopien, welche sich von den alttestamentlichen Darstellungen der Basilika
des Heidenapostels erhalten haben, werden uns zeigen, wie die Plagen in der rémischen
Kunst behandelt wurden. Doch dariiber an geeigneter Stelle’.

Von dem Durchgang durch das Rote Meer gab Grimaldi keine Skizze, vielleicht wegen
der Fiille von Gegenstinden, aus denen die Komposition sich zusammensetzte. In S. Maria
Maggiore werden wir ein ausgezeichnet erhaltenes Beispiel finden.

Zur Vervollstindigung des Zyklus ist viel mehr als die Halfte notwendig. Es steht
uns aber auch ein reiches Material zu Gebote. Allein die liberianischen Mosaiken enthalten
die Taten Jakobs, Moses’ und Josues. Die Fresken von S. Paul und S. Giovanni (Taff. 252 ff)
mit den Bildern aus der Schopfungsgeschichte und denjenigen Kain und Abels liefern
sodann das Notige fiir den Anfang. Vermutlich besal der Zyklus auch Szenen aus dem
Leben Josephs, von denen einige in S. Maria Antiqua iibrig geblieben sind. Vielleicht war
auch die eine oder die andere jener Darstellungen vorhanden, welche in der romischen
Kunst allenthalben vereinzelt auftreten, wie z. B. der Prophet Isaias vor dem kranken Konig
Ezechias, David mit dem Haupt des Riesen Goliath, das Urteil Salomons, Elias, wie er Feuer
vom Himmel iiber sein Opfer erfleht, Job auf dem Misthaufen mit seinen Freunden usf. Man
sieht also, tiber welche Fiille von alttestamentlichen Darstellungen die romische Kunst des
4. Jahrhunderts verfiigte. Mehrere hatte sie aus alterer Zeit ibernommen, die meisten hat sie
erst damals, wahrscheinlich fiir die Basilika der Apostelfiirsten, geschaffen.

! Cod. vat. graec. 746, fol. 177. 2 Fx 7,41 3 Vgl. unten K. 10, § 6, wo noch andere Miniaturen folgen.
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2. Darstellungen aus dem Neuen Testament.

Infolge der dicken Staubschicht, welche sich auf der linken Wand iiber den Bildern
aus dem Neuen Testament durch die Jahrhunderte hindurch angesammelt hatte, konnte
Grimaldi, wie wir gehort haben, nur die Taufe Christi, die Auferweckung des Lazarus, die
Kreuzigung, den Abstieg zur Holle und die Erscheinung vor den elf Aposteln entziffern.
Auf seiner Gesamtansicht der Wand (Fig. 122, S. 381) fehlt die Auferweckung des Lazarus;
wie die vorhandenen Szenen nichts Auferordentliches aufweisen, so wird auch sie das von
den Funeralmonumenten ererbte Schema geboten haben. Die Taufe beschrinkte sich auf
die beiden handelnden Personlichkeiten, auf Johannes und Christus. Sie wies also durch
ihre Einfachheit ebenfalls auf die Katakombengemilde und die Skulpturen der Sarkophage
hin. Von den zwei Christophanien laft sich die zur Linken nicht sicher bestimmen; viel-
leicht erscheint dort der Herr den Aposteln, als der hl. Thomas abwesend war. Die andere,
die in dem Berichte nicht erwihnt ist, diirfte wohl die Erscheinung vor dem vollstindigen
Kollegium sein, also jene, bei welcher Christus den Unglauben des Apostels Thomas tadelte
und ihm befahl, den Finger in die Seitenwunde zu legen. Hiervon bringen wir zwei besché-
digte Fresken aus S. Maria Antiqua und S. Giovanni ante portam Latinam sowie ein Mosaik
aus S. Apollinare Nuovo (Taff. 100,1 153 256f). Die Kreuzigungsgruppe endlich nahm vier
Felder, zwei obere und zwei untere, ein. Man mochte sie fiir ein spateres Werk halten,
welches gewaltsam, mit Zerstérung von vier Szenen, in den Zyklus eingezwingt wurde. Die
in diesen Tagen gemachte Entdeckung des Zyklus in S. Giovanni hat jedoch gezeigt, daf}
diese Anordnung urspriinglich ist. Augenscheinlich wollte man dadurch die Aufmerksam-
keit des Beschauers ganz besonders auf die Kreuzigung lenken. Nach der unvollstindigen
Kopie zu urteilen, mufl die Szene sehr reich an Figuren gewesen sein; man sieht zur
Rechten drei Gestalten, von denen zwei mit Lanzen bewaffnet sind.

Wie gesagt, umfafite der Zyklus vierundvierzig neutestamentliche Bilder, also nicht ganz
doppelt soviel als derjenige von S. Apollinare Nuovo, welcher aus sechsundzwanzig besteht”.
Obwohl letzterer die ehemalige arianische Hofkirche ziert, diirfen wir ihn hier heranziehen,
weil er durchaus romisch ist. Das beweist die Gleichheit der Kompositionen, die sich bei
allen jenen Bildern feststellen 1aflt, welche auch auf Monumenten Roms erhalten sind, wie
die Darstellungen von Wundern, die Verleugnung Petri usf. In dem arianischen Zyklus
wurden die Szenen aus der Jugendgeschichte Jesu, einschlieBlich der Taufe im Jordan, aus-
gelassen; er setzt gleich mit den Wundern ein und geht dann die offentliche Titigkeit des
Erlosers durch, bringt mehreres aus der Passionsgeschichte und schlieft mit einigen Szenen
aus der glorreichen, auf die Auferstehung folgenden Periode. Die Liicken, die er hat,
konnen wir mit Darstellungen der romischen Monumente ausfiillen, wodurch wir einen Zyklus
von nahezu sechzig Bildern erhalten. Allein zur Illustrierung der Jugendgeschichte des
Heilandes dienten dreizehn Darstellungen: die Verkiindigung, die Erscheinung des Engels,

1 Auch in S. Giovanni fiillt die Kalvariengruppe vier Felder, zwei obere und zwei untere. > Garrucci, Storia IV, Taff. 248ff.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 49
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welcher Joseph befiehlt, Maria als Braut zu sich zu nehmen, die Heimsuchung, die Reise
nach Bethlehem zur Volkszihlung, die Geburt Christi, vielleicht noch von der Art, wie
die meisten Sarkophage sie bieten, die Verkiindigung der Geburt an die Hirten, der
Traum, in welchem Joseph die Flucht nach Agypten befohlen wird, die Flucht nach
Agypten, die Magier vor Herodes, die Magier mit dem Stern, die Magier mit ihren
Geschenken vor dem Christkind, der bethlehemitische Kindermord und die Darbringung
Jesu im Tempel. Diese gehen der Taufe Christi voraus. Daran wiirden sich folgende
Szenen anreihen: die Berufung der Apostel Petrus und Andreas, das Kanawunder, die Ver-
mehrung der Brote und Fische, zwei Heilungen von Gichtbriichigen, eine oder zwei Hei-
lungen von Blinden, die Heilungen des Besessenen, des Aussatzigen, der Hamorrhoissa, der
verkriippelten Frau, des Knechtes des Centurio und der Schwiegermutter Petri, ferner die
Auferweckung des Lazarus, der Tochter des Jairus und des Sohnes der Witwe, die Unter-
redung mit der Samariterin am Brunnen, Petri Rettung aus den Fluten, die Belohnung der
Witwe, welche den Pfennig in den Opferkasten warf, das Gleichnis von dem Pharisder und
Zsllner, das Mahl bei Simon, das letzte Abendmahl, die FuBwaschung, Christus auf dem
Olberg, das Gebet auf dem Olberg, der JudaskuB, die Gefangennehmung Jesu, Jesus vor
den Hohenpriestern, Petrus mit der Magd, die Verleugnung Petri, die spite Reue des Judas
und seine Erhingung, Christus vor Pilatus, die Kreuztragung, die Auferstehung Christi,
der Abstieg zur Vorholle, die heiligen Frauen am Grabe, die Erscheinung Christi vor
Frauen, der reiche Fischfang, die Episode von Emmaus’, die Erscheinung Christi vor dem
ganzen Apostelkollegium in Gegenwart des ungliubigen Thomas, die Ubergabe des Ge-
setzes und der Schliissel an Petrus, die Himmelfahrt und die Scheidung der Schafe von den
Bocken. Vielleicht war auch das Bild des die Herde weidenden oder das Schaf tragenden
Guten Hirten vertreten, das in der Funeralkunst eine so grofie Rolle spielte und das von
dieser in den baptismalen Zyklus iiberging; vielleicht sah man auch, wie auf den kon-
stantinischen Mosaiken des Laterans, den guten Schicher, dessen Gestalt in die Komposition
des jiingsten Gerichtes aufgenommen wurde. Doch die angefiihrten Szenen geniigen
vollauf zur Wiederherstellung des liberianischen Zyklus, welcher demnach auch seinerseits
ein glinzendes Zeugnis von der regen Titigkeit ablegte, die auf dem Gebiete der kirch-
lichen Kunst in Rom bald nach dem konstantinischen Frieden sich entfaltete: es war die
grofe, klassische Zeit, welche den Grund fiir die kiinftigen Jahrhunderte legte.

§ 8. Malereien der inneren Seite der Eingangswand.

Die Eingangswand war von sechs rundbogigen, dreigekuppelten Fenstern und dem Auge
im Tympanon durchbrochen, konnte daher keine grofien, zusammenhéngenden Darstellungen
aufnehmen. Nichtsdestoweniger war sie auf der Innenseite bis zu dem Tympanon ganz

ausgemalt (Fig. 127)”. Die Dekoration endete nach oben in einen breiten Streifen, der mit

! In S. Giovanni ist die Episode in drei Szenen vorgefihrt. Vgl. B.1II, K. 1, § 6. ? Cod. Barb. lat. 2733, fol. 120f.
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Konsolen und Kreuzen verziert war und zu oberst in der Mitte ein Medaillon mit dem Brustbild
Christi enthielt. In den vier Feldern zwischen der oberen Fensterreihe standen mannliche Voll-
gestalten, eine davon mit dem knienden Papst, dem Stifter der Malereien, um ihn dem Heiland
zu empfehlen, also Petrus, der Lokalheilige. Demnach war die Gestalt gegeniiber Paulus
und die beiden andern wahrscheinlich die Apostel Andreas und Johannes. Die durch einen
Streifen mit dem Kreuzornament getrennten Felder der unteren Fensterreihe waren von vier
sitzenden Heiligen eingenommen, welche in Biicher oder Rollen schrieben, die also die vier

Evangelisten darstellten. Sie glichen in etwa denen von S. Vitale in Ravenna. Weiter unten
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Fig.127. Eingangswand der alten Peterskirche.

kamen zwei Streifen mit Konsolen und Profilierungen, sowie eine Reihe von zehn Medaillons
mit den &lteren Papstbildnissen, dann eine leere Fliche und zu unterst zwischen einem Kon-
solenfries und Profilierungen die von Nikolaus IIl. stammenden Portrits.

Fiir die Datierung dieser Malereien kénnen wir uns auf eine geschichtliche Nachricht
berufen, welche die von uns gegebene Beschreibung derselben bestitigt und sogar den
Namen ihres Schopfers verrdt: es ist Pietro Cavallini. Von den Werken dieses grofien
romischen Kiinstlers redend, fithrt Lorenzo Ghiberti, ein Bewunderer des Meisters, an erster
Stelle die Malereien der inneren Seite der Eingangswand von S. Peter an. ,Man sieht,
schreibt er, ,jiiber den Tiiren ... die vier Evangelisten von kolossalen, die natiirliche Grofie
weit iibersteigenden Dimensionen, ferner zwei Figuren, den hl. Petrus und den hl. Paulus,
gleichfalls sehr groB, von ausgezeichneter Arbeit und wirkungsvoller Plastik; in der gleichen

49*
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Weise sind nebenan noch andere Figuren im Schiff gemalt.“’ Diese Beschreibung ist, wie
wir es in solchen und dhnlichen Fillen schon oft feststellen konnten, unvollstindig; sie er-
wihnt weder das Medaillon Christi noch den Stifter, noch die beiden dufieren Gestalten.
Trotzdem ist sie sehr wichtig; denn sie bezeugt, dal auch auf den Hochwinden des Mittel-
schiffes ,Figuren von Cavallini gemalt waren. Das kénnen nur die in dem Inventar mit
Recht als ,Propheten” bezeichneten Gestalten sein, welche, wie in S. Paul, zwischen den
Fenstern iiber den biblischen Szenen gemalt waren. An ihrer Spitze stand aber auf der
Nordwand ein Engel, der auf Grimaldis Kopie (Fig.121, S. 380) in der Beischrift als ein Werk
Giottos hingestellt wird: Hic Angelus manu Iotti pictus erat. Grimaldi hat sich jedoch geirrt;
Ghibertis Nachricht verbietet uns, hier ,die Hand Giottos“ zu erkennen, und zwingt uns,
sowohl den Engel als auch die Propheten fiir Schépfungen Cavallinis zu halten. Der Irrtum
des Notars ist begreiflich: zu seiner Zeit mufite alles Schone von Giotto stammen; Cavallini
hatte man, dank Vasaris tendenzioser Lebensbeschreibung der Kiinstler, ganz vergessen.
Der Engel war natiirlich weder isoliert noch als Fiihrer der Propheten abgebildet; derartige
Darstellungen gibt es weder in der mittelalterlichen noch in der altchristlichen Kunst. Er
gehorte vielmehr zu der Gruppe einer Verkiindigung, die man seit dem Mittelalter gern in
ihre Komponenten aufléste, um sie voneinander getrennt als Gegenstiicke anzubringen.
Die Madonna haben wir uns also auf der Wand gegeniiber zu denken. Dort war alles mit
Staub bedeckt; daher fehlt sie auf der Kopie (Fig. 122, S. 381).

Nachdem es feststeht, dal Nikolaus Ill. die spitere Serie der Papstportrits malen lief},
kann es auch keinem Zweifel unterliegen, dafl er es war, welcher die Propheten, die Ver-
kiindigung und die vier Evangelisten mit den iibrigen Gestalten der Eingangswand von
Cavallini malen lieB. Er war also der kniende Papst, welcher von dem hl. Petrus dem
Heiland empfohlen wurde. An den biblischen Darstellungen hat er nicht geriihrt; es wire
eine Riesenarbeit gewesen, sie durch neue zu ersetzen. Auch die dlteren Papstbilder lieff
Nikolaus III. in richtiger Wertschitzung derselben weiter bestehen; anstatt so wichtige
Zeugen aus dem Altertum zu zerstoren, liefl er eine neue Serie malen. Wie gesagt, haben
sich von &hnlichen Bildern Originale in S. Paul erhalten; wir werden deshalb auf die Portrits
der Pipste erst in dem zehnten Kapitel ndher eingehen.

§ 9. Mosaiken der Marienkapelle Johannes’ VIIL

Als das erste Bauwerk, welches der kunstliebende Papst Johannes VIL. (705—707) er-
richtete, nennt der Liber pontificalis das Oratorium der Mutter Gottes in der Peterskirche,
,,dessen Winde er mit Mosaiken schmiickte, wo er eine Menge Gold und Silber verausgabte

1 Karl Frey, Vita di Lorenzo Ghiberti, scultore Fiorentino, grandissima forma, molto maggiore che el naturale et due
scritta da Giorgio Vasari, con commentarj di Lorenzo Ghiberti, figure: uno San Piero et uno San Pagolo, e sono di gran-

Berlino 1886, 38: ,Et vedesi dalla parte dentro sopra alle dissime figure, molto excellentemente fatte et di grandissimo

porte 4 evangelisti di sua mano in Sancto Piero di Roma, di rilievo; et cosi ne sono dipinte nella nave allato. . ..
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und rechts und links die Portrits der ehrwiirdigen Viter anbrachte®'.

Die eines gewissen
Vorwurfes nicht entbehrende Bemerkung von dem Geldaufwand ldBt schliefen, daff das
Oratorium mit einer auflergewohnlichen Pracht ausgestattet war. Der Papst weihte es der
Gottesmutter, zu der er eine besondere Verehrung hatte. In der musivischen goldenen
Inschrift des Pseudoziboriums, welches den Altar iiberragte, nannte er es geradezu das
Haus der heiligen Gottesgebirerin Maria, DOMVS-SCAE-DI- GENITRICIS-MARIAE®,
Die Kapelle war zugleich sein Mausoleum; in ihr hat er sich vor dem Altar ein Fuflboden-
grab bereitet. Dieses wufite man ebenfalls aus dem Papstbuch; denn in einer spiteren
Ausgabe desselben heifit es, dafl Johannes VI ,bei dem seligen Apostel Petrus vor dem
Altar der heiligen Gottesmutter, den er selbst errichtet hat, begraben wurde“’. Der bei
dem Abbruch des Oratoriums gemachte Fund eines Steinsarges, der unmittelbar vor dem
Altare unter dem FuBboden geborgen war und die Reste einer minnlichen Leiche enthielt,
bestitigte die Angabe. Zu dem Grabe gehorten zwei Marmorplatten, auf denen statt des
Epitaphs nur der Name im genitivus possessivus mit dem Titel Diener der hl. Maria, den
der Papst sich beizulegen pflegte, lateinisch und griechisch eingegraben war: + IOHANNIS
S[EIRVI SCAE MARIAE', I(OANNOY TOY AOYAOY] THC OE0OTOKOY .

Den Termin der Einweihung las man auf einem Pilaster rechts von dem Altar; sie er-
folgte den 31. Mérz des Jahres 706: + DEDICATIO |DOMVS HVIVS | SCAE DI GENI-
TRICIS |DIE XXI M MART IND III*. Da Johannes VIL im Marz 705 auf den Stuhl Petri
erhoben wurde, so hat die Erbauung der Kapelle gerade ein Jahr in Anspruch genommen.
Das ist eine kurze Zeit, wenn man bedenkt, da3 die Winde mit Marmor bekleidet und mit

drei reichen Zyklen von musivischen Darstellungen geschmiickt waren. An dieser Kapelle
hitte man also besser als an irgend einem andern Monument die Leistungsfihigkeit der
romischen Mosaizisten des angehenden Mittelalters bemessen konnen. Wie alles iibrige, was
damals von der Apostelbasilika noch erhalten war, wurde sie aber ,,im Jahre 1609 dem Erd-

s

boden gleich gemacht’. Die mit Reliefs geschmiickten Marmorplatten entgingen der Zer-
storung; sie befinden sich in den Grotten von S. Peter. Von den Mosaiken haben sich nur
wenige Bruchstiicke gerettet. Zur Beurteilung des Stils sind sie jedoch hinreichend; wir werden
sie bei der Beschreibung der Zyklen simtlich anfithren und von den weniger restaurierten
eine farbige Abbildung bringen. Die Kenntnis aller derer, die zur Zeit des Abbruchs noch
vorhanden waren, verdanken wir Grimaldi, der ihren Bestand notariell aufnahm und die

Inventarisierung mit den gewohnten Skizzen versah. Von den meisten Darstellungen existieren

! Ed. Duchesne I 385. Vgl. de Rossis Studie iiber die Ka-  © Alle Inschriften der Kapelle wurden von Pietro Sabino in
pelle in Musaici Fasz. XXIIL gewdhnlichen Lettern kopiert. Bei de Rossi, Inscript. christ.1l,

2 Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2732, fol. 76v 77. 1418, 15. Eine richtige Kopie der Dedikationsinschrift, welche

3 Ed. cit. I 386. zur Zeit Grimaldis nicht mehr existierte, fand de Rossi in Achille

4 Original in den Grotten von S. Peter; Faksimile bei Grisar, Stazio, Cod. Vatfie. B. 104, fol. 152; vgl. seine Musaici
Anal. Rom. 1, Taf. II, 7. Fasz. XXIII, fol. 2.

5 Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 222v. 7 Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 220v.
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sogar mehrere Skizzen', selbst wirkliche, in einem gréfleren Mafistab ausgefiihrte Kopien,

welche in dem Archiv von S. Peter aufbewahrt werden. Der wertvolle Kodex ist unter dem

Namen Album bekannt. Grimaldi selbst nennt ihn ,liber picturarum“’. Mit Hilfe aller

dieser Skizzen und Kopien sind wir in der Lage, von fast allen Mosaiken den Gegenstand
mit volliger Gewiheit bestimmen zu kénnen.

Leider waren zu Grimaldis Zeit die Mosaiken nicht mehr vollstindig; die der rechten Wand
fehlten ganz und von denen der linken ein Teil. Da die Kapelle in der Kirche stand, somit
ganz geschiitzt war, so werden jene Mosaiken wohl friihzeitig mit Gewalt zerstort worden

sein. Ein Grund dafiir, wenigstens fiir diejenigen der rechten Wand, 1afit sich nicht angeben®.

Pl > e B I il 7 7 | o
H Annunciatio B Viy NV
1

o HIOHANNES INDIGNVS | R Zot
Vi fitatio cirefd : - : = I Zgchs
K sy kB ectnna mvfigo] EPISCOPVS FECIT @3 | - kit
cum bouetafimacmudicréoenuflers A

o ey — Sufatatiolazar.

L. Appantio il ad paflorts CEANCTAE DEL G - Tibvimphis un die Palmaipsim

M. Adoyaiio Magorum. S V. Ciena ciim difpuls @nquo more'cubantiby

N Quandao infemplo ot prefentatis Seihiuyiods n Bibliothecn Angelica |

| ;‘) :-’uynlm‘. Chyifh inSordane? Cruafixio cum quatuorclow
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11 Are VI Ut Excpansis mantbus i i u
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Fig. 128. Mosaiken der Altarwand in der Marienkapelle Johannes' VII.

1. Widmungsbild.
Uber dem den Altar* iiberwdlbenden Pseudoziborium, also an der am meisten ins Auge

fallenden Stelle, war das blof} aus zwei Figuren zusammengesetzte Widmungsbild angebracht

1 Die beste Totalansicht der Kapelle und ihres Schmuckes
gibt Grimaldi in Cod. Barb. lat. 2733, fol. 94v 95, dessen
Publikation demnichst erfolgen wird.

2 Cod. Barb. lat. 2732, fol. 55.

3 Grimaldi nimmt fiir die partielle Zerstorung der Mosaiken
der linken Wand die Anbringung des Fensters an; iiber die
andern weifs auch er nichts zu sagen.

4 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 90 v 91.
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(Fig. 128)': die Mutter Gottes mit zum Gebet ausgebreiteten Armen auf einem FuBschemel
stehend und daneben der Papst, auf verhiillten Hinden das Modell der Kapelle anbietend;
jene als Kaiserin gekleidet und mit der Krone auf dem Haupt, das ein goldener, weiff und
blau umrissener Nimbus umgab; dieser in pontifikalen Gewindern und als Lebender durch
den viereckigen Nimbus ausgezeichnet. Von dieser Gruppe hat das Album eine besondere
Kopie, die wir in Fig. 129 geben.

Die imposante Gestalt der Madonna, welche die des Papstes gut um ein Drittel iiberragte?,
wurde in der Folge ungemein verehrt; es umgaben sie zwei kostbare Sdulen aus nero antico,
an denen der Vorhang zum Verhiillen des Bildes befestigt war’. Als es zum Abbruch der
Kapelle kam, wurde sie von der Mauer abgelost und
dem Bischof von Arezzo, Msgre Ricci, geschenkt®,
der wie Johannes VII. ein grofler Verehrer der Mutter
Gottes war. Der Bischof iibertrug sie nach Florenz,
in die Kapelle seiner Familie in S. Marco. Um das
schwere Mosaik bequemer zu transportieren, wurde
es in der Mitte entzweigeschnitten; in Florenz wurde
es wieder zusammengesetzt und in einer damals hin-
zugefiigten Umgebung von gemalten Engeln als Altar-
bild aufgestellt, als welches es noch heute existiert. Man
kann sich denken, daf} ein solches Vorgehen nicht ge-
ringe Ausbesserungen zur Folge hatte. Trotzdem ist
seine Erhaltung besser als die der Papstgestalt, von der
nur die obere Hélfte verschont blieb und die dazu noch
so iiberarbeitet wurde, daf} sie fast jeden Wert ver-
loren hat: entstellt sind an ihr der viereckige Nimbus,
das auf der linken Schulter aufliegende Pallium, die

B el
Pinula und die unter dieser verborgenen Hinde, kurz ~ Fis: 129 Johannes VIl widmet die Kapelle der Mutter Gottes.
alles. Deshalb darf man auch das Gesicht nicht fiir unversehrt, fiir ganz urspriinglich halten
und ihm als Portrit jene Bedeutung zumessen, die ihm beispielsweise E. Miintz beigelegt hat®.

Die Widmungsinschrift war zum Teil unter dem Bilde, zum Teil rechts von der Madonna,

gleichfalls in Mosaiksteinchen ausgefiihrt: + [OHANNES INDIGNVS |EPISCOPVS FECIT ©

1 Cod. Barb. lat. 2732, fol. 76v 77. Sorgfiltiger ausgefiihrt,

! ol Ay
aber noch viel der k

2 Nach Grimaldi war die Gestalt ,fiinfzehn Spannen®, also

ist eine G beinahe drei Meter hoch. Vgl. Cod. Barb. lat. 2733, fol. 220.

der Altarwand in dem Album des Archivs der Peterskirche
(abgedruckt von W. de Griineisen, Sainte Marie antique. Avec
le concours de Hiilsen, Giorgis, Federici, David. Taf. 66, 2).
Alle Mosaiken der Kapelle bei Garrucci, Storia IV, Taff. 279
bis 281 u. 288, 1, 2. De Rossi vereinigte die Madonna und
alle iibrigen ihm bekannten Originalfragmente auf einer farbigen
Tafel seiner Musaici (Fasz. XXIII).

* Ebd. fol. 220 v.

* Der notarielle Akt bei Grimaldi als ,, Demissio sacrae ima-
ginis Deiparae Virginis . .. a. 1609 die 22 Febr.” ebd. fol. 219v.
bis 221. Vgl. auch fol. 90.

5 Rev. archéol. 1877,159. Wertlos ist auch, trotz der Sorgfalt
in der Ausfilhrung, die farbige Kopie des Mosaiks in Cod.
Barb. lat. 2733, fol. 93.
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BEATAE DEI GENETRICIS SERVVS, Johannes, der unwiirdige Bischof und Diener der
seligen Gottesmutter, (hat die Kapelle) errichtet. Den Namen Maria lieff der Papst aus,
weil sie je selbst in voller Gestalt abgebildet war.

2. Zyklus christologischer Darstellungen.

Das Widmungsbild umschlossen sieben Felder, in denen das Leben des Heilandes in
vierzehn Szenen vorgefithrt war. Der Zyklus nahm seinen Anfang wie gewdhnlich mit der
Verkiindigung. Der Engel war noch in ausschreitender Stellung und néherte sich von der
linken Seite der Jungfrau. Er war nimbiert, hatte Fliigel und hielt in der linken Hand den
Stab, wihrend die rechte zum Sprechgestus erhoben war. Neben dieser Hand liest man
die ersten Worte, welche der Engel an die Jungfrau richtete: + AVE GRATIA|PLENA
DOMINVS |TE|CVM; dieselben
fehlen auf der Kopie des Albums
(Fig. 130). Maria nahm, auf einem

Lehnstuhl sitzend, den englischen
GruB entgegen; sie hatte die Linke
im Schof}, die Rechte an der Brust.

Nebenan umarmten sich stehend
und ganz in ihre Gewander gehiillt
Maria und Elisabeth. So pflegte
bekanntlich die Heimsuchung in der

alten Kunst dargestellt zu werden.

Die Szene scheint auf der Kopie des

Fig. 130. Verkiindigung und Heimsuchung.

Albums besonders gut abgezeichnet
zu sein; denn die Gestalten gleichen in ihren schlanken Verhltnissen ganz den Frauen,
welche Johannes VIL in S. Maria Antiqua malen lie. Die Gruppe figurierte sicher in allen
groBeren Zyklen, wie z. B. in dem der eben genannten Kirche und dem des Liberius-
Formosus in S. Peter. Bisher hatte man aber nur diese Kopie, welche ihr einstiges Vor-
handensein bezeugte; seit einigen Tagen sind wir nun auch im Besitze eines Originals.
Wir werden es weiter unten besprechen. Wie die Bilder in den iibrigen Feldern, waren die
beiden Szenen der Verkiindigung und Heimsuchung in keiner Weise voneinander getrennt.

Die Geburt des Heilandes bot den ausgebildeten, nach den Apokryphen entworfenen
Typus dar (Fig. 131): Maria hatte sich in ihrer vollen Gewandung auf dem Lager halb auf-
gerichtet; den Kopf etwas nach der rechten Seite geneigt, schaute sie nach dem Kinde, das
von zwei Dienerinnen in einem eleganten GefiB von der Form eines Kelches gewaschen
wurde. Links von ihr stand die ,Krippe“ mit dem in Windeln gewickelten Kind, dem die

ungliubige Hebamme ihre verdorrte Hand hilfesuchend entgegenstreckte, um Genesung zu

erlangen; hinter dem Kinde standen der Ochs und der Esel, beide nur mit dem Kopfe
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sichtbar, und dariiber erglénzte der
Stern in einem Segment, welches
drei Strahlenbiindel nach dem Kind
entsendete. Die Krippe mit dem
Kind, die Hebamme, die beiden
Tiere und das Segment mit dem
Stern und den Strahlen hat der
Kopist ganz mifiverstanden; besser
ist die farbige Zeichnung im Cod.
Barb. lat. 4410, fol. 12, welche wir
in Fig. 132 abdrucken’. Auf der
linken Seite des Bildes, als Gegen-
stiick zur Waschszene, saf} Joseph,
nachdenklich vor sich blickend;

Fig. 131. Geburt Christi.

er war durch den Namen mit vorgesetztem Kreuz,

+ IOSEPH, kenntlich gemacht, welche auf der Kopie des Albums fehlen.

Von der Geburtsdarstellung haben sich zwei Fragmente gerettet. Das eine mit einem
Stiick der Waschszene befindet sich im christlichen Museum des Laterans (Taf. 113,2). Man
sieht noch die obere Halfte der auf einem niedrigen Schemel sitzenden Magd und das aus

dem Wassergefa herausragende Kind, welches sich mit beiden Hianden an den linken Arm

Fig. 132 Fragment aus der Geburt Christi.

1 Der Stern ist so undeutlich, daB er auf Fig. 132 fehlt.

der Magd anklammert und dabei sehr lebhaft nach
der entgegengesetzten Seite zuriickblickt. Links
oben in der Ecke hat sich etwas von dem Lager
erhalten. Die Magd ist mit einer rotgestreiften,
eng anliegenden Haube und einer Art Exomis be-
kleidet, welche den ganzen linken Arm mit den
angrenzenden Korperteilen unbedeckt lafit. Das
Kind hat einen goldenen, weifi-blau umrissenen
Nimbus, in welchen weifl-blaue Kreuzbalken ge-
zeichnet sind.

Von der Hebamme und der Krippe mit dem
Kind, den beiden Tieren und dem Stern existierte
das Original eine Zeitlang in den Grotten von
S. Peter’. Heute ist es unauffindbar.

Ein Fragment der liegenden Madonna kam
nach Orte in das Kloster der Augustinerinnen,

muliere genuflexa ante Praesepe manum morbo mancam habente,

2 Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 89v schreibt: ,Nati- servatur hodie hoc fragmentum Praesepis in ambitu sacrae

vitas Christi et reclinatio in Praesepe cum bove et asino, ac confessionis B. Petri.”

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band.
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nach deren Aufhebung es die Benediktinerinnen und vor kurzem die Kathedrale erhielt
(Taf.114, 3)'. Die Mutter Gottes ist darauf bis zu den Hiiften zu sehen; sie hat die Hande
vor sich so gekreuzt, dafl die rechte iiber den linken Vorderarm gelegt ist. Die Palla hiillt
ihre Gestalt vollstindig ein; nur das Gesicht und der Hals sind unbedeckt.

Die Darstellung der Geburt, welche auf den Mosaiken die bevorzugteste Stelle einnahm,
hatte zur Folge, daf8 die Kapelle von ihr die volkstiimliche Benennung ,praesepe S. Mariae®,
,Krippe der hl. Maria“, erhielt’. Diejenigen der Sarkophage unterscheiden sich von ihr be-
sonders dadurch, daf Maria auf ihnen gewdhnlich sitzend erscheint und daf} die apokryphen
Zugaben der Waschszene und der Hebamme mit der verdorrten Hand fehlen.

Bis jetzt kennt man aus altchristlicher Zeit blof ein Monument, auf welchem Maria auf
einem Bett liegend erscheint: es ist das Fragment eines Sarkophages, das vor kurzem aus
der Villa in den Palazzo Doria Pamphilj iibertragen wurde (Fig. 133). Die Aufmerksamkeit
der Gottesmutter ist ganz auf das Kind gerichtet, das auf ihrem Oberschenkel nach vorn
gewendet sitzt und den Oberkérper trotzdem so gedreht hat, dafl es die Mutter liebkosen
kann®. Von links nahen
in Eile die drei Magier
und bieten die Geschenke
an, werden aber weder
von Maria noch von dem
Kinde beachtet. Der
Grund dieses Fehlers in

der Komposition leuchtet

Fig.133. Anbetung der Magier.

von selbst ein; das Relief bietet Bestandteile von zwei verschiedenen Szenen, welche zu
einem Bild vereinigt sind: die Magier von der Anbetung und Maria mit dem Jesuskind
von einer Darstellung, welche nur diejenige der Geburt Christi sein kann, also schon damals,
d. h. spitestens im 5. Jahrhundert, existiert haben mufl. Demnach darf die Entstehung der
Geburtsszene, die seit dem Mittelalter unzihligemal dargestellt wurde, mit Wahrscheinlichkeit
schonindas4. Jahrhundert, die Zeit der Bildung der grofen biblischen Zyklen, angesetzt werden.
Die Verkiindigung der Geburt des Heilandes an die Hirten war rechts oben in der
Ecke abgebildet: ein Engel flog durch die Luft und sprach zu zwei Hirten, welche neben
sich einige Schafe hatten. In Anbetracht des geringen Raumes, welcher dieser Komposition
zugemessen war, konnten die Gestalten nur in ganz winziger Grofe ausgefithrt werden.
Grimaldi hatte denn auch Not, sie auf seiner Skizze (Fig. 128, S. 390) anzugeben; auf den

beiden Kopien des Albums wurden sie ganz ausgelassen oder mifiverstanden.
! Vigl, Bartoli, Un frammento inedito.dei musaici waticani 3 Vgl. Clark D, Lamberton, A curious representation of the

di Giovanni VII, in Bollettino d'arte 1907, Fasz. VI 22f. epiphany, in N. Bullett. 1909, 67ff (mit ungeniigender Abbil-
2 So zuerst in der anonymen, etwa aus der Mitte des 8. Jahr- dung). Unserer Fig. 133 liegt eine Photographie zu Grunde,

hunderts stammenden Beschreibung der vatikanischen Basilika ~welche wir Dr. Styger verdanken; sie wurde aber, weil sie zu
bei de Rossi, Inscript. christ. II, 1 227. schwach war, von unserem Maler iiberarbeitet.
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Das dritte Feld war durch die Anbetung der Magier ausgefiillt. Links safl auf einem
mit Trittbrett versehenen Lehnstuhl Maria und hielt im Schof3 das gottliche, durch den
Kreuznimbus ausgezeichnete Kind; der erste Magier hatte sich aus Ehrfurcht auf ein Knie
niedergelassen, wihrend die beiden andern wartend dastanden. Hinter der Madonnengruppe
war der gefliigelte Engel, links von ihr eine ménnliche Gestalt, in der wir den hl. Joseph zu
erkennen haben; selbstredend war sie auf dem Original wie in der vorhergehenden und
folgenden Szene durch den Namen kenntlich gemacht. Das Kind sodann hatte seine Ge-
winder, war also nicht unbekleidet wie auf Grimaldis Skizze (Fig. 128, S.390). Die iibrigen
Ungenauigkeiten und Auslassungen dieser Kopie kann man durch einen Vergleich mit der-
selben Szene feststellen, welche Johannes VIL. in S. Maria Antiqua, aber im umgekehrten Sinne,
malen lieB (Taf. 161,2). Uberdies hat sich vom Original ein groBes Stiick gerettet!, das den
hl. Joseph, die Madonna mit dem
Kind und den Engel, wenn auch
alle unten abgeschnitten, enthalt
(Taf. 113,3). Von dem ersten Ma-
gier sicht man den linken Arm mit

der unter dem gemusterten Tuch
durchscheinenden Hand, welche
die in einer geoffneten, viereckigen
Schachtel geborgenen Geschenke
anbietet. Das Kind hat sich mit
groBer Natiirlichkeit nach vorn
gebeugt und das rechte Handchen

ausgestreckt, um die Geschenke
anzunehmen. Der fast heitere, dem Moment entsprechende Gesichtsausdruck und die Anmut in
den Bewegungen des Kindes sind dem Kiinstler sehr gut gelungen. Maria und Joseph blicken
erstaunt vor sich hin; der Engel dagegen schaut sich nach den zwei harrenden Magiern um,
als wollte er sie zum Niherkommen einladen: dieses spricht aus seinem Gesichtsausdruck
und dem Gestus der rechten Hand. Uber seinem Fliigel sind die drei Strahlenbiindel des
Segmentes mit dem Stern sichtbar. Alles war also wie auf dem Fresko in S. Maria Antiqua,
welches jedoch in kiinstlerischer Hinsicht unter dem Mosaik steht.

Eine vollstandige Ahnlichkeit der Komposition herrschte auch zwischen dem Mosaik und
dem auf Taf. 153 wiedergegebenen, leider stark beschiddigten Fresko mit der Szene der
Darbringung Jesu im Tempel. Hier war selbst die Richtung der einzelnen Komponenten die
nimliche (Fig. 134): links zu &uflerst stand Joseph, daneben Anna, dann die Gottesmutter,
welche das Kind dem greisen Simeon iiberreichte. Letzterer trat aus einer Arkade heraus

1 Eg befindet sich in der Sakristei der Kirche S. Maria in Cosmedin.
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und streckte dem gottlichen Kind die verhiillten Hinde entgegen, um es in Empfang zu
nehmen; sein Name war in den Bogen geschrieben. An Ungenauigkeiten der Skizzen nennen
wir nur das Fehlen des Kérbchens mit dem Taubenpaar, welches Joseph in den Handen hatte.

An die Darbringung im Tempel schlof} sich auf den Mosaiken die Taufe im Jordan an.
Jesus stand bis an die Hiiften im Wasser; Johannes beugte sich von dem linken Ufer zu
ihm und gof} ihm eine Handvoll Wasser auf den Kopf; auf dem andern Ufer wohnte ein
Engel mit ehrfurchtsvoll verhiillten Hinden der heiligen Handlung bei, und in der Hohe
schwebte die Taube des Heiligen Geistes. Grimaldi hat die Szene in seinem Kommentar
der Skizze richtig als ,,Baptismus Christi in lordane” gedeutet. Daher ist es sonderbar, daf}
der eine seiner Zeichner die Taube in die aus einem Segment herausragende Hand verwandelt
hat (Fig. 128, S. 390). Noch ungenauer ist die Wiedergabe der drei Szenen, welche in dem
nichsten Feld abgebildet waren. Nur mit Hilfe seiner Beschreibung konnen wir erraten, dafl
dort mit der Heilung der zwei Blinden diejenige der Himorrhoissa verbunden war. Was
Grimaldi von den drei folgenden Figuren sagt, ist unrichtig!. Wenn die eine Gestalt wirklich
ein ,,rundes Gepick* trug, so konnte es nur der Gichtbriichige sein, der geheilt mit seinem Bett-
zeug heimging. Aber es ist nicht unwahrscheinlich, daf die ,,sarcina rotunda“ der Kreuznimbus
war, und daf} dort Christus eine andere Heilung, vielleicht die des Besessenen, vornahm, welche
die Evangelisten Markus (5, 1ff) und Lukas (8, 27ff) iiberliefert haben: man sieht dort einen
nackten, anscheinend mit Ketten gebundenen Mann, der sich vor Christus zur Anbetung
auf das rechte Knie niedergeworfen hat. Die Nacktheit und das Gebundensein wiirden die
vorgeschlagene Deutung bestitigen; aber es ist nicht sicher, daf die Skizze hierin das
Original getreu wiedergibt. Der Mann auf dem Baum in der rechten Ecke kann selbst-
redend nur Zachdus® sein; auf der Skizze zeigt er mit einem Stock auf den erspihten
Heiland, auf dem Original hielt er sich wohl an den Asten fest. Seine Begegnung mit Jesus
wurde demnach nicht als selbstindige Szene behandelt, sondern mit einer andern Komposition
verbunden. Ahnlich geschah es in dem Zyklus von S. Urbano alla Caffarella, wo die Gestalt
des auf dem Feigenbaum sitzenden Zachdus dem Einzug Jesu in Jerusalem einverleibt ist.

Die grofie Ausdehnung, welche in dem untersten Felde links der Einzug Jesu in Jeru-
salem hat, zwang den Mosaizisten, die beiden andern Szenen, welche er noch in dem Felde
unterbringen wollte, in den Hintergrund zu verweisen. Links stellte er die Auferweckung
des Lazarus und daneben, durch den Palmbaum von dem Einzug Jesu getrennt, das letzte
Abendmahl dar. Lazarus stand in der Tir des Grabgebiudes; er war als Mumie mit
offenem Antlitz gebildet. Nebenan wirkte Christus, von einem Jiinger begleitet, das Wunder
und hatte die Rechte zum Redegestus ausgestreckt; zu seinen Fiifien lagen in anbetender
Haltung die Schwestern des Auferweckten. Letztere sind auf Grimaldis Skizze (Fig. 128,

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 89v: ,Zachaeus in sicomoro virga tangit sarcinam, iuxta illud evangelicum: Ecce dimidium

habens togatum baiulum ante se baiulantem sarcinam rotundam;  bonorum* ete.

ante baiulum extat pauper compedibus vinctus, et Zachaeus 2 Lc 19, 2ff,
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S. 390) trotz der Kleinheit derselben angedeutet, wenn auch zu weit von Christus ent-
fernt. Richtiger zeigt sie die Bleistiftzeichnung des Albums (Fig. 135). Das Originalmosaik
wurde der von dem Augustinianer P. Angelo Rocca gestifteten Biblioteca Angelica ge-
schenkt!, wo es zu Grunde ging.

Der Einzug in Jerusalem’ nahm den ganzen Vordergrund des Feldes ein. Jesus ritt nach
Damenart auf der Eselin und hatte die Rechte vor sich im Reden erhoben; vor ihm breiteten
zwei Manner ihre Kleider aus, und vier oder fiinf andere kamen ihm mit Palmzweigen ent-
gegen. Auf einem hdheren Niveau waren drei Minner oder Knaben zu sehen, von denen
der erste, nach der Kopie des Albums (Fig. 135) zu urteilen, eine Palme hielt. Die Richtigkeit
dieses Details vorausgesetzt, gehorten also auch sie zu dem Einzug. Zwei Minner, die
Reprasentanten des Apostelkollegiums, bildeten das Gefolge. Im Hintergrund erhob sich
zur Belebung der Szene der Palm-
baum, welcher demVolk die Zweige
lieferte. Von diesem Mosaik hat
sich der obere Teil der Gestalt

Christi erhalten; er ist jetzt mit dem

oben erwihnten Fragment in dem
Museum des Laterans vereinigt
(Taf. 113,1).

Die Komposition des letzten
Abendmahles entsprach den an-
tiken Darstellungen der Mahl-

szenen: Christus und die Apostel
waren auf dem runden Tischpolster Fig. 135, Auferweckung des Lazarus, Einzug Jesu in Jerusalem und letates Abendmahl
(sigma) gelagert. Jener hatte den
ersten Platz auf dem linken Fliigel neben der auf einem hohen Stinder aufgestellten
Lampe, welche der Kiinstler hinzugefiigt hat, um das Mahl als das Abendmahl zu kenn-
zeichnen. Die Apostel waren, vermutlich wegen Raummangel, nicht vollzihlig, sondern
nur durch fiinf® vertreten. Es offenbart sich darin aber auch die antike Tradition; denn
in der alten Kunst wurde das Apostelkollegium hiufig blof durch einige Gestalten dar-
gestellt. Die aufgetischte Schiissel entsprach dem Wortlaut der Heiligen Schrift’. Zur
Zeit Grimaldis war das Mosaik bereits in der Biblioteca Angelica’, wo es verschollen ist.
Das letzte Feld enthielt gleichfalls drei Szenen: die Kreuzigung, den Abstieg zur Holle
und die heiligen Frauen am Grabe des Auferstandenen. Das Kreuzigungsbild bot mehrere

\ Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 89v schreibt: ,Haec 4 Mt 26, 23.
historia servatur hodie in Bibliotheca Angelica. 5 Grimaldi, Cod. Barb. lat. 2733, fol. 89v: ,,Coena cum di-
2 Mt 21, 1ff. scipulis antiquo more cubantibus servatur hodie in dicta Biblio-

3 Auf Grimaldis Skizze sind nur vier abgezeichnet. theca S. Augustini Angelica.
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interessante Details. Christus war in eine drmellose, mit dem Klavus verzierte Tunika von
,brauner” oder vielmehr purpurner Farbe' gekleidet und mit vier Nageln an dem Kreuz
befestigt; nach alter Auffassung war er noch als Lebender mit gedffneten Augen ge-
schildert. Zu seiner Rechten stand Longinus, im Begriff, ihm die Lanze in die Seite zu
stofBen; gegeniiber reichte ihm ein Scherge den mit Essig und Galle getréinkten Schwamm.
Neben Longinus sah man die schmerzhafte Mutter ihre verhiillten Hinde zu dem ge-
kreuzigten Sohn erheben, wihrend ihr Gegenstiick, der Evangelist Johannes, von Schmerz
durchdrungen dastand, die Rechte im Sprechen erhoben und in der Linken das Buch
haltend. Merkwiirdigerweise bot der Kreuztitel bereits die blof3 durch ihre Anfangsbuch-
staben angedeuteten Worte: I(esus)- N(azarenus) - R (ex) I(udacorum). Alle Kopien stimmen
in diesem Punkte iiberein®. Es scheint demnach, dal der Kreuztitel auf dem Original diese
Fassung hatte. Wenn der Schein nicht triigt, so hatten wir hier eines der altesten, vielleicht
das ilteste Beispiel des abgekiirzten Titels vor uns. Das Kreuz selbst ist auf Grimaldis Skizze
(Fig. 128, S. 390) viel zu hoch geraten; auf der des Albums nihert es sich mehr der Form,
die es auf dem Original hatte; denn auf den Monumenten der ilteren Zeit war der Lings-
balken so niedrig, daB der Gekreuzigte mit den Fiiflen fast den Boden beriihrte. Links
von dem Kreuz erglinzte die Sonne, rechts der Mond. Dieser ist auf den Kopien richtig
als Sichel abgezeichnet; jene hat die ganz sicher nicht antike Gesichtsform, von welcher
zitternde Strahlen ausgehen, wihrend sie in Wirklichkeit eine rote Scheibe mit einigen
geraden Strahlen war. Wir konnen es mit voller GewifSheit behaupten, weil S. Maria An-
tiqua zwei Kreuzigungsbilder mit Sonne und Mond besitzt, welche die beschriebene Form
haben: das eine stammt von Johannes VII, das andere ist kaum um ein halbes Jahrhundert
jiinger (Taff. 155f 1791).

Fiir das in die obere rechte Ecke verwiesene Bild ist Grimaldis Beschreibung besonders
wertvoll, weil seine Skizze es in einer winzigen Grofle und dazu noch sehr ungenau wieder-
gibt. Obgleich man drei minnliche Gestalten und einen unbekleideten sitzenden Engel
sieht, versichert Grimaldi mit Recht, daf8 dort der ,Engel“ abgebildet war, welcher ,den
Frauen am Grabe erschien. Gemifl dem Wortlaut der Heiligen Schrift® hat der Kiinstler
drei Frauen dargestellt, wihrend auf den dlteren Monumenten, zumal der Kleinkunst, die
es mit den Details gewdhnlich nicht so genau nahm, blof zwei zu sehen sind. Der Engel
saB} vor einem Grabe, welches eine Giebelfassade hatte.

Von dem letzten Bild, dem Abstieg zur Holle, besitzt S. Maria Antiqua zwei Beispiele.
Das eine ist mit dem Mosaik gleichzeitig, das andere nicht viel jiinger. Alle drei sehen
einander dhnlich: Christus erscheint in den ovalen Nimbus gehiillt und ergreift mit der
Rechten Adam bei der Hand, um ihn aus der Vorhélle zu befreien. Auf der einen von uns
reproduzierten Skizze Grimaldis (Fig. 128, S. 390) ist zu den Fiiien Christi das Brustbild eines

! A.Rocca, De particula sacratissimae crucis, Romae 1609, 44: 2 So auch der von A. Rocca a.a.O. veréffentlichte Holzschnitt.

amictu quodam castanei coloris®. 3 Mk 16, 11f.
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unbekleideten Damons, auf der andern einige Gestalten, welche auf die Befreiung warten,
abgebildet; die des Albums dagegen zeigt nur eine, die auch auf den beiden Fresken
vorhanden ist und die Personifikation des Hades darstellt. Diese haben wir demnach auch
auf dem Original anzunehmen.

Die Liinette unter dem Bogen des Pseudoziboriums fiillte eine Darstellung, welche zwar
raumlich von dem Zyklus getrennt war, inhaltlich aber zu ihm gehorte: die Mutter Gottes
mit dem Kind und zu beiden Seiten die Apostelfiirsten. Grimaldi gibt nur den Inhalt des
Mosaiks an: ,,. .. Effictae sunt e musivo ima-
gines Deiparae virginis filium gestantis, aposto-
lorum Petri ad sinistram, Pauli ad dexteram.*!
Da das Original zerstort ist und das Inventar
keine Skizze von ihm aufweist, so konnen
wir nicht sagen, ob die Figuren samtlich als
Vollgestalten oder ob alle oder nur Maria

im Kniestiickformat geschildert war.

3. Zyklus von Darstellungen Petri.

Die linke Wand enthielt Darstellungen,
welche iiberwiegend der Wirksamkeit des
Apostelfiirsten entlehnt waren (Fig. 136)%. In
den drei ersten sah man den Heiligen, wie
er in Jerusalem, Antiochien und Rom pre-
digte. Er stand aufrecht, hatte die Rechte im
Reden erhoben und trug in der Linken zwei
gewaltige Schliissel. Eine Menge Andachtiger
lauschte kniend seinen Worten. So auf Gri-
maldis Skizze. Auf den Mosaiken werden sie
gestanden haben, wie andere Originale der-
selben Art zeigen. Die Stadte waren blofi Fig.136. Darstellungen der Apostelfirsten.
durch Tiirme angedeutet und durch die Namen
gekennzeichnet; unter der ersten las man CIVITAS HIEROSOLYMA, unter der zweiten
CIVITAS ANTIOCHIA und iiber der dritten ROMA. Auf allen drei Mosaiken hatte
Petrus verhiltnismiBig eine Kolossalfigur: er war fast doppelt so grof als seine Zuhorer.
In dem vierten Feld sah man ihn mit dem hl. Paulus und dem Simon Magus vor Nero,
welcher auf einem hohen Lehnstuhl sal und die Apostel mit dem Zauberer verhorte.
Uber dem letzteren war MAGVS, iiber den drei andern der blofle Name geschrieben; das

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 220. 2 Cod. Barb. lat. 2732, fol. 75v; das gleiche auch Cod. Barb. lat. 2733, fol. 89.
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auf der Skizze dem Namen der Apostel vorgesetzte S(anctus) ist eine Zutat Grimaldis.
Links von Nero stand ein Leibgardist; fiir den zweiten fehlte der Raum.

Zu unterst war der Flug und Fall Simons vergegenwirtigt. Der Zauberer hatte sich
hoch in die Liifte erhoben, wihrend Petrus ihn beobachtete und Paulus auf den Knien
betete, ganz wie es in dem Apokryph heifit. Nero, von dem Gardisten begleitet, schaute
dem Vorgang zu. Das Gebet des Apostels hatte seine Wirkung getan: aus dem Himmel
brachen Strahlen hervor und Simon stiirzte tot zu Boden.

Der Turm, welcher Rom symbolisierte, trennte diese Darstellungen von dem Feld, in
welchem sich das Martyrium der beiden Apostel vollzog: links wurde Petrus von einem
Schergen kopfunter ans Kreuz geschlagen, rechts Paulus enthauptet.

Auf die drei zuletzt beschriebenen Darstellungen werden wir weiter unten noch naher
einzugehen haben. Von allen zusammen hat sich nur ein kleines Bruchstiick in den Grotten
von S.Peter erhalten: der obere Teil des Apostelfiirsten aus der Predigt in Rom. Wie
die zwei andern dort aufbewahrten Fragmente ist es dazu noch sehr iiberarbeitet. Bei der
Restaurierung wurden die beiden Schliissel, das Wahrzeichen des Apostels, unterdriickt'.

Von den Mosaiken der rechten Wand hat Grimaldi keine Spur vorgefunden. Es ist nicht
unwahrscheinlich, daf sie die iibrigen Szenen aus dem Leben des hl. Petrus darstellten, so daf§
diejenigen der linken Wand nur die Fortsetzung und den Schlufl der ganzen Serie gebildet
hitten. Es ist aber auch moglich, dafy die dortigen Darstellungen sich auf den hl. Paulus
bezogen haben. In diesem Falle konnte man sagen, dal Johannes VII. die Wande der
Kapelle mit Bildern des Erlosers und der Gottesmutter sowie der beiden Apostelfiirsten, der
Griinder der romischen Kirche, ausgeschmiickt habe. Dem wiirde sich zwar das Martyrium
des Heidenapostels widersetzen, welches mit dem seines unzertrennlichen Begleiters auf
der linken Wand vorgefiihrt war; das Hindernis wire aber kein uniiberwindliches: man
konnte sagen, dafl die Vereinigung der beiden Martyrien deswegen geschehen sei, weil die
Apostel auch in den zwei vorhergehenden Szenen vereinigt waren.

4. ,Portrits der ehrwiirdigen Viter.*

Gegen seine sonstige Gewohnheit hat der Liber pontificalis in den oben (S. 389) an-
gefiihrten Worten doch wenigstens eine Art der Darstellungen der Kapelle naher be-
zeichnet: die ,Portrits der ehrwiirdigen Viter®, ,,vultus venerabilium patrum", welche beider-
seits, ,dextra levaque” angebracht waren und in einer nicht niher bestimmbaren Zeit
zerstort wurden. Die (zerstorten) Mosaiken der Basilika der hl. Sabina auf dem Aventin®
sowie die Malereien der beiden Seitenwinde im Presbyterium von S. Maria Antiqua mit
den Portrits der Apostel und diejenigen der beiden Hochwiinde in S. Croce mit den Portriits

der leiblichen Vorfahren des Erlosers zeigen, wie wir uns die ,vultus venerabilium patrum®

! Garrucci, Storia IV, Taf. 282, 2. % Garrucei, Storia IV, Taf. 209, 3.
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in der Kapelle Johannes’ VIL vorzustellen haben. Es waren Medaillons mit den Brustbildern
von Pipsten und Kirchenlehrern, welche an dem Ausbau des Glaubens besondern Anteil
hatten und deshalb ,patres” genannt wurden. Zu diesen diirfen alle jene gezahlt werden, die
Johannes VIL. auf der Stirnwand der Apsis von S. Maria Antiqua darstellen lief3, also Leo d. Gr.,
Gregor d. Gr., Martin I, Ambrosius, Augustinus, Gregorius von Nazianz, Basilius u. a. m.

Die Mosaiken der Kapelle waren also sehr reichhaltig; selbst Portrits von berithmten
Ménnern konnte man unter ihnen sehen und bewundern. Weil in einem grofieren Mafistab
ausgefiihrt, werden diese Medaillons den Namen Portrits zum Teil auch wirklich verdient
haben; denn aus den vereinzelten Fillen, welche sich namhaft machen lassen, diirfen wir
annehmen, daB} man damals noch im Besitz der Portrits von vielen ,,Vitern“ war, die spéter
unwiederbringlich zu Grunde gegangen sind.

§ 10. Drei Marienkapellen mit Mosaiken.

Das von Johannes VII. gegebene Beispiel fand Nachahmung. Die Basilika des Apostel-
fiirsten besal noch drei weitere der Mutter Gottes geweihte Kapellen, welche mit Mosaiken
ausgeschmiickt waren. Die eine erbaute Gregor Ill. (731—741), als der Bilderstreit schon
im vollen Gange war; in ihr lie er die Marmorplatten befestigen, in welche die Dekrete
einer von ihm abgehaltenen Synode eingraviert waren; in ihr wurde er auch beigesetzt.
Sie lag in der Néhe der Konfessio, neben dem einen Pfeiler des Triumphbogens®. Der Liber
pontificalis widmet ihr einige Worte der Beschreibung, nennt aber unter ihren Kunstwerken
nur ein ,,Bild der heiligen Mutter Gottes®, das der Papst mit kostbarem Diadem, Halsband
und Ohrringen ausstattete, das also wahrscheinlich auf Holz gemalt, eine sog. Ikone war. Die
Stelle ist fiir viele weibliche Gestalten unserer Tafeln wichtig; wir wollen sie deshalb hier ab-
drucken: ,,(contulit Gregorius Ill) in imaginem sanct(a)e Dei genetricis diademam auream in
gemmis et collare aureum in gemmis cum gemmis pendentibus, inaures habentes iacinthias sex*.

Die Ikone war noch Pietro Mallio bekannt, welcher in seiner Beschreibung der Kapelle
ebenfalls nur von ihr spricht. Aus seinen Worten erfahren wir, dafl Maria auf ihr das Kind
in den Armen hatte: ,In quo etiam oratorio imaginem b. Mariae semper virginis filium
amplexantis posuit.” Das letzte Wort bestitigt zugleich unsere Annahme, daf} das Bild nicht
ein Wandgemlde, sondern eine an der Wand befestigte lkone war. Uber derselben hatte
man, wie Pietro Mallio meldet, zu seiner Zeit einen ,loculus” gebrochen, um darin eine
wertvolle Reliquie, den ,rechten Arm des hl. Stephan®, zu bergen®. Der Mosaiken gedenkt
blof Panvinio; ohne ihren Inhalt niher anzugeben, nennt er sie ,sehr schon“‘. Man weif3
nicht, woher er seine Kenntnis geschopft hat.

1 Auf dem von Alfarano angefertigten Plane der Basilika, 3 Petri Mallii descriptio basilicae waticanae bei de Rossi,
welcher von Duchesne (Liber pontificalis 1192) und de Rossi  /Inscript. christ. 11, 1, 200.
(Inscript. christ. 11, 1, 228) verdffentlicht wurde, ist die Kapelle 4 De VII Urbis ecclesiis 42: ,Oratorium . . . beatae Mariae,
mit 38 bezeichnet. a Gregorio Il fabricatum, dedicatum, pulcherrimis musiveis
2 Ed. Duchesne I 418. figuris condecoratum.“

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 51
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Auch Paul 1. (757—767) ahmte Johannes VII. nach und errichtete in dem linken Arm
des Querschiffes’ ,zu Ehren der Mutter Gottes eine Kapelle, die er mit Mosaiken und
Marmorbekleidung ausschmiickte, in die er ein Bild der Mutter Gottes aus vergoldetem

“r

Silber stiftete und wo er sich sein Grab bereitete“?. Das Oratorium hatte also den gleichen
Zweck wie diejenigen Stephans II. und Johannes’ VII. Uber den Inhalt der Mosaiken erfahren
wir nichts. Pietro Mallio begniigte sich, die Worte des Papstbuches zu wiederholen und die
Mosaiken als ,,sehr gut“ zu bezeichnen. Wegen der vielen Mértyrerleiber, welche der Papst
in der Kapelle untergebracht hatte, war der Eintritt Frauen untersagt®.

Paul I. baute auflerdem noch vor dem Atrium der Basilika eine Kapelle, die von
dem neben ihr stehenden Turm seines Vorgingers ,,S. Maria in turri und spiter, nach der
Errichtung des Turmes Hadrians [, ,S. Maria inter turres” hief. Gegeniiber den drei
ilteren wurde sie im 8. Jahrhundert auch ,S. Maria nova“ genannt’. Sie hatte ebenfalls
Mosaiken. Wir kennen aber nur das der Fassade, von welchem Grimaldi die Beschreibung
und eine farbige Skizze hinterlieB’. In einem blauen, von vier Engeln getragenen Diskus,
welcher eine rote, mit Sternen besite Einfassung hatte, sah man den auf einem Gemmen-
thron sitzenden Heiland, welcher mit der rechten Hand den orientalischen Redegestus machte
und in der linken ein Buch hielt. Neben den zwei oberen flogen auf beiden Seiten zwei
weitere Engel, und zu unterst standen vier Heilige, welche Kronen auf den in die Hohe
gestreckten Hinden trugen. In dem aufgeschlagenen Buch las man die Worte: EGO SVM
RESVRRECTIO ET VITA.

Im Jahre 1167 wurde die Kapelle von Feinden verbrannt’. Das Mosaik ist also nicht
mehr das Original Pauls I, sondern eine spitere Wiederherstellung. Dadurch erklart sich
auch die unbestimmte Fassung der Komposition, welche augenscheinlich nach einem Bilde
der Himmelfahrt entworfen war. Die Inschrift unter dem Mosaik wies mehrere Liicken auf,
welche von Ugonio erginzt wurden. Grimaldi hat auf seiner Skizze die Ergénzungen durch
rote Tinte unterschieden’; wir geben sie in Minuskeln: XPE- TIbi-SIT : honor - Paulus |
quOD-DECORAT - opus.

§ 11. Malereien des Portikus.

Um den Besucher der alten Basilika gleich bei seinem ersten Eintreten mit einigen Ziigen

aus dem Leben oder der Legende des Apostelfiirsten bekannt zu machen, hatte man auch

T Auf dem Plane Alfaranos mit 14 bezeichnet. 5 Cod. Barb. lat. 6438, fol. 30v 31: . . . Habebat Salvatorem

? Liber pontificalis ed. Duchesne I 465.

 Bei de Rossi, nscript. christ. II, 1, 203, Vgl. auch Panvinio,
De VII Urbis ecclesiis 41.

 Die Belege in de Rossi a. a. O. 219, n.100; 221, n. 107f;
208 u. 276. Von den Tiirmen wurde der eine von Stephan II.
(752—757), der andere von Hadrian . (772—795) gebaut. Vgl.
Liber pontificalis ed. Duchesne 1454 u. 503. Der Turm Ha-

drians war ,mit Malereien geschmiickt”, iiber deren Inhalt je-

doch alle Andeutungen fehlen.

in Rota stellata sedentem in sede gemmata benedicentem pol-
lice cum annulari coniuncto, et sinistra tenentem librum, in quo
seriptum erat: EGO SVM RESVRRECTIO ET VITA. Hinc
inde tresangeli per latera venerabundi. Infra quatuor seniores
hinc inde coronas offerentes, in quorum medio erat aer ignitus.*
Cfr. Cod. Barb. lat. 2733, fol. 153 154v 155 157v.

© Watterich, Vitae pontificum Il 567.

7 A.a. O.: ,Litterae nigrae antiquae sunt. Rubrae additac

ab Ugonio.”
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den Portikus mit Darstellungen ausgeschmiickt, die sich auf den Titular und zum Teil auch
auf den Heidenapostel, dessen unzertrennlichen Begleiter, bezogen. Sie befanden sich an
der AuBenwand der Vorhalle, in den Feldern zwischen dem Dach und den auf zwdlf Saulen
ruhenden Bogen'. Es waren im ganzen zwdlf Bilder. Grimaldis Inventar bringt aber nur
von neun die Skizzen’. Von dem einen wurde, wie wir spiter zeigen werden, die Kopie
wegen der Gleichheit der Komposition nicht wiederholt und von zweien konnte Grimaldi
bloB die Beschreibung geben: das eine hatten ,bereits Maurer heruntergeschlagen®, das
andere war zum guten Teil von dem Tabernakel verdeckt, unter welchem eine alte Marmor-
statue des Apostelfiirsten stand. et L e =L

Die zerstorte Szene bildete den Anfang. Man mem U v Colpmniand pm,m,;?/zr 1
sah darauf ,,den hl. Petrus, wie er zwei Hunden ein m"“V“”““"“i’“ﬁﬁ@fj‘L“”LUMBM;"?M |

Brot vorhielt, ferner den am Boden liegenden Simon,
den diese Hunde angriffen, und den Kaiser Nero,

welcher dem Vorgang zuschaute®’
Exemplar seiner Beschreibung der Malerei nennt

. In einem zweiten

Grimaldi die ganze Szene richtiger , disputatio cum

4

Simone Mago“*; denn sie spielte sich vor Nero ab,
welcher die Apostelfiirsten mit dem Zauberer zu-
sammenbrachte, um zu sehen, wer der Michtigere
sei. Die Episode mit den Hunden verrit, daf} der

Kiinstler die in ihrer heutigen Fassung vielleicht

noch aus dem 5. Jahrhundert stammende Passio || L. psits Simonis Magy X ALYC,€x.antigua
Jatis pichura, fupra avuws columnavum
Uetevis povticus Vancan® BafiGies:

sanctorum apostolorum Petri et Pauli beniitzte. Auf
die Verschiedenheit der Einzelheiten darf man nicht

o e L CTE s

viel geben, weil die Malerei bereits zerstort war, als
Grimaldi sie beschrieb. Das Wesentliche ist gleich: UL
Petrus hielt den Hunden Brot vor, worauf diese verschwanden®. Die ,disputatio ohne die
Hunde zeigten die Mosaiken Johannes’ VIL. (Fig. 136, S. 399).

Es folgte nun nach Grimaldis Aussage ,der Fall Simons des Magiers“’. Die Skizze

(Fig. 137) bringt jedoch nur den ersten Teil des Schauspiels: der Zauberer schwebt iiber

dem hohen Geriist, von zwei gehdrnten und befliigelten Teufeln getragen. Links vom

1 Vgl. Cod. Barb. lat. 2732, fol. 55 und unsere Fig.117, S.374.

2 Mit Ausnahme der Enthauptung des hl.Paulus versffentlicht
von Venturi, Storia dell’ arte V 197—205. Drei sind schon in
der Roma sotterranea Bosios (29 181 183, ed. Aringhi I 229
467 469) erschienen.

3 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 143v: ,Erant duae aliae historiae,
quarum unam iam fabricatores deiecerant, in qua erat S. Petrus
habens panem unum et offerens canibus duobus, et Simon

Magus in terra iacens, quem ipsi canes morsibus aggrediuntur,

et Nero Imperator haec spectans, quae historia ante lapsum
Simonis cernebatur.” Dieses schreibt Grimaldi, nachdem er
die Skizzen der neun iibrigen ,historiae” vorgefiihrt hat.

* Cod. Barb. lat. 2732, fol. 55. Vgl. auch Cod. Corsin.
n? 276, fol. 120 bei Miintz, Recherches sur l'ceuvre archéol.
di Grimaldi, in Biblioth. des Ecoles frangaises dAthénes et
de Rome 1257.

5 Passio 27 ed. Lipsius-Bonnet.

¢ Cod. Barb. lat. 2733, fol. 135.




404 Zuweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

Geriist steht Petrus, den Blick und die Rechte auf den Zauberer gerichtet; neben ihm kniet
Paulus, mit gefalteten Héinden betend. Auf der andern Seite sitzt Nero behaglich in einem
Lehnstuhl und schaut mit Bewunderung auf Simon, die Rechte vor Freude erhebend. Auf
Simon schaut auch der auf seinen Schild gelehnte Leibgardist, sowie die links im Hinter-
grund durch einige Kopfe dargestellte Menge. Rechts steht ein Standbild, anscheinend
des Herkules mit der Keule, neben einem Turm.

Die Darstellung ist also nach der nimlichen Schrift wie die erste entworfen'. Nero
hatte dem Zauberer auf dessen Verlangen einen hohen Turm auf dem Kapitol errichtet, von
welchem aus derselbe mit ausgestreckten Armen und mit Lorbeer bekrénzt seinen Flug
unternahm. Das Wagnis schien zu gelingen: Simon flog immer hcher dem Himmel zu,
so daf Nero schon zu triumphieren und die Apostel zu schméhen anfing. Dem hl. Paulus,
welcher kniend betete, wurde es angst und bange. ,Was sagst du dazu?“ fragte er den
Apostelfiirsten, welcher den Zauberer betrachtete. ,Da erhob Petrus abermals das Antlitz
und sprach mit zum Himmel ausgestreckten Hénden: ,Ddmonen, die ihr ihn traget, bei
dem allmichtigen Gott Vater und seinem Sohne Jesus Christus beschwére ich euch, ihn
unverziiglich fallen zu lassen.’ Kaum hatte er geendigt, da stiirzte Simon aus der Hche
zur Erde herab und brach in der Mitte entzwei.“ Alles entspricht der Beschreibung, bis
auf Simons Sturz, welcher auf der Skizze in keiner Weise angedeutet ist. Da derselbe
als Hauptsache nicht fehlen konnte und in Grimaldis Unterschrift tatsichlich erwzhnt ist,
so wird er auch auf dem Original abgebildet und von dem Zeichner nur ausgelassen worden
sein. Wir sahen ihn auf den Mosaiken Johannes’ VIL

Simon figuriert in der Passio als Freund und Ratgeber Neros; sein Tod kostet auch
den beiden Aposteln das Leben. Nero lafit sie in Ketten legen und ins Geféngnis werfen,
in der Hoffnung, Simon wiirde am dritten Tage von den Toten auferstehen. Sein Prafekt
Agrippa verhingt iiber Paulus die Strafe der Enthauptung, iiber Petrus die der Kreuzigung.
Nero bestitigt das Urteil, und ,,Paulus wird auf der ostiensischen Strafie enthauptet. Dieses
ist alles, was die Passio’ iiber das Martyrium des Heidenapostels sagt. Uber das des
hl. Petrus ist sie viel ausfiihrlicher. Sie bringt es, allerdings auf gewaltsame Weise, sogar
fertig, die Episode des ,Domine quo vadis?“ mit dem Bericht zu verflechten, wodurch sich
dieselbe ganz augenscheinlich als eine spitere Zutat erweist. Der Apostel selbst ist es, der
im Angesichte des fiir ihn bestimmten Kreuzes die niheren Umstinde der Erscheinung
erzihlt. Von den Gliubigen bestiirmt, sein Leben zu erhalten, habe er sich durch die Flucht
retten wollen. Wie er aber aus dem Stadttor trat, sei ihm Christus entgegengekommen.
Da sei er zur Anbetung auf seine Knie gesunken und habe gefragt, wo der Herr hingehen
wolle. ,Ich gehe nach Rom, um nochmals gekreuzigt zu werden®, lautete die Antwort.
Nach einer Bekriftigung derselben durch den Herrn habe der Apostel sich bereit erklért,

1 Passio 30, ed. cit. 145, 49 161, 51 ff 163 ff. ? Passio 59, ed. cit. 171.
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ihn zu begleiten und sich kreuzigen zu lassen. Diesen Moment brachte der Kiinstler in sehr
einfacher und klarer Weise zur Darstellung (Fig. 138)'. Christus, auf den Apostel zuriick-
blickend, hilt in der Linken ein Handkreuz und macht mit der Rechten den Sprechgestus,
beantwortet also die Frage, indem er sich dabei dem appischen Tore zuwendet; Petrus hat
die Hinde iibereinandergelegt und sinnt iiber die Antwort des Herrn nach. Als Hinter-
grund dienen das Tor, an welchem das Ereignis sich zugetragen hat, und ein Baum zur
Andeutung des freien Feldes’.

Der Apostelfiirst hat den Wink seines Meisters verstanden. Er kehrt nach Rom zuriick
und wird mit dem Kopfe nach unten gekreuzigt. Das Bild, welches dieses vergegenwartigt

Domine quo uadis ¢ Appavitio 3251 dd.
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Fig. 138, Domine quo vadis? Fig. 139. Kreuzigung des hl. Petrus.

(Fig. 139), zeigt den Heiligen noch am Leben, aber schon ans Kreuz genagelt: er hélt noch
die letzten Ermahnungen, welche ihm der Verfasser der Passio in den Mund legt’. Das
Kreuz steht zwischen einer Pyramide und einem Obelisken, welcher in einen Baum endigt.
Die Umstehenden sind lauter jugendliche Leute; die zur Rechten haben den Nimbus. Uber
der Pyramide fliegt ein Engel mit der Seele des Apostels. Auf die alte Tradition, der
zufolge die ,Kreuzigung zwischen zwei Meten® stattgefunden habe, hinweisend, gibt Grimaldi

von den beiden das Kreuz einfassenden Denkmilern folgende Erklirung: ,Crucifixio

1 Cod. Barb. lat. 2733, fol. 136. haftet, vgl. L. B. Lugari, /I sacello ,Domine quo vadis?" in
2 Uber das Kirchlein, an welchem die Erinnerung an die N. Bullett. 1901, 17ff,
legendarische Begegnung des Apostelfiirsten mit dem Heiland 3 Passio 60ff, ed. cit. 171f.
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B. Petri inter duas metas sive sepulcra, quorum unum in naumachia, ubi nunc est ecca
S. Peregrini, et ecca S. Aegidii in burgo, alterum ubi nunc est palatium S. Officii ex privi-
legio Caroli regis, bulla Leonis IX in Archivio S. Petri, ex antiquo libro Benedicti presbyteri
de antiquitatibus urbis Biblioth. Vaticae.“* Die Kreuzigung mit zur Erde gewendetem Kopf
fiihrt die Passio auf den ausdriicklichen Wunsch des Apostels zuriick, der sich nicht fir

wiirdig erachtete, so wie der Heiland zu sterben.
In der Beschreibung, welche der Cod. Barb. lat. 2732, fol. 55 enthilt, lafit Grimaldi der
Kreuzigung des Apostelfiirsten die Enthauptung des hl. Paulus folgen. Dieses ist auch richtig,
weil wir das sechste Feld, das in der Mitte, fiir den

Tod Neros vorbehalten miissen. Die Enthauptung

des Heidenapostels bietet den vollstandig ausgebil-
deten Typus mit den drei Quellen (Fig. 140)*. Der
Scharfrichter ist ein Soldat, in Panzer und Panzer-
hemd, hohen Schuhen, Helm und Chlamys mit dem
abfliegenden Ende gekleidet. Die Enthauptung ist

vollzogen; er steckt das Schwert in die Scheide.

Der von dem Rumpf getrennte Kopf mit den ver-
bundenen Augen liegt in der mittleren von den
drei Quellen, welche bei seinem dreimaligen Auf-
schlagen entsprungen sind. Trotzdem kniet noch
der Rumpf auf beiden Knien und hilt, nach vorn
geneigt, die Hinde gefaltet. Ein zweiter Soldat

spricht mit einem birtigen Mann, der eine mifver-

standene, turbanartige Kopfbedeckung hat, wahr-

scheinlich ein Vertreter der Juden, der bittersten
Fig. 140. Enthauptung des h. Paulus. Feinde des Apostels. Im Hintergrund zwei Berge

und Biume und dariiber der fliegende Engel mit der Seele des Heiligen auf seinen Héanden.
Zur Bestattung des hl. Petrus lifit die Passio fromme Ménner aus Jerusalem kommen,
welche, den Gliubigen zum Trost, den Tod des grausamen Verfolgers voraussagen: dieser
,schlechte Kénig* konne ,nach dem Tode der Apostel seine Herrschaft unmoglich weiter
behalten. Die Ereignisse, die nun erzihlt werden, lassen die Prophezeiung in Erfiillung
gehen: wir erfahren, wie Heer und Volk die Absetzung des Tyrannen beschliefien, wie Nero
flieht und von Hunger und Kailte gepeinigt in Wildern umbherirrt, bis er von Wolfen ge-
fressen wird®. Der Kiinstler, welcher bis dahin Schritt fiir Schritt der Passio gefolgt war,
schloB sich ihr auch in der Reihenfolge, aber nur darin an, indem er jetzt das schmahliche
Ende des Kaisers vorfithrte. Dadurch konnte er den heldenhaften Tod der beiden Apostel

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 137. 2 Ebd. fol. 138. 3 Passio 64, ed. cit. 173f.
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in ein um so glinzenderes Licht riicken. Leider wurde von dem Bilde wegen des Taber-
nakels keine Kopie gemacht. ,Dort war“, schreibt Grimaldi, ,,die Roma mit Reitern gemalt,
welche Nero verfolgten, ferner die Begleiter Neros und Nero selbst, welcher sich den Tod
gab.“! Aus den wenigen Worten der Beschreibung scheint der historische Bericht iiber das
tragische Geschick Neros hindurch. Es ist das erste Mal, dafl wir auf unserem Wege einem
Bilde begegnen, dessen Gegenstand aus der Profangeschichte geschopft ist; schade, dafy gerade
davon keine Kopie gemacht wurde. Die der Personifikation Roms zugewiesene Rolle zeugt von
klassischem Empfinden; die Roma mufy der Komposition einen eigenen Reiz verlichen haben.

Grimaldis Beschreibung in dem Cod. Barb. lat. 2732, fol. 55 iiberspringt das von dem
Tabernakel verdeckte Gemilde und zihlt die ,sepulturae” der beiden Apostel, also zwei
Szenen auf, welche vermutlich in der gleichen Weise behandelt waren. Wir schliefen es
daraus, daB die Skizze nur die ,,humatio sanctissimi corporis principis apostolorum b. Petri*?
bringt. Die Beerdigung geht unter einer zahlreichen Beteiligung von Gldubigen vor sich,
unter denen auf der Kopie auch Monche erscheinen. Einer hilt das Vortragkreuz, einer
eine Kerze und zwei die Leiche des Apostels, iiber welchen der in klassische Gew#nder und
das heilige Pallium gekleidete Offiziant mit der zum Redegestus erhobenen Rechten das
Kreuzzeichen macht. Auch der Apostel hat ausnahmsweise das liturgische Pallium; seine
Leiche wird in einen gerieften Sarkophag gelegt. Im Hintergrund phantastische Architektur.

Auf die Bestattung des hl. Petrus kam die des hl. Paulus. Grimaldi begreift sie, wie

«

bemerkt, unter dem Ausdruck ,sepulturae (apostolorum)* ein’. Da der Gegenstand beider
Szenen der gleiche war, so wird sich auch die Form der Darstellung bei beiden geglichen
haben. Wohl aus diesem Grunde lieB Grimaldi sie nicht abzeichnen.

Die zwei folgenden Bilder beschéftigen sich mit dem Schicksal, welches nach der apo-
kryphen Erzihlung die Apostelleiber nach ihrer Bestattung traf. Das erste hat die folgende,
nicht ganz richtige Unterschrift: ,Quando sanctissimi apostoli Petrus et Paulus proiciuntur

“y

in puteum ad catacumbas.“* Den wirklichen Inhalt erfahren wir wieder aus der Passio.
Dieser gemifi kamen nach dem Tode der Apostelfiirsten ,gottesfiirchtige Ménner aus
Jerusalem und bemichtigten sich der Leiber, um sie in die Heimat zu schaffen. Da entstand
ein furchtbares Erdbeben, durch welches die Romer auf den ihnen drohenden Verlust auf-
merksam wurden; sie liefen jenen Minnern nach und entrissen ihnen die Beute, worauf
dieselben flohen’. Letzteres Ereignis hat auf dem Bilde eine solche Fassung, daB man
diesem den Vers des hl. Damasus: ROMA SVOS POTIVS MERVIT DEFENDERE CIVES,
zu Grunde legen méchte. Die Romer, lauter Soldaten, sind mit einem berittenen Fiihrer
herbeigeeilt und hauen mit Stocken auf die bestiirzten Orientalen ein, welche die beiden

Apostelleiber zusammen mit Tlichern umwickelt haben und jetzt daran sind, sie in einen

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 143v: ,Ibi erat picta Roma cum 2 Cod. Barb. lat. 2733, fol.139. *Cod. Barb. lat. 2732, fol. 5.
equitibus persequentibus Neronem, cum Neronianis atque ¢ Cod. Barb. lat. 2733, fol. 140.

Nerone se ipsum interficiente.” $ Passio 66, ed. cit. 175f.
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‘| Sarg zu legen. Uber den Rémern
fliegen zwei sie ermunternde Engel,
ein Beweis, daf ihre Sache die rechte
ist. Im Hintergrund sieht man links
einen Bogen mit einem Kranz im Tym-
panon, rechts eine niedrige, auf zwei
Séulen ruhende Kuppel und in der
Mitte einenBaum alslokale Andeutung.

Grimaldis Unterschrift zum zwei-

ten Bild: ,S. Cornelius Papa cum

3 Lucina sanctissima femina corpora
Fig. 141, Traum Konstantins des Grofen. apostolorum Petri et Pauli de cata-
cumbis levavit*’, ist ebenfalls verfehlt.
Die Leiber werden nicht ,erhoben, sondern von den Rémern, welche sie den Orientalen
entrissen haben, beigesetzt: ,Die Rémer begruben nun die Leiber an einem Ort am dritten
Meilenstein und behielten sie dort ein Jahr und siecben Monate, bis die Grabstitten fertig
waren, in welchen sie sie bestatteten®, heifit es in der Passio (a. a. O.). Diese Beisetzung
geschah nach der Meinung, die seit dem Mittelalter bis in unsere Zeit Geltung hatte, in
der sog. Platonia, welche die letzten Untersuchungen vom Jahre 1894 als die Gruft des
hl. Quirinus erwiesen haben’.
Das in der Mitte befindliche Doppelgrab ist bekanntlich so tief, dal man nur auf einer
Leiter hinuntersteigen kann. Dem entspricht das Bild; denn es zeigt einen Mann, der auf
einer Leiter in- dem Grabe steht und die heiligen Leiber in Empfang nimmt, welche ihm

von einem mit dem Nimbus aus-

gezeichneten Papst gereicht werden.
Selbst die kleinen Arkaden der Kon-
fessio des Altars hat der Kiinstler
angedeutet. Uber dem Grab wolbt
sich auf der Skizze die auf Sdulen
ruhende Kuppel des Ziboriums, von
welchem der Kronleuchter mit drei
Lampen herunterhingt. Der Zere-
monie wohnen zwei kerzentragende

Kleriker und zwei kniende Frauen

bei. Im Hintergrund zwei Béume

in der bekannten Bedeutung. Fig. 142. HL, Silvester zeigt Konstantin dem GroBen die Bildaisse der Apostelfirsten.

! Cod. Barb. lat. 2733, fol. 141. 2 Vgl. A. de Waal, Die Apostelgruft ad Catacumbas 100ff.
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Hier endigen die aus der Passio geschopften Darstellungen. Die zwei noch iibrigen
Bilder fithren uns den ersten christlichen Kaiser, wohl in einem bewufiten Gegensatz zu
Nero, vor. Die Gegeniiberstellung diirfte um so mehr beabsichtigt sein, als beidemal auch
die Apostelfiirsten auftreten’.

Konstantin liegt auf dem ersten Bilde (Fig. 141) im Bett und schlift. Da erscheinen ihm
die Apostel und sprechen mit ihm, nach dem Gestus der ausgestreckten Rechten zu urteilen.
Wie wir bei der Erklirung des Zyklus der Silvesterkapelle ausfiihrlicher darlegen werden,
sollte der Kaiser hier mit dem Aussatz bedeckt sein
und die Heiligen ihm das Mittel angeben, welches
er anwenden miifite, um gesund zu werden. Auf der
Zeichnung und Skizze ist jedoch von dem Aussatz
nichts zu merken, wie auch Grimaldis Unterschrift
nichts dariiber sagt.

Auf dem zweiten Bilde (Fig. 142) sitzt Konstantin
in vollem kaiserlichen Ornat, und neben ihm steht
der hl. Silvester in pontifikalen Gewindern, aber mit
bloBem Kopf, und hilt ihm die Portriits der Apostel-
fiirsten vor, um ihn zu iberzeugen, dafl diese ihm
erschienen seien. Kaiser und Papst haben Gefolge,
das von den beiden Zeichnern nicht richtig wieder-
gegeben wurde: bei jenem waren zwei Leibgardisten,
bei diesem zwei Diakone. Der Aussatz fehlt aber-
mals; Grimaldi weiff indes, daf} das Tafelbild mit den

Portriits der Apostelfiirsten identisch ist mit der Ikone,

die sich seit Jahrhunderten im Archiv der vatikanischen Fig: 145, Darsteling dee Apostelfirsten bad dex beiden
Basilika befindet’. Hiervon hat Luca Jelic eine aus- Sy
gezeichnete Kopie (Fig. 143) verdffentlicht’; das Bild, das sicher slavischen Ursprungs ist,
stammt aber nicht aus dem 9., sondern aus dem 13. Jahrhundert, wie die Form des Palliums
und der ganze Charakter des Bildes beweisen.

Uber das Alter der Malereien konnte man bisher nur Vermutungen duflern. Da hatte
Antonio Munoz das Gliick, in der Stroganoffschen Sammlung zwei Originalfragmente
zu finden, welche die Biisten der beiden Apostelfirsten von dem Traume Konstantins

enthalten®. Wir bringen sie hier nach der uns von dem Finder giitigst zur Verfiigung

! Wegen der durchgeschlagenen Tinte sind die zu dem In- basilica asservatur, et tales fuisse qui sibi apparuerant, imp.
ventar Grimaldis beigegebenen Skizzen so undeutlich ge- Constantinus affirmat."
worden, daB wir fiir das Folgende die Bleistiftzeichnungen des  * Rém. Quartalschr. 1892, Taf. V.
Albums vorgezogen haben. * A, Mufioz, Le pittare del portico della vecchia basilica
2 Die Unterschrift lautet: ,Quomodo S. Silvester ostendit waticana e la loro datazione, in N. Bullett. 1913, Taf. VI,
yconam apostolorum Petri et Pauli, quae hodie in Vaticana S. 175—180.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 52
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gestellten Photographie (Fig. 144). Eine farbige Kopie zu geben, war leider nicht mdglich,
weil die Sammlung seit Jahren in Kisten verpackt und unzugénglich ist. Die in den frischen
Stuck eingeritzten Konturen der Nimben und Kopfe erweisen die Malereien als Fresken.
So viel man nach der Photographie urteilen kann, stammen sie aus dem Ende des 13. Jahr-
hunderts. Das von Munoz auf Grund einer Nachricht Vasaris vorgeschlagene Jahr 1262
scheint mir etwas zu frith zu sein. Die sicher datierten Malereien aus der zweiten Halfte
des 13. Jahrhunderts legen es nahe, daf} die beiden Biisten wegen des viel entwickelteren
Stiles mit groBerer Wahrscheinlichkeit in das Ende des genannten Zeitabschnittes datiert

Fig. 144. HIl. Petrus und Paulus.

werden konnen. Ich mochte deshalb Strzygowski recht geben, welcher sie Cavallini zu-
schreibt’. Ein Vergleich der Kopfe mit den auf Taff. 276 ff wiedergegebenen Malereien
wird diese Datierung rechtfertigen: namentlich bei dem hl. Paulus liegt eine grofie Ahn-
lichkeit vor und die Technik ist bei beiden die gleiche.

Alle die hier beschriebenen Monumente der konstantinischen Apostelkirche mufiten
dem modernen Petersdome weichen, wurden dem Erdboden gleich gemacht. Uber den
Termin dieser Zerstorung sind wir genau unterrichtet: Sonntag den 15. November 1609
wurde in der alten Basilika, d. h. in der noch existierenden vorderen Hilfte, das letzte
Hochamt zelebriert. Giacomo Grimaldi hat es verzeichnet: ,Die igitur dominica XV No-
vembris 1609 cantavit missam maiorem Marianus Alterius canonicus dictae basilicae in

ara chori ... et hoc (sic) fuit ultima missa in choro et vetere basilica celebrata. ...“” In

! Cimabue und Rom 23. U'oeuvre archéol. de Grimaldi, in Biblioth. des Ecoles fran-
> Cod. Ambros. n° 187, fol. 72 bei Miintz, Recherches sur gaises d'Athénes et de Rome 1 263.
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diesen schlichten Worten offenbart sich der Schmerz, den ein Mann wie Grimaldi, welcher
ein warmes Interesse fiir das christliche Altertum hatte, iiber das Niederreiflen der ehr-
wiirdigen Kirche und ihrer Denkmiler empfinden mufite. Die Zahl der letzteren darf man
nicht nach den von uns behandelten beurteilen. Alfaranos Plan der alten Basilika verzeich-
net noch, um nur die wichtigsten zu nennen, die Oratorien der Heiligen Leo I, Hadrian,
Processus-Martinianus und Mauritius, das Baptisterium des hl. Damasus mit den drei von
Symmachus gebauten Kapellen des Taufers, des Evangelisten Johannes und des heiligen
Kreuzes, ferner die Grabkirche der Anicier und die beiden Kaisermausoleen, von denen
das an das Querschiff grenzende von Stephan II. und Paul I. der hl. Petronilla, das andere
dem Apostel Andreas geweiht wurde. Wenn man bedenkt, dafi vermutlich auch alle diese
Denkmiler mit Mosaiken oder Malereien oder mit beiden ausgeschmiickt waren, so kann
man es nicht genug beklagen, daff Michelangelo sein Meisterwerk mit der unvergleichlichen
Kuppel nicht neben die alte Basilika des Apostelfiirsten gesetzt hat.




Achtes Kapitel.
S. Maria Maggiore.

e liberianische Basilika hat ungeachtet der vielen Veranderungen, die sie im Laufe der

Jahrhunderte durchmachen mufite, einen grofien Teil ihrer ehemaligen Ausschmiickung
bewahrt: es sind altchristliche und mittelalterliche Mosaiken und einige wenige Fresken.
Letztere gehoren in die Zeit, da die Kirche einen offenen Dachstuhl hatte; seitdem das
Mittelschiff von den Borgiapipsten Kalixt Il (1455—1458) und Alexander VI. (1492—1503)
die noch heute bestehende Decke erhielt, wurden sie den Blicken entzogen, so daf} man jetzt
auf das Gewolbe steigen muf3, um sie zu sehen. Wir werden uns zuerst mit den altchristlichen
Mosaiken, dem Hauptschatz der Kirche, beschiftigen und an zweiter Stelle die mittel-
alterlichen Schopfungen behandeln.

§ 1. Altchristliche Mosaiken.

Die altchristlichen Mosaiken bilden zwei Serien. Die eine befindet sich an den beiden
Hochwinden iiber den Siulen des Mittelschiffs und vergegenwirtigt lauter Szenen aus dem
Alten Testament: die der linken Wand erzihlen uns die wichtigsten Begebenheiten aus dem
Leben der Patriarchen Abraham, Isaak und Jakob; die der rechten die wunderbaren Er-
lebnisse des Moses und die Heldentaten Josues. Die zweite Bilderreihe breitet sich auf dem
Triumphbogen aus und fiihrt vornehmlich Darstellungen aus der Kindheitsgeschichte Jesu vor.

Obgleich beide Zyklen fiirs Auge fast unzuginglich sind, konnte es bei ihrer Wichtig-
keit nicht ausbleiben, day man ihnen schon friihzeitig die grofite Aufmerksamkeit zuwendete.
Der erste, der sich auf sie beruft, ist Papst Hadrian . (772—795); er fiihrt sie in der an seinen
Freund Karl d. Gr. gerichteten Abhandlung Uber die Bilder unter den Zeugen fiir den
Bilderkult an und schreibt sie Sixtus IIl. (432—440) zu'. In die gleiche Zeit verlegen sie
auch alle #lteren Gelehrten, wihrend die neueren dariiber geteilter Meinung sind: die meisten
halten an der hergebrachten Datierung fest’, andere erkennen den Bildern aus dem Alten
Testament ein hoheres Alter zu und nehmen an, daf sie von Liberius (352—366) stammen’.
Diese chronologischen Einschitzungen entsprechen den Nachrichten des Liber pontificalis,
welcher beide Pépste als die Erbauer der Kirche hinstellt.

! Mansi, Concil. XIII 801. Kunst 237; Venturi, Storia dell’ arte 1 265.

2 Duchesne, Liber pontificalis 1 235, Anm. 2; Tikkanen, Die 3 De Rossi, Musaici cristiani delle chiese di Roma Fasz.
Genesismosaiken in Venedig und die Cottonbibel 61 144; XXIV—XXV, fol. 8; davon abhingig Kraus, Geschichte der
Ainaloff, Die Mosaiken des 4. und 5. de (russisch)  christlichen Kunst 1 418. Beiden ging Garrucci, Storia IV 17

107; Bertaux, Rome 41; Schultze, Archdologie der altchristlichen.  voraus.




Achtes Kapitel. S. Maria Maggiore. 413

Kurz vorhin bezeichneten wir die Mosaiken als fast unzugénglich. Jeder, der die Kirche
besucht hat, wird zugeben, dafi der Ausdruck nicht zu stark ist: die Mosaiken sind ent-
schieden ,viel zu hoch angebracht’, um bequem betrachtet werden zu konnen. Einige
Gelehrte haben daraus sogar gefolgert, daf} diejenigen des Mittelschiffs urspriinglich in einem
andern Raume waren und dann unter Liberius oder Sixtus Ill. oder vielleicht noch spiter
in die Basilika iibertragen wurden. Diese Ansicht entbehrt jedoch a priori aller Wahr-
scheinlichkeit; denn es handelt sich nicht um aufgehingte Tafelgemilde, sondern um
zweiundvierzig mannshohe zentnerschwere Mosaiken, welche mit der Wand zu einem Kérper
verbunden sind, also nur durch Aussigen entfernt werden konnten. Die Ansicht beruht
ferner auf der unbewiesenen Voraussetzung, daf} die Sile der Paldste von reichen Christen
Roms schon vor dem konstantinischen Frieden mit biblischen Bilderzyklen geschmiickt
gewesen wiren, was in einem offenen Widerspruch zu dem Denkmalerbefund und den
schriftlichen Nachrichten dariiber steht’. Dazu kommt, daf} die Mosaiken des Triumphbogens,
die doch auch nach jenen Gelehrten nie ihren Platz gewechselt haben, noch héher sind: um
bei der Anfertigung meiner Kopien zu der obersten Reihe von ihnen zu gelangen, mufiten
auf das fiir die Bilder des Schiffes ausreichende Geriist noch sieben Meter aufgesetzt werden.

Es ist klar, da} bei einer solchen Hohe die Details der bildlichen Darstellungen einfach
verloren gehen. Wir diirfen uns nicht wundern, dal man diese Hohe trotzdem gewahlt
hat. Der Fall steht nicht vereinzelt da. Man denke nur an die Giebelfelder der hohen
Tempel oder in Rom an die Triumphsiulen Trajans und Mark Aurels, ferner an die Triumph-
bogen des Titus und Severus, deren Reliefbilder zu klein sind im Verhltnis zur Hohe, in
der wir sie sehen. Die Alten stieen sich an derartigen Ubelstinden weniger, als manche
meinen; es scheint ihnen geniigt zu haben, dafl das Monument errichtet wurde, gleichviel,
ob man es bis in seine kleinsten Einzelheiten hinein geniigend wiirdigen konnte oder nicht.

Bei den christlichen Denkmilern darf man im allgemeinen behaupten, daf} alle Malereien
und Mosaiken, welche die Hochwénde und Triumphbogen der Basiliken und die Gewdlbe
der groBen Baptisterien schmiickten, ,viel zu hoch angebracht waren. Daf} ,man sich bei

“2

ihrer Betrachtung”, wie der hl. Paulin von Nola sagt, ,,den Hals verdrehte’, mufite man

mit in den Kauf nehmen.
3 y 4 . .
§ 2. Die Mosaiken und ihre Kopien.

Die Mosaiken wurden mehrere Male in ihrer Gesamtheit verdffentlicht’, einmal in
farbigen Kopien®, welche den Originalen jedoch nur zum Schaden gereichten, da sie, ob-
wohl ganz unzuverlissig, das Urteil von hervorragenden Archéiologen in der ungiinstigsten

! Siehe oben S. 3f und weiter unten K. 11, § 2. mehrere stark iiberarbeitet sind); den ganzen Triumphbogen
2 Poema 26, 512f: Migne, PL 61, 660. brachte Rohault de Fleury, La Vierge II, Taf. 85 (in kleinen
3 Ciampini, Vetera monimenta, Taff. XII—XIV, $.195—224;  Dimensionen) und neuestens Giovanni Biasiotti, L'arco trionfale
Valentini, La basilica Liberiana Tatf. LXI-LXVIIl; Garrucci, ~di S. Maria Maggiore a Roma, in Bollettino d'arte 1914 73—95

Storia IV, Taff. 211—222, 1, 2; P. Sisto Scaglia, / mosaici (mit photographischen Aufnahmen).
antichi. di S. Maria Maggiore (nach Photographien, von denen 4 De Rossi, Mausaici Fasz. XXIV—XXV.
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Weise beeinfluiten. Es gab aber auch Gelehrte, die von den Kopien unabhéngig geblieben
sind und keine Mithe gescheut haben, um die Mosaiken aus eigener Anschauung kennen
zu lernen. Fiir die Untersuchung derjenigen der Hochwiinde benutzten sie ein fahrbares
Geriist, das in der Basilika ausgeliechen wird, und um die obersten Reihen der Bilder des
Triumphbogens in moglichster Nihe betrachten zu konnen, stieg einer auf den haushohen
Baldachin des Hauptaltars; andere lieflen sich durch die Rosetten der Decke in einem Gestell
herunter und machten so, in schwindelnder Hohe hingend, ihre Studien. Diese nicht un-
gefihrlichen Mittel und Vorkehrungen, so sehr sie den Ernst und den guten Willen der
betreffenden Forscher bezeugen, reichten jedoch nicht hin, um Irrtiimer auszuschlieflen; denn
der Abstand der Mosaiken am Triumphbogen war immer noch ein so grofier, daff man
zum Feldstecher greifen mufte.

Unter solchen Umstinden bot sich fiir die Veroffentlichung dieser so schwer zuging-
lichen Mosaiken nur ein Weg, der sicher zum Ziele fiihrte, dar: sie durch farbige, auf photo-
graphischer Basis beruhende Kopien zum Gemeingut aller zu machen. Die Herstellung
solcher Kopien war indes gerade hier mit sehr grofien Schwierigkeiten verbunden; denn
die Originale mufiten nicht blof} von der Staubschicht, die im Laufe der Zeit einen schmutzigen
Uberzug gebildet hatte, sondern vor allem von dem Stuck gereinigt werden, welcher an
schadhaften Stellen auch iiber die angrenzenden Mosaikwiirfel gestrichen und bemalt war.
Im Mittelschiff gab es sodann auf der Ostseite eine ganze Reihe von Mosaiken, bei welchen
der untere Teil bis zu einer Hohe von 24 cm mit weiflem Stuck iiberzogen war. Hierzu
gesellten sich besonders auf dem Triumphbogen die kreuz- oder T-formigen Klammern,
welche namentlich da, wo sie Gesichtsteile verbargen, recht stérend wirkten. Die Klammern
muBten also gedreht werden, damit es moglich wurde, die von ihnen bedeckten Stellen zu
kopieren. Alle diese Schwierigkeiten konnte ich, um nichts zu verderben, nur durch meinen
Maler beseitigen lassen; dadurch hat sich die Herstellung der Kopien, wie vorauszusehen
war, ungewohnlich in die Linge gezogen'.

§ 3. Alter der Mosaiken.

Die Frage nach dem Alter der Mosaiken héngt aufs engste mit der Geschichte der
Basilika zusammen, deren Anfinge noch nicht zur Geniige aufgehellt sind. GewGhnlich
nimmt man an, da} der Bau als solcher eher der Saal eines vornehmen Privatpalastes als
eine Profanbasilika war. Bei den Schriftstellern der zweiten Halfte des 4. Jahrhunderts heifit
derselbe ,,Sicininum®, , basilica Sicinini* oder auch , basilica Liberii“?. Ersterer Name stammt

wohl von einer lokalen Bezeichnung, vielleicht eines Platzes oder einer Strafie’; letzterer von

1 Ich glaubte diese Details hervorheben zu sollen, weil ein 2 Jordan-Hiilsen, Topographie der StadtRom]1, 3,336; DeRossi,
bekannter Kunsthistoriker, dem die Vorbereitung der vor- Bullett. 1871, 21; Duchesne, Liber pontificalis 1 209, Anm. 18;
liegenden Arbeit offenbar zu lange gedauert hat, mir schon vor  Collectio Avell. in Corpus script. eccles., ed. Vindob. XXXV, 49,
mehreren Jahren in einem Stuttgarter Journal daraus einen 3 Nicht einer Person, da auch der Ausdruck in Sicinino
Vorwurf gemacht hat. vorkommt.
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dem gleichnamigen Papst, welcher nach Ausweis der Gesta Liberii* den Saal durch Hinzufiigung
einer Apsis dem christlichen Kult geweiht?, nach dem Liber pontificalis ,seinem Namen eine
Basilika errichtet habe“’. Dem gleichen Papstbuch nach soll schlieBlich auch Sixtus III. diese
Kirche ,gebaut haben’. Es ist schwer zu entscheiden, welcher von den Nachrichten wir
beipflichten sollen. Das Mauerwerk des Langhauses harrt noch einer griindlichen fach-
minnischen Untersuchung, welche allein die Frage definitiv beantworten wird. Dasselbe
kann, heiit es, sowohl aus der Zeit des Liberius stammen als auch etwas ilter’, etwa
konstantinisch sein, wie die innere Fiillung der Attika am Triumphbogen Konstantins d. Gr.
und das Mauerwerk der Basilika des Maxentius beweisen®; da aber kleinere Zeitrdume
keine wesentlichen Unterschiede darin bedingen, so konnte es natiirlich auch um einige
Jahrzehnte spéter datiert werden. Dann mufl noch hinzugefiigt werden, dafl der Ausdruck
fecit” in dem Papstbuch nicht immer wortlich zu nehmen ist.

Die Voraussetzung, daf8 Liberius die seinen Namen tragende Basilika zum mindesten
entsprechend ausgeschmiickt habe, findet eine Stiitze in den Mosaiken des Mittelschiffes,
welche ihrem Inhalte nach fiir eine Marienkirche nicht berechnet sind, also, scheint es, nicht
von Sixtus sein konnen. Stilistisch beanspruchen sie aber ganz entschieden ein hoheres
Alter: sie stehen noch in einer engeren Fithlung mit der Antike, sind, wenn ich so sagen
soll, ungezwungener und urwiichsiger und enthalten nur wenige christliche Bestandteile,
wihrend aus denjenigen des Triumphbogens hinsichtlich der Form schon ein viel mehr
christlicher Hauch entgegenweht. Allerdings ist der Gegenstand jener oft derart, daf} der
Kiinstler fast unmoglich ein christliches Zeichen anbringen konnte.

Die soeben beriihrtenUnterscheidungsmerkmale, die zu allgemeiner Natur sind und deshalb
auch weniger Beweiskraft besitzen, lassen sich noch durch einige besondere vermehren. Auf
den Mosaiken des Schiffes ist die Sitte, erklirende Namen den Figuren beizusetzen, ganz
unbekannt, auf denen des Bogens dagegen dreimal angewendet; auf den letzteren fehlt jede
Spur einer landschaftlichen Behandlung, wihrend dort fast jede Szene einen landschaftlichen
Hintergrund hat; im Schiff tragen die Engel entsprechend ihrer Gewandung Sandalen, auf
dem Bogen sind sie stets mit bloflen Fiiflen dargestellt; dort haben sie nur den Nimbus,
hier Nimbus und Fliigel. Letzteres Attribut kam fiir die gewdhnlichen Engel erst seit
dem 5. Jahrhundert allgemein auf, wihrend der Nimbus schon im zweiten Dezennium des

4. Jahrhunderts aus der klassischen Kunst {ibernommen und zunichst Christus, dann den

1 In eius (Liberii) tempora fabricata est absis in urbe Roma,
in regione quinta. Vgl. dazu Duchesne, Liber pontificalis |
209, Anm. 18.

* Vgl. Lanciani, Gli ltinerari di Einsiedeln e di Benedetto
Canonico Tat. IV, Fig. 3, wo vier durch Anbringung der Apsis
zu einer christlichen Basilika umgewandelte Profanbauten ver-
einigt sind. Ein fiinftes Beispiel bietet die Diakonie S. Maria
in Cosmedin bei Giovenale, La Basilica di S. Maria in Cos-

medin 13.

3 Duchesne, Liber pontificalis 208 u. 209, Anm. 18; ed.
Mommsen 79: ,Hic (Liberius) fecit basilicam nomini sui iuxta
macellum Libiae.“

4 Duchesne, Liber pontificalis | 232, ed. Mommsen 97: ,Hic
(Xystus) fecit basilicam sanctae Mariae, quae ab antiquis
Liberi cognominabatur, juxta macellum Libiae.*

5 Vgl. de Rossi, Musaici Fasz. XXIV—XXV, fol. 8, wo
weitere Autorititen dafiir zitiert werden.

6 Hierauf machte mich Thomas Ashby jun. aufmerksam.
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himmlischen Boten gegeben wurde, also ungefihr auf den Pontifikat des Liberius hinweist.
So legen uns sowohl historische Nachrichten als auch kiinstlerische Erwégungen nahe, einen
zeitlichen Abstand zwischen die beiden Mosaikgruppen einzuschieben und die des Schiffes
dem Papste Liberius zuzuschreiben. Vollstindig sicher ist diese Datierung jedoch nicht;
denn wir haben gesehen, daf die Darstellungen der Mosaiken des Schiffes nicht fiir die
Basilika geschaffen, sondern aus einem, hdchstwahrscheinlich von Liberius fiir eine Bibel-
illustrierung entworfenen Zyklus kopiert wurden. Dadurch wiirde sich der riesige, jedem
in die Augen springende Unterschied zwischen den beiden Serien erkliren. Wie die Sache
sich iibrigens auch immer gestalten mag, die fraglichen Mosaiken bleiben stets Schopfungen
aus dem 4. Jahrhundert, genauer gesagt, wohl aus dem Pontifikat des Liberius. Deshalb
haben wir sie bisher mit dem Namen dieses Papstes verbunden und werden sie auch
weiterhin nach ihm benennen.

Bei den Mosaiken des Triumphbogens brauchen wir nach ihrem Urheber nicht zu
fragen. Sixtus Ill. sagt uns in der kurzen, noch heute weithin sichtbaren Inschrift, daf} er
sie fiir das Volk Gottes machen lie) (Taff. 70—72):

XYSTVS EPISCOPVS PLEBI DEL

Mit dieser chronologischen Schitzung der Mosaiken harmoniert schlieflich die grofie, acht-
zeilige Weiheinschrift des Gebéudes, in der alles ausdriicklich oder andeutungsweise erwihnt
ist, was Sixtus fiir die Basilika getan hat. Sie war an der inneren Seite der Eingangswand
iiber der Haupttiir in Mosaik ausgefiihrt und hatte die Form einer poetischen an die
Gottesmutter gerichteten Anrede'. In einem schlechten Zustand tiberliefert, wurde sie bei
den Restaurationsarbeiten des Kardinals Pinelli im Jahre 1593 zerstort”. Ich lasse sie in
der Ubersetzung folgen:

Jungfrau Maria, dir habe ich Xystus ein neues Dach bereitet;

wiirdig der heilbringenden Frucht deines Leibes.

Du, Gebiirerin ohne Mannes Zutun, hast uns endlich

das Heil beschert, fruchtbar ohne Verletzung des jungfréulichen Siegels.
Siehe, die Blutzeugen deines Sohnes bringen dir ihre Kronen dar;

und zu den Fiiflen hat ein jeder das Werkzeug seines Leidens:
Schwert, Flamme, wilde Tiere, Fluf3 und grausiges Gift.

Verschieden ist die Art des Todes, eine aber die Krone.

In den zwei ersten Versen bezeichnet der Papst als sein Werk das neue Dach, worunter
nicht blof dieses, der Triumphbogen und die Apsis, sondern auch die sonstigen Ausbesserungs-
arbeiten zu verstehen sind. Sixtus hat, mit andern Worten, die Basilika in einen solchen
Zustand versetzt, dafl er sie als sein Werk bezeichnen konnte. In den zwei folgenden

Versen geht er zu den Darstellungen iiber, welche die jungfriuliche Theotokos und das

1 De Rossi, Inscript. christ. II, I, 71 98 139 435; Duchesne, der Pépste im Mittelalter 1 302.
Liber pontificalis I 235, Anm. 2; Grisar, Geschichte Roms und 2 Ciampini, Vetera monimenta 1 302.
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géttliche Kind zum Gegenstande haben: mit diesen sind die noch erhaltenen Mosaiken des
Bogens gemeint. In den vier letzten Versen ist die Rede von Mértyrern, welche mit der
Krone in der Hand sich zur Gottesmutter bewegten. Sie sind in einer nicht néher bestimm-
baren Zeit zu Grunde gegangen; wir kommen weiter unten auf sie zuriick. Der alttestament-
lichen Mosaiken der Hochwinde gedenkt der Papst, was sehr zu beachten ist, mit keiner
Silbe. Wie also der Verfasser des Liber pontificalis durch den Namen der ,liberiani-
schen” Basilika veranlaBt wurde, den Bau der Kirche dem Liberius zuzuschreiben, so
haben ihn die beiden Inschriften, von denen er die kurze sicher oft gelesen haben mag,
bewogen, auch Sixtus als den Stifter der Kirche hinzustellen. Wir wissen jetzt, wie wir
seine Aussage zu verstehen haben. Man mag schlieBlich iiber die Anfinge der Basilika
denken, wie man wolle; das Zeugnis, das die Mosaiken selbst von sich ablegen, scheint mir
keinem Bedenken zu unterliegen: diejenigen des Bogens stammen von Sixtus Ill. und die

der Hochwinde sind unmittelbar oder mittelbar Liberius zuzuschreiben.

§ 4. Zustand der Mosaiken.

Wenn wir von den groflen Erdbeben, denen wohl besonders die beiden Risse im
Triumphbogen zuzuschreiben sind, absehen, so hat die Zeit den Mosaiken wenig oder gar
nichts anzuhaben vermocht; sie wiren noch heute ausnahmslos gut erhalten, hitten die
Menschen ihnen nicht geschadet. Dieses geschah dadurch, dal man sie entweder direkt
zerstorte oder durch Fahrlissigkeit verkommen lie oder bei den Restaurierungen der Kirche
wie immer verunstaltete. Alle diese Ubel zusammen sind aber nur iiber die zweiundvierzig
Mosaiken des Mittelschiffs hereingebrochen, von denen sechs der Errichtung der beiden
Kapellen Sixtus’ V. (1585—1590) und Pauls V. (1605—1621) zum Opfer fielen. Die durch Sixtus
zerstorten wurden zum Gliick kopiert, so daf8 wir wenigstens ihren Inhalt kennen; in der Fest-
stellung des Gegenstandes der iibrigen sind wir dagegen lediglich auf Vermutungen angewiesen.

Die noch iibrigen Mosaiken der Westseite zeigen sodann die Eigentiimlichkeit, daf} der
untere Teil bei allen bis zu einer gewissen Hohe herabgefallen ist. Die Ursache davon
liegt in der frither ganz unzulinglichen Vorrichtung fiir den Ablauf des Regenwassers, das
bei defektem Zustand der Dachtraufe Jahrhunderte hindurch in die Mauer eindrang. In-
folgedessen loste sich, so weit die grofte Feuchtigkeit reichte, das Mosaik mit dem Stuck
von der Wand und ging zu Grunde. Aber auch das, was iibrig ist, befindet sich in keinem
guten Zustand: es haftet stellenweise nur lose an der Wand und ist so morsch, daff nur
eine umsichtige Ausbesserung es der Nachwelt wird erhalten konnen. Aus diesem Grunde
muBte ich mich dort mit einer sehr oberflachlichen Reinigung der Bilder begniigen, was
sich auch an den Tafeln bemerkbar macht.

Die Mosaiken des Triumphbogens erlitten ihre erste grofiere Beschadigung unter

den beiden Borgiapipsten Kalixtus Il (1455—1458) und Alexander VI. (1492—1503).

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 53
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Bei der Anbringung des eleganten Stierfrieses wurde der obere Rand der ersten
Bilderreihe weggeschlagen und durch einen ornamentalen Bretterverschlag verborgen,
welcher tief in das Mosaik hinunterreichte und lange Zeit hindurch die Deutung der
Darstellungen verhinderte.

Bei den umfassenden Restaurierungen der Kirche wurden natiirlich alle Mosaiken gleich-
mifig in Mitleidenschaft gezogen. So geschah es zuerst bei derjenigen, welche Kardinal
Pinelli angeordnet und im Jahre 1593 zu Ende gefiihrt hat'. Damals wurden die Mosaiken
Sixtus' Ill. an den beiden Seiten dermaflen beschnitten, daf} in mehreren Szenen jetzt eine,
in zweien anderthalb und in einer fast zwei Figuren fehlen. An ihre Stelle traten die beiden
enormen Stuckpilaster, welche die Mosaiken noch heute einrahmen. Ahnliche Pilaster brachte
Pinelli auch an den Hochwénden des Mittelschiffes an. Dadurch hat er zwar die Ein-
formigkeit der langen Fliche beseitigt, den Mosaiken aber einen erdriickenden Rahmen ge-
geben und sie, was bedauerlicher ist, an den Rindern gleichfalls bedeutend verletzt. Noch
mehr. Da die einzelnen Felder schon von Anfang an nicht gleich groff waren und die
Hohe der Wand auf der Ostseite von einem Ende zum andern um 24 cm differiert, so hat
man dort, um etwas Gleichférmigkeit hineinzubringen, je nach Bedarf die Bilder durch Ansatz
von Stuck und einfarbigen Wiirfeln vergrofert oder durch Uberstreichung mit Tiinche ver-
kleinert, so da} einige ganz verstimmelt aussehen. Die schadhaften Stellen innerhalb dieser
Bilder wurden, wie Ciampini ausdriicklich bezeugt, mit Stuck ausgefiillt und iibermalt. Sechs
auf der West- und drei auf der Ostwand waren jedoch in einem solchen Zustand, daf sie
beseitigt und durch Freskomalereien ersetzt wurden, welche mit den verlorenen Originalen
nichts gemein haben’.

Der Mosaiken des Triumphbogens nahm sich Pinelli in dhnlicher Weise an, indem er
die Schiden in iibermaltem Stuck ausbesserte. Bei der guten Erhaltung derselben hat sich
seine Arbeit blof} auf einige wenige Figuren erstreckt. Ciampini erwihnt namentlich nur
die zu der Stadt Bethlehem gehdrigen Schafe, die ,nicht in Mosaik, sondern in Malerei
gebildet” waren®. Von dem Namen HERODES in der Darstellung des Verhors der Magier
sah er nur die zwei Anfangsbuchstaben HE; die gerade Hasta des R war also unter dem
Stuck Pinellis verschwunden. Sonderbarerweise liefl der Kardinal den holzernen Verschlag
weiter bestehen, welcher die unter den Borgias zugefiigte Beschédigung maskierte und die
Figuren der Darstellungen in der obersten Reihe bis zu den Kopfen verdeckte. Ciampini
setzte es durch, daf3 derselbe entfernt und die ,geschwirzten und verstaubten Mosaiken

! Die darauf beziigliche Inschrift lautet: DOMINICVS|S. ex integro novis picturis restitutae adhuc spectantur.* Cfr.
R.E.|CARD. PINELLVS|ARCHIPRESBYTER|ORNAVIT ~208f und 211.
AN. DOM. M. D. XCIIL % A.a.0. 209: ,Quinta denique (pars) continet nonnullos
2 Ciampini, Vetera monimenta 1 197: ,Ruinae quarundam agnos, non Musivo opere, sed pictura efformatos. Agnoscendi
imaginum (d. b. der Mosaiken im Schiff) occurrit pia sollicitudo  sunt per hoc symbolum Christi fideles.. . . Hi tamen agni anti-

bo. me: Dominici Cardinalis Pinelli, cuius iussu et expensis, quitus Musivo opere expressi erant, qui postea temporis iniuria

quaedam aevo corrosae picturae supplemento completae, aliae  expuncti, pictura iterum restituti fuere.”
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gereinigt wurden’. Demnach befanden sich die Mosaiken Sixtus’ Ill. zur Zeit Ciampinis mehr
oder minder in dem Zustande, in welchem wir sie heute sehen.

Unter Benedikt XIII. (1724—1730), also kaum 40 Jahre nach diesen Reinigungsarbeiten,
wurden die Mosaiken des Triumphbogens von neuem ,restauriert und gereinigt®, ja sogar
,von dem Untergang gerettet”, wie der gelehrte Francesco Bianchini vielleicht mit etwas
Ubertreibung schreibt’. Benedikt XIIIl. machte sich hauptsichlich dadurch um sie verdient,
daB er in die Bilder eiserne Klammern einschlagen liel. Dadurch hat er wirklich viel zur Be-
festigung derselben beigetragen. Es wire nur wiinschenswert gewesen, dafl man die Arbeit mit
einer grofieren Sorgfalt gemacht und kleinere Klammern dafiir verwendet hétte®. Die Archéo-
logen und Kunsthistoriker schweigen von diesem Verdienst Benedikts XIII. und bringen dafiir
nach de Rossis Vorgang den Namen Benedikts XIV. (1740—1758) mit den Mosaiken in Ver-
bindung, welcher mit ihnen nichts zu schaffen hatte. In der von dem Kapitel diesem Papst
gesetzten Marmorinschrift ist auch wirklich nur von einer Reinigung der Malereien die Rede".

Die letzten Ausbesserungen wurden im Jahre 1824 vorgenommen. Hieriiber liegen uns
ausfithrliche Berichte vor’, auf die wir etwas niher eingehen miissen. Besonders wichtig ist
das in drei Exemplaren erhaltene ,,Gutachten®, welches von dem mit der technischen Leitung
betrauten Inspektor Michael Kock verfafit ist’. Diesem zufolge brauche alles, was in Mosaik
existiert, nur gewaschen zu werden; was dagegen in Malerei ergénzt sei, bedirfe der

Reinigung und Auffrischung; und um das Sichloslésen der Mosaiken auf dem Triumphbogen

! Vetera monimenta 1 200: ,Petitioni meae nom solum
(Illustriss. de Pilastris) indulsit, verum etiam propriis sumptibus
emundari Musivum opus curavit (utinam aliae supra coronidem
expressae tabulae eandem fortunam sortitae fuissent) imo avulsa
lignea coronide, quae summitatem Figurarum primi ordinis usque
ad capita earundem tegebat, veram historiam, quam dictae
Figurae repraesentabant, aperuit.“ Der letzte Seufzer zeigt,
daB die Mosaiken des Mittelschiffs in dem Verlauf von nicht
ganz hundert Jahren ebenfalls so verstaubt waren, daB sie einer
Reinigung bedurften.

2 De sacris imaginibus musivi operis a s. Xysto papa Il

J Sl i
ost Er in basilica liberiana

constructis etc., Romae1727, S. VI: ,Hunc arcum (triumphalem),
hosce parietes, hasque imagines tot mysteriis ac memoriis Ec-
clesiae venerabiles, liberalitatis Tuae beneficio nuper a squalore
et ab excidio vindicatos, non dices iam, beatissime Pater,
privatis ausibus nostris tibi exhiberi.“ Derselbe in seiner Aus-
gabe des Anastasius Bibliothecarius 11l 124, col. 2n2: ,,. ...
(musiva) peculiari quadam tutela actati nostrae sint praeservata
quippe quae et novissimo studio ac largitate sanctissimi in
Christo Patris Benedicti XIII hoc ipso quo dissertatio imprimitur
anno post reparatam tecti universi et sacellorum structuram,
omni squalore deterso, splendori pristino sint restituta.”

3 Die Klammern, die man im Jahre 1531 an dem Apsismosaik
der alten Peterskirche angebracht hat, waren ,,aus Bronze* und
an der sichtbaren Seite ,vergoldet”. Tiberio Alfarano sagt

dariiber folgendes: ,,. .. fu de talmodo inchiodato detto mosaico
nel muro del absida con certe stelle de metallo inaurate poste
per forza de trapani confitto poi a modo de trivello, che mai
pitt fu pericolo che detto mosaico cascasse .. . che era discosto
dal muro in alcuni luoghi pitt d’'un palmo. Mit dieser Arbeit
wurde der Meister Giovanni da Udine beauftragt. Vgl. Miintz,
Notes sur les mosaiques, in Revue archéol. vol. 44 (1882), 146
und Anm. 1.

“ Die Inschrift ist iiber der mittleren Tiir befestigt; wir ent-
nehmen ihr die folgenden Zeilen, die fiir uns von Interesse sind:
BENEDICTO XIV. PONT. MAX. | QVOD LIBERIANAE
BASILICAE LACVNAR REPARAVERIT|. .. COLVMNIS
AD VERAM FORMAM REDACTIS ET EXPOLITIS | NOVA
CAPITVLA IMPOSVERIT NOVAS BASES SVBIECERIT|
PLASTICVM OPVS OMNE INSTAVRAVERIT | PICTVRIS
DETERSO SITV VENVSTATEM RESTITVERIT | AB-
SIDAM EXORNAVERIT | ... CAPITVLVM ET CANONICI
BENEFICENTISSIMO PRINCIPI | ANNO IVBILAEI
MDCCL. PP. ete.

5 Die zugehérigen Schriftstiicke befinden sich jetzt im Staats-
archiv (Archivio del Camerlengo tit. 4, n° 884), wo Alfredo
Monaci sie giitigst fiir diese Arbeit ausgezogen hat.

6 Zwei dieser fast gleichen Gutachten sind in einem schlechten
Italienisch — Kéck war Auslinder — abgefafit; das dritte ist
korrekter und offenbar eine von einem Italiener angefertigte
Abschrift.
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zu verhindern, miisse die Zahl der schon existierenden Klammern vermehrt werden'. Die
Restaurierung samtlicher Mosaiken im Innern der Kirche, diejenigen der Apsis und des
Architravs einbegriffen, solle hochstens fiinf Monate in Anspruch nehmen und 419 scudi
(= 1676 Mark) kosten, wobei jedoch Gestelle, Stricke, Stuck und Mortel eigens zu ver-
rechnen wiéren’.

Der Maler, welcher ,alle nach Art eines Mosaiks ausgefiihrten Bilder im Schiff reinigte
und auffrischte”, bekam ,,50 scudi“. Derselbe iibernahm auch fir ,,30 scudi“ die Aus-
besserung der gemalten ,Bilder am Triumphbogen®, von denen eines ganz neu gemacht
werden muBte’. Dieses sticht durch seine gefillige Form von den plumpen Restaurierungen
der fritheren Jahrhunderte vorteilhaft ab: es ist die schon zu Ciampinis Zeit einmal in Stuck
erginzte Stadt Bethlehem mit den vor dem Tor versammelten Schafen’.

Bei der Restaurierung wurden aber auch Mosaikwiirfel gebraucht, wie aus den Rech-
nungen erhellt. Ein Mosaizist namens Nicola Rocheggiani ,restaurierte und reinigte die
fiinfzehn Bilder auf der Seite der Sakristei fiir 22 scudi 50 baiocchi®.
Gaetano Ruspi erhielt fiir ,,das Waschen der Mosaiken“ in einem Monat ,,scudi 6“°. Dieser

Ein zweiter namens

1 Delli quadri in Mosaico della gran Navata nella parte della

Capella Borgesiana (che sono diecinove) si sono trovati nove
di questi quadri tutti dipinti, e li altri dieci chi per meta un
terzo e quarto ristaurato in dipinto, quello che e in mosaico ha
pisogne (bisogno) essere polito, eli dipinti rinfrescati e ritacatti
(ritoccati), e due di questi avarno (avranno) pisogno ancora in
qualche parte di essere rindonacato (rinfonacati) ove il muro si
& staccato per il metro. Dalla parte della Capella Sistina, che
sono equalmente diecinove, sono cinque di questi Quadri tutto
dipinti, che hanno equalmente pisogno il rivenimento e ritocco,
lialtri quatordici hano picoli pezzi di ristauro in dipinto. (Die
hier angegebenen Zahlen sind zum Teil nicht richtig.) Il Fregio
della gran Navata esendo nella piu parte dipinto, non ha pisogno
che di essere polito, ed in qualche parte ritoccato ove sono
delle mancanze ... Il Frontone grande sopra il primo arco
della Trivuna e la grossezza del muro di quest’ arco, e il mo-
saico in piu parte ristaurato in dipinto, e quello che & in Mosaico
e fermato con una quandita (quantita) di stelle di fero e Te
— Klammern in Form eines T), in qualche luogo sempra aver
pisogno delli altri simili feri, e del ristauro in mosaico che
puotra sciendere a palmi 10.“ Da die Varianten der beiden
andern Exemplare keine wesentliche Anderung bringen, so
diirfen wir von ihnen ganz absehen.

2 Dovendosi lavare oltre tutto il mosaico della Trivuna 43
quadri nella gran Navata, quali per essere in parte ristaurati
in dipinto portano multo piu tempo ed atensione (atienzione),
per cid non si potreppe fare dal (fal) lavoro meno di scudi 100.
1l Ristauro che si dovreppe fare in mosaico essendo comme
discritto, palmi 80. a 28 pauli il palmo fa scudi 224. Per il
Pittore dovendo riavere ed ristaurare quatorteci quadri del

tutto, e altri in parte comme discritto scudi 75. La politura

e ritocci del lungo fregio, e quello che ci vora nel Dipinto
nelli mosaici della Trivuna e grossezza del muro alle finestre
scudi 20 soma asieme scudi 419. Per questo lavoro non si
crede mettere piu di mesi cinque, percio il pontarolo (Gioac-
chino) Della Lunga si esevisce (esibisce) senza il Castello tutto
il resto del legname e Cordame necesario, con Iasistenza per
il prezo di scudi 20. al mese, che fareppe in mesi cinque
scudi 100, ma in questo non sono compreso le stuccature ed
intocature che sarano necesario a fasi (farsi), quali al solito
prezzo vengono conpudato li baiocchi 12Y/2 il palmo.*

3 Im Bericht vom 22. Juli 1824 sagt Kock, daB fiir die Arbeit
vom 25. Juni bis 22. Juli zu bezahlen seien dem ,,Pittore che
ha secondo il convenuto pulito e rinvenuto (=ravvivato) tutti
li quadri che sono dipinti in maniera di mosaico, esistenti nella
gran navata, comme ancora nel stesso modo tutto il fregio,
e grossezza delle mura alle finestre della Trivuna scudi 50
Im Bericht vom 21. August berechnet er auf scudi 30 den Ver-
dienst desselben ,,Pittore che ha secondo il convenuto polito
rinvenuto e ritoccato tutto quello che era dipinto nel gran
Frontone della Trivuna, e rifatto quasi del tutto uno dei quadri
che sono dipinti in maniera di Mosaico®.

* Siehe oben S. 418.

5 Bericht vom 26. Juni: ,1I Signor Nicola Rocchegiani ha
ristaurato e pulito li quindici quadri che sono in mosaico nella
gran navata nella parte della sagrestia . .. La lavatura poi dei
quindici quadri secondo la divisione fatta del convenuto prezzo
forma I'importo scudi 22 baiocchi 50. Per la lavatura del
mosaico che e convinato (combinato) a parte ed e I'acordato
(accordato) prezzo in sudi (scudi) 100 per tutti li mosaici della
Chiesa, onde avendo questo spardito a seconda le respetive
parti, ha il signor Ruspi d' aver scudi 6.
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hatte sich auch kontraktlich verpflichtet, ,,den Palmo Mosaik® fiir ,,90 baiocchi zu restau-
rieren“, das ,,Pfund Mosaikwiirfel fiir 40“ und das ,,Pfund Stuck fiir 6 baiocchi“ zu liefern’.

In dem Bericht vom 7. September 1824 teilt Vincenzo Camuccini, der die Oberleitung
hatte, dem Kardinalkamerlengo mit, daB die ,,Ausbesserung der im Innern der Basilika
befindlichen Mosaiken beendet und des Lobes wiirdig“ sei’. Da die Arbeit erst gegen Ende
Mai ihren Anfang nahm, so hat sie nicht einmal vier Monate gedauert und nicht mehr als
zwei Mosaizisten, einen Maler und einige Stukkateure beschiftigt; sie kann daher nur eine
hochst summarische gewesen sein. Eine Bestitigung dessen liefern die aus dem Anfang des
14. Jahrhunderts stammenden Mosaiken der alten Fassade: obgleich die Anzahl derselben
geringer als die des Triumphbogens ist, so nahm ihre Ausbesserung dennoch sechs Mosai-
zisten ein ganzes Jahr in Anspruch und kostete 3251 scudi und 57 baiocchi®, also ungefahr
das Achtfache von dem, was die iibrigen zusammen gekostet haben. Sie wurde auch in
der griindlichsten Weise vorgenommen: jede Liicke hat man sorgféltig mit Wiirfeln, nicht
Stuck, ausgefiillt, so daf} die Mosaiken jetzt vollstindig ,,wiederhergestellt“ sind. Diese auf-
fallende Bevorzugung der Bilder an der Fassade erklirt sich vor allem daraus, dafy man sie
damals an maBgebender Stelle, sonderbar genug, fiir die ,wichtigsten und ltesten® hielt*.
Dann wird man wohl bei der grofien Zahl der Mosaiken der Hochwinde und des Triumph-
bogens die Auslagen gescheut haben, welche eine regelrechte Restaurierung derselben
erfordert haben wiirde. Vielléicht glaubte man auch der Aufgabe nicht gewachsen zu sein.
Hierin hatte man freilich recht: die Ausbesserung in Mosaikwiirfeln ist ein erbdrmliches
Flickwerk und von den in Stuck ausgefithrten Ergénzungen verdient eine namentliche
Erwéhnung nur die Stadt Bethlehem mit ihren fiinf Schafen.

Die Ausbesserung in Mosaikwiirfeln wurde hauptséchlich auf sechs Bilder der Ostseite
beschréankt. Nicola Rocheggiani hat sie mit jener archidologischen Unkenntnis durchgefiihrt,
welche alle derartigen Restaurierungen, vom 16. Jahrhundert angefangen, kennzeichnet.
Jedem der iiberarbeiteten Bilder merkt man es an, dafl der Mosaizist weder die Gesten
noch die Gewandung der Figuren kannte und meistens auch von dem dargestellten Gegen-
stande keine richtige Vorstellung hatte. Werfen wir beispielsweise einen Blick auf die Tafel,
welche Josue zwischen den fiinf gefangenen Kénigen zeigt (Taf. 28,2). Der jiidische Feld-
herr hat gewdhnlich einige Schild- und Speertriiger zu seinem Schutze hinter sich; hier sind

1 Dieser Kontrakt ist dem korrekten Exemplar des Gutachtens
Kbcks beigelegt. Ruspi sollte erhalten ,baiocchi 90 per ogni
palmo di musaico da restaurarsi nella Basilica liberiana non
compressi gli smalti, e stucco da valutarsi a baiocchi 40 la
libra i primi e baiocchi 6 il secondo . . . Er verpflichtete sich,
bei der Arbeit ,,smalti simili ai rimanenti Musaici e con tutto
stucco d'oglio di lino* zu verwenden.

2 Bericht vom 7. September: ,Mi faccio un dovere di far
certa Vostra Eminenza Rma, come tutti li Musaici interni della

Basilica . . . sono gia stati compiutamente ristaurati, e il lavoro

& riuscito tale, che merito testé anche I'approvazione di Sua
Santita, Im Bericht vom 23. Mai fiihrt Camuccini den Titel
eines ,,Direttore dello Studio dei Musaici in S. Pietro e Con-
sigliere della Commissione generale consultativa di Belle Arti*,
wihrend Kock ,Ispettore della Rev. Fabbrica di S. Pietro e Pit-
tore Academico® war.

3 Bericht vom 14. Februar 1830.

4 Das Gutachten C inis vom 7.September 1824 hatte eine
solche Wirkung, daff der Kardinalkamerlengo schon am 20. Sep-

tember seine Erlaubnis zu der Restaurierung der Fassade gab.
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die Soldaten von dem Restaurator unterdriickt worden, so daf} die Schilde, welche von
ihnen gehalten wurden, herrenlos sind und den Feldherrn wie ein Nimbus umrahmen;
Josue selbst ist eine jimmerliche Erscheinung mit geschwollenen Beinen, einem unméglichen
Gestus der rechten Hand und einer Art Bersaglierehut auf dem Kopfe. Auch in der Szene
darunter wurden Figuren beseitigt; es blieb noch links von dem goldenen Fleck ein kleines
Fragment eines nach vorn geneigten Soldaten zuriick. Auf dem Bilde des Stillstandes der
Sonne und des Mondes (Taf. 28,1) ist die Gestalt des Josue ebenfalls ganz iiberarbeitet:
der Feldherr gleicht einem maskierten Knaben, der sich einen aus Goldpapier verfertigten
Hut aufgesetzt hat. Wenig Urspriingliches bietet schliefilich die Szene des Wachtelfanges,
wo die tiberarbeiteten Figuren am zahlreichsten sind. Dafl die meisten dieser und anderer
Entstellungen, die wir ihrer geringeren Bedeutung wegen hier fiiglich iibergehen kénnen,
auf die Rechnung von Rocheggiani zu schreiben sind, beweist das verwendete Material; es
ist identisch mit demjenigen, welches bei der Ausbesserung der Fassade gebraucht wurde.
Man sieht es besonders an den roten und goldenen Wiirfeln; bei den letzteren ist das
Goldplittchen auf schwarzen oder roten Steinchen aufgetragen, wihrend der alte Vergolder
sich solcher von glasheller Farbe bedient hat. Die neuen Goldwiirfel sind auch etwas
grofler und verraten schon dadurch iiberall die Arbeit des Restaurators; sie sitzen dazu
noch in einem so wenig haltbaren Zement, daB sie sich mit Leichtigkeit entfernen lassen,
Das Flickwerk-
artige der letzten Ausbesserung zeigt sich auch darin, daB bei den Goldgriinden nicht

was bei den alten Wiirfeln unter normalen Verhiltnissen unmoglich ist.

iiberall goldene Wiirfel eingefiigt, sondern gelbe oder graue, die mit Goldfarbe iiberzogen
wurden. So geschah es gewdhnlich mit den an die Goldwiirfel angrenzenden Steinchen.

Fiir den Zustand der Mosaiken der Ostseite vor ihrer letzten Restaurierung ist es von
besonderer Wichtigkeit, dal Rocheggiani in den beiden kurz vorhin genannten Darstellungen
Josues ein gutes Stiick von der alten unter Kardinal Pinelli ausgefiihrten Erginzung in
iibermaltem Stuck stehen lieB. Ohne Zweifel war ihm der Teil zu groff, um durch wirk-
liches Mosaik ersetzt zu werden. Deswegen hat man ja auch die Bilder der Westseite
immer nur in Stuck ausgebessert.

Wie es scheint, fafite man in dem Revolutionsjahre 1848 ernsthaft den Plan, die
»Restaurierung” der Bilder weiter fortzusetzen. Es wurden in der Kirche zwar die erforder-
lichen Geriiste aufgestellt, aber man kam nicht dazu, auch an die Mosaiken der westlichen
Hochwand und des Triumphbogens Hand anzulegen. Die aus jener Zeit stammenden
Dokumente enthalten fast ausschlieflich Bittgesuche um Zulassung zur Arbeit, die mitunter

recht sonderbar motiviert sind’. Wenn der eine oder andere dieser Bittsteller wirklich

1 Der Mosaizist Luigi Delpinto beruft sich darauf, daff er
,vaterlos“ sei; ein anderer habe ,Frau und fiinf heiratsfihige
Tochter, von denen die ilteste zwolf Jahre alt sei. Beide Bitt-
gesuche sind vom Dezember 1848 datiert. Ein dritter, Luigi

Chibel, teilt dem Minister unter anderem mit, daB er bei der
Mosaikwiirfel (smalti)
an sich genommen habe und sie jederzeit zur Verfiigung stelle.
Er schrieb sein Gesuch am 21. Marz 1850.

iicke die alten

Entfernung zweier Fri
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beschéftigt wurde, so geschah es an den Mosaiken des Architravs, der Apsis und der
darunter befindlichen Szenen aus der Marienlegende. Tatsichlich stand das Geriist im
Presbyterium, als das Kapitel in einer vom 7. Mérz 1851 datierten Eingabe die Entfernung
desselben bei dem Ministerium beantragte und sie auch erwirkte'.

So sind die Dinge bis auf unsere Tage geblieben. Wir gelangen demnach zu der
SchluBfolgerung, dafl in den Mosaiken der westlichen Wand und des Triumphbogens
wie auch in mehreren der 6stlichen Wand die Werke des Liberius und Sixtus III. sich
ungetriibt erhalten haben. Hieraus ergibt sich der hohe Wert, der sie vor den meisten
andern Mosaiken Roms auszeichnet; denn wihrend diese durch spitere in Steinchen aus-
gefithrte Uberarbeitungen mehr oder minder geschidigt wurden, hat man sich bei den
sixtinischen und einem groflen Teil der liberianischen mit einer wohlfeilen Ausbesserung in
Stuck begniigt, welche sich dem Beschauer sofort als spitere Zutat zu erkennen gibt. Und
wo man zum Ausbessern Mosaikwiirfel brauchte, ist der Unterschied woméglich noch greif-

barer; die geflickten Teile nehmen sich wie hiBliche Lappen an einem schonen Teppich aus.

§ 5. Mosaiken des Liberius.

Die liberianischen Mosaiken fiillten nicht weniger denn 42 Felder. Solche kolossale
Arbeiten pflegte man, wie schon bemerkt wurde, in Akkord zu geben. Die Bilder ver-
raten denn auch deutlich sowohl im Stil als im Kolorit verschiedene Hinde. Auf den
ersten Blick erkennt man z. B, dafl die Szene am Hofe der Tochter Pharaos mit der
Disputa und die Vermihlung des Moses von dem gleichen Kiinstler stammen; einem
zweiten verdanken wir die Szenen aus dem Hirtenleben Jakobs, einem dritten den Still-
stand von Sonne und Mond, sowie die Vorfilhrung und Hinrichtung der fiinf Konige; ein
vierter entwarf die Darstellungen, die sich auf den Raub Dinas beziehen usf. Die dufiere
Anordnung der Mosaiken ist derart, daB nur in wenigen Fillen die Felder bloB ein Voll-
bild enthalten; gewdhnlich sind sie in der Mitte geteilt, um mehrere Szenen aufnehmen zu
konnen. Der Inhalt der Bilder ist reich an Abwechslung: Szenen der Gastfreundschaft, des
Zwistes unter Verwandten, der Aussdhnung, des Segens, solche vom Hofe einer Prinzessin
oder aus der Idylle des Hirtenlebens und den Schrecken des Kriegsgetiimmels werden in
bunter Reihe an unserem Auge voriiberziehen. Leider hat sich die Zahl der Darstellungen
betrichtlich vermindert: von 42 sind 27 Felder iibriggeblicben. Wir werden die Liicken
nach Moglichkeit auszufiillen versuchen.

!, L'Infra scritto Sagrestano Mag® della Basilica Liberiana
porta alla cognizione dell’ Ecc® V*, che per Sabato prossimo
A indispensabile, che sia terminato il ristauro

de’ Mosaici, gia da lungo tempo cominciato in sacrosanta Basi-
lica, e quindi lo Scrivente a nome di tutto il Rmo Capitolo

prega I'Ecc® V* che si compiaccia stimolar gli Artisti, perché
diano fine al menssionato lavoro, e tolgano dal Cappellone il
Castello di legno, la presenza del quale impedirebbe la cele-
brazione degli offici della Settimana Santa® etc. Am 11. April
wurde der Befehl zur Riumung der Kirche gegeben.
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§ 6. Besprechung der einzelnen Darstellungen.
1. Opfer des Melchisedech.

,Melchisedech, Kénig von Salem, brachte Brot und Wein; denn er war ein Priester
Gottes, des Allerhichsten, und er segnete ihn (den Abraham) und sprach: Gesegnet sei
Abraham dem hochsten Gott . ..! Und gepriesen sei der hochste Gott, durch dessen Schutz
die Feinde in deinen Handen sind! Und (Abraham) gab ihm den Zehnten von allem.“! Der
Kiinstler hat nur das Opfer des Melchisedech beriicksichtigt und diesem das ganze Feld
gewidmet (Taf. 8). Melchisedech, ein birtiger Greis mit langen bis auf die Schulter herab-
wallenden Haaren, kommt eiligen Schrittes von links heran und bietet dem Patriarchen
einen Korb voll Brote an, den er mit beiden Hianden halt.

Auf den Wein, den er opferte, weist das bliulich-weifle, zweihenklige Gefaf, ein riesiger
Kelch, hin, welcher am Boden steht, dessen Fuf aber zerstort ist. Korb und Kelch sind der
Wirklichkeit nachgebildet und entsprechen denen, die man zur Darbringung des Meflopfers
brauchte. In solche oder zhnliche Korbe und Kelche tat man das Brot und den Wein,
welchen die an der liturgischen Feier teilnehmenden Glaubigen mitbrachten®. Daher auch die
GroBe dieser GefiBe. Melchisedech trigt die jiidisch-priesterlichen Gewiinder, d. i. die gegiir-
tete, mit dem schwarzen Klavus versehene Tunika, dariiber die an der Brust von einer goldenen
Brosche zusammengehaltene, mit einer blauen Kapuze versehene Lacerna und an den Fiiflen
rotverschniirte Halbstiefel von weilem Leder. Von Abraham hat sich nur wenig erhalten:
das rechte Auge mit der rechten Backe, der ganze rechte Arm, die linke Hand und der
linke FuB mit dem Bein bis zum Knie. Er war hoch zu Rof und hatte die klassische Ge-
wandung. Die Linke hilt die Ziigel des Pferdes, die zum Redegestus erhobene Rechte ist
gegen Melchisedech ausgestreckt. Hinter Abraham befinden sich gleichfalls zu Rof} die
siegreichen Knechte, die als mit Lanzen bewaffnete Krieger (,Janciarii) dargestellt sind.
Von ihrer bunten Bekleidung sieht man das Schuppenpanzerhemd und den glockenférmigen
Helm, der mit Stirnrand, Backenstiicken, Kinnriemen und einem hohen Kamm ausgertstet
ist. Am Firmament erscheint Gott in Brustbildformat und von roten und blauen Wolken
getragen. Er hat einen Bart, ist ganz in Veilchenpurpur gekleidet und durch einen goldenen
Nimbus ausgezeichnet; die Augen blicken zur Seite, wihrend die Rechte zu Melchisedech
herabgelassen ist; die Linke schimmert unter dem Pallium durch, dessen Endteil in weitem
Bogen abfliegt. Der Kiinstler liebte die lebhaften bunten Farben; deshalb gab er den drei
Kriegern verschiedenfarbige Helme und dem Pferd des Patriarchen eine hochrote Schabracke.
Wenn es im Interesse der Deutlichkeit der Zeichnung lag, so kam es ihm gar nicht darauf
an, die Farbe eines Gegenstandes plétzlich zu éndern wie bei den Lanzen und dem Tunika-
giirtel Melchisedechs. Wir werden diese Eigentiimlichkeit noch 6fters zu verzeichnen haben.

! Gn 14, 18ff. ? Vgl. auch meine Fractio panis. Die dlteste Darstellung des eacharistischen Opfers, S. 79 ff.
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Die Komposition verdient zunichst wegen ihrer Klarheit eine besondere Beachtung.
Thr Opfercharakter ist nicht nur durch die priesterliche Gewandung Melchisedechs, sondern
auch durch die in den Wolken sichtbare Biiste Gottes mit einer solchen Bestimmtheit aus-
gedriickt, daf er sich sofort dem Beschauer aufdréngt. Schon dieser hoheren Bedeutung wegen
durfte das Bild den Zyklus einleiten, um auf diese Weise in die Nihe des Altars zu kommen'.
In dhnlicher Nahe sahen wir es in S. Croce; und in Ravenna ist es zweimal im Presbyterium
angebracht: in S. Vitale zusammen mit dem Opfer Abels und als Gegenstiick zu den zwei
Szenen Abrahams; in S. Apollinare in Classe zusammen mit den Opfern Abels und Isaaks®.

An sich hatten zur Vollstindigkeit der Szene die drei Hauptpersonlichkeiten geniigt.
Der Kiinstler fiigte aber noch eine lebensvolle Kriegergruppe zu Abraham hinzu. Dadurch
wollte er auf den Sieg des Patriarchen anspielen und zugleich das Monumentale an der
Darstellung steigern. Wie sehr ihm dieses gelungen ist, lehrt am besten der Vergleich des
Mosaiks mit der in der Wiener
Genesis® gemalten Miniatur, welche
die symbolische Beziehung des
Opfers zur Messe durch den Altar
zwar zur Geniige angedeutet, aber
den handelnden Personlichkeiten
einen etwas verschwommenen Aus-
druck verliehen hat: Melchisedech
kommt mit einem Brot in der Rech-

Fig. 145. Begegnung Abrahams mit Melchisedech.

ten und einem einhenkligen Krug

in der Linken auf Abraham zugeschritten, welcher beide Opfergaben auf verhiillte Hande
nehmen will, also einen Gestus macht, der auf den Krug nicht angewendet werden kann.
Im tibrigen ist alles leicht versténdlich, wenn auch sehr trocken aufgefafit.

Raphaels Darstellung des Opfers in den Loggien gehdrt zu den schwéchsten der ganzen
Serie. Die Komposition ist viel zu unbestimmt, die Gesten verworren, die Gewénder will-
kiirlich; und den Brotkdrben wie auch besonders den verschieden geformten Gefaflen ist
ein solcher Platz eingerdumt, dal man eine Marktszene vor sich zu haben glaubt.

Noch weniger konnen wir den Miniaturen der vatikanischen Oktateuche Klarheit nach-
rithmen. Betrachten wir zuerst die des jiingeren Kodex (Fig. 145)": im Hintergrunde ragen
hinter Bergen, nur mit dem Oberkdrper sichtbar, zwei birtige Ménner hervor, von denen
der zur Linken seine Hinde himmelwirts zu dem Segment mit der Hand Gottes erhebt,
der andere mit der Rechten den griechischen Sprechgestus macht; jener ist mit den Ge-

windern der heiligen Gestalten, dieser nur mit dem Philosophenmantel bekleidet, wozu

1 Vgl. Viktor Schultze, Archiologie der altchristlichen Kunst 3 Garrucci, Storia 1ll, Taf. 113, 3; Hartel und Wickhoff,
220 223. Siehe oben S. 355f. Taf. VIL
2 Garrucci, Storia IV, Taf. 262 266. 4 Cod. vat. graec. 746, fol. 68.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I.Band. 54
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das lange, ungepflegte Bart- und Haupthaar, das ihm das Aussehen eines Waldriesen ver-
leiht, sehr gut pafit. Beide sind als normale Vollgestalten im Vordergrunde wiederholt, jener
mit seiner klassischen Gewandung, dieser als Hohepriester und mit dem Diadem in den Haaren,
das ihn als Kénig charakterisiert. Beide machen den griechischen Redegestus und haben
Gefolge hinter sich: dieser zwei Kdnige, jener Manner aus dem Volke und Frauen. In der
Uberschrift: H TOY MEAXICEAEK 1IPOC ARPAM PANEPWCIC erfahren wir, daff
wir uns in der oberen Gruppe das Erscheinen des Melchisedech vor Abraham zu denken haben.

Die auf die untere Szene beziigliche Inschrift erwzhnt die zwei Hauptpersonlichkeiten
Melchisedech, Abraham und den Segen. Die sieben formlosen, neben den zwei Flaschen auf
dem Boden herumliegenden Gegenstinde, welche man fiir Ziegelsteine halten konnte, sollen
also Brote sein und auf das Opfer des Melchisedech hinweisen. Dadurch hat der Maler das
Ritselhafte der Komposition zwar
etwas gemildert; doch die Art und
Weise, wie diese Zutaten gezeichnet
und wie sie angebracht sind, ist hochst
nachldssig, unwiirdig und unkiinstle-
risch. Umsonst fragt man sich ferner,
warum das Gefolge Abrahams, das

doch nur aus Kriegsknechten bestand,

Y. auch Frauen aufweist; ebenso willkiir-
Bpic Bepegamg fbnhaatiit Melbkeded lich sind die beiden hinter Abraham
stehenden Konige, welche in ihrem Aufern an David und Salomon erinnern.

Bei der ilteren Miniatur’ endlich steht man direkt vor einem Ritsel (Fig. 146): da fehlen
die Brote und die Flaschen, und die beiden Biisten haben ihre Hinde so vor sich aus-
gestreckt, dal man meinen mochte, sie wiirden miteinander heftig streiten. Dem Maler lag
hier also die symbolische Beziehung, der Gedanke an die Eucharistie, fern; es ist nur das
biblische Ereignis als solches und dazu noch so illustriert, dal man die Darstellung ohne
erklirende Beischriften unmoglich verstehen konnte’.

Schon friiher einmal haben wir uns bei der Behandlung von alttestamentlichen Szenen
mit Nutzen auf die griechischen Miniaturen der Oktateuche berufen. Wir werden sie deshalb
ofters hier heranziehen; denn aus ihrem Vergleich mit den liberianischen Mosaiken lernen
wir diese romischen Schopfungen immer mehr schitzen.

Hinsichtlich des Mosaiks mit der Darstellung des Opfers des Melchisedech mufi noch
bemerkt werden, daB die Vergoldung den ganzen Hintergrund vom Firmament bis fast zu
der griinen Rasenfliche einnimmt, von der sie durch sechs Reihen gelber Wiirfel getrennt
ist. Links hat sich ein gutes Stiick von dem blau-wei-roten Rahmen erhalten; derselbe

! Cod. wat. graec. 747, fol. 36v. ? Die Gestalt rechts ist Abraham, der die VerheiBungen von Gott erhalt.
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reicht so nahe an Melchisedech heran, dafl er von dessen Gewindern und dem rechten
FuBl etwas wegschneidet. Da er bis zu der Anfertigung meiner Kopie unter dem Stuck
verborgen war, so konnte es den Anschein haben, als sei das Bild dort ,verstimmelt.
Das dachten auch tatsichlich diejenigen, welche die Mosaiken als von einem andern
Ort iibertragen angenommen haben.

Bei den Mosaiken der zwei folgenden Felder inderte der Kiinstler die Reihenfolge der
Darstellungen, indem er die Bewirtung der drei Engel der Trennung Lots von Abraham
vorausgehen lief. Wahrscheinlich nahm er diese Anderung vor, um die Erfrischung Abra-
hams durch Melchisedech, also eine Mahlszene, neben die Bewirtung der himmlischen Giste
zu bringen. Wir halten uns in der Beschreibung an die vom Kiinstler gewihlte Folge und
lassen der Gastfreundschaft Abrahams ebenfalls den Vortritt.

2. Abraham und die drei Engel.

Hier sind drei Szenen so iiber- und nebeneinander gruppiert, dafl man bisher allgemein
geglaubt hat, dieselben hitten nur einen gemeinsamen Hintergrund (Taf. 10).. Zu diesem Irr-
tum trug viel der Goldfleck bei, der den Hintergrund der mittleren Gruppe teilweise zer-
stort hat. Letzterer bestand, wie die Reste unter der Mandorla und links neben dem Baum
verraten, aus bldulichgrauen Steinchen. Auf der Vorlage, dem Karton, waren also zwei Hinter-
griinde vorhanden: der eine fiir die obere, der andere fiir die zwei unteren Kompositionen.

Die Ankunft der Engel und ihre BegriiBung durch Abraham geht auf einem Stiick
Weg vor sich, welcher sowohl bei dem Patriarchen als auch bei den Engeln durch den
griinen Schatten angedeutet ist. Als Abraham die ,drei Ménner kommen sah, ,lief er
ihnen entgegen aus der Tiire seines Zeltes und biickte sich zur Anbetung nieder zur
Erde“’. Der Kiinstler hat sich hier nicht wortlich an den Text gehalten, sonst hitte er
den Patriarchen in dem Augenblick der Prostration, also als einen auf dem Boden Liegenden
darstellen miissen, was ihm aus #sthetischen Riicksichten widerstrebte’. Daher wihlte er
eine Mittelstufe: Abraham beugt das rechte Knie und verneigt sich tief, indem er dabei
zu den Engeln hiniiberschaut und die gedffnete Rechte zum Bewillkommnen ausstreckt.
Dadurch konnte der Mosaizist die Komponenten in eine direkte Verbindung miteinander
setzen. Auf der Darstellung, die einst in S. Paul gemalt war’, kniete Abraham auf beiden
Knien. So wurde er auch von Raphael in den Loggien abgebildet, wihrend er auf den
griechischen Miniaturen, von denen wir eine abdrucken (Fig. 147)", sowie auf den Mosaiken
von Monreale und der Palatina® von Palermo die wirkliche Prostration macht.

Obwohl es drei Engel sind, redet der Patriarch nur einen an und nennt ihn ,Herr;
dieser ist es auch, der die Begriiung entgegennimmt und beim Sprechen mit der Rechten
gestikuliert. Der Kiinstler des Liberius zeichnete ihn durch den ovalen Nimbus, der die ganze

1 Gn18,2. ? Ahnlich erging es dem Kiinstler der Tafel 24. 4 Cod. vat. graec. 747, fol. 39; vgl. 746, fol. 72.
3 Siche unten B. II, K. 10, § 6. 5 Photographien von Alinari 33258 und 33146.
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Person umgibt, aus: wir haben in ihm Christus und in
den andern zwei Begleitengel zu erkennen. Sehr klar ist
darin die Miniatur des Zlteren vatikanischen Oktateuchs
(Fig. 148), auf welcher der mittlere von den Engeln den
Kreuznimbus hat'. Man sah aber in den Dreien auch
ein Vorbild der Trinitdt. Diese Deutung voraussetzend,
schreibt der hl. Augustin, daf} Abraham ,.drei gesehen,

aber nur einen angebetet®, d. h. in den Dreien blof} einen

Fig. 147. Gott erkannt und verehrt habe: ,Tres vidit et unum

Abrahams Begriiung der drei himmlischen Boten. Wz

adoravit.“> Der Mosaizist brachte, wie gesagt, die erstere
Deutung zum Ausdruck. Im iibrigen haben alle drei den einfachen Nimbus, sind bartlos
und wie Abraham in weifle klassische Gewinder gehiillt; alle drei haben als Geister eine
feuerrote Korperfarbe. Die Farbe ihrer Gewénder und Kérper ist wahrscheinlich von der
Beschreibung des Engels beeinflufit, den die Frauen am heiligen Grabe sahen; denn von
diesem sagt der Evangelist, dafl ,sein Anblick wie der Blitz und sein Gewand weif} wie
der Schnee” war®. Feuerrot sind auch die Wolken, von denen sich die Engel durch die
Liifte auf die Erde tragen liefen.

Abraham lud die Engel ein, bei ihm einzukehren und sich zu erfrischen. Die Bewirtung
ist in der unteren Hilfte dargestellt. ,Da eilte Abraham in das Zelt zu Sara und sprach
zu ihr: Eile und knete drei Mal Weizenmehl und backe Aschkuchen! Er aber lief zu den
Rindern und nahm das zarteste, beste Kalb davon und gab es dem Diener, welcher eilte,
es zu bereiten. Und er nahm Butter und Milch und das Kalb, das er bereitet hatte, und
setzte es ihnen vor; er aber stand bei ihnen unter dem Baume.“*
Ein Blick auf das Mosaik zeigt, daB} der Kiinstler in der

e . . : T o g e ]
Hauptsache dem heiligen Text gefolgt ist. Links spricht | “%M%ud . SR

Abraham mit Sara, um ihr die Auftrige fiir die Kiiche i

zu geben. Sara hat sich tiber den Tisch gebeugt, auf
welchem die drei ,,Aschkuchen bereit liegen, und hat
beide Hénde ausgestreckt, als wenn sie sagen wollte:
,Da sieh doch! Alles ist fertigl“ Hinter ihr erhebt sich
das mit Fachwerk gedeckte Wohnhaus, dessen Vorder-
seite fast ganz durch den mit Vorhéngen versehenen Ein-
gang eingenommen ist. Es deutet an, daf} die geschilderte

Szene sich im Innern abspielte. Im Gegensatz zu der Fig. 148, Abrahams Gastfreundschaft

1 Cod. vat. graec. 747, fol. 39. Vgl. auch J. ]. Tikkanen, 3 Mt 28, 3. Der Engel, den Valerian neben Cicilia sah,
Die Genesismosaiken von S. Marco in Venedig, in Acta Socie-  war ,,flammeo aspectu”. Vgl. Passio S. Caeciliae et Sociorum
tatis Scientiarum Fennicae XVII, Helsingfors 1889, 125. ed. Bosio 6.

2 Contra Maxim. 2, 26, 7: Migne, PL 42, 809. * Gn 18, 6—8.
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Miniatur der Cotton-Bibel' zog der Kiinstler ein Haus dem Zelt vor, weil dieses ihm un-
gewohnt war. Das Kreuz in dem Giebelfeld kann uns nicht iiberraschen, da ja Christus
selbst gegenwirtig ist. Neben dem Hause steht der ,Baum®, der mit seinen Asten in das
Feld der oberen Szene hiniibergreift und die himmlischen Giste beschattet. Diese haben
sich bereits an dem gedeckten Tische niedergelassen. Ihre Nimben sind zur Abwechslung
golden und nach innen zu ausgezackt; iiber ihre entscheidende Wichtigkeit in der Frage
nach den Goldflecken in den Hintergriinden haben wir oben S. 14 gehandelt.

Weil ein Braten nicht gut als Kalbsbraten kenntlich gemacht werden kann, so hat sich
der Kiinstler eines sehr einfachen Mittels bedient: er 1aft Abraham ein ganzes, aber ein so
winziges Kalb auftischen, dafl es bequem auf der Schiissel Platz hat. Drastischer sind die
Miniaturen zweier Oktateuche, auf denen ein véllig ausgewachsenes Rind mit Hornern unter
dem Tische liegt und Abraham seinen Gésten
eine Schale zum Trinken reicht (Fig. 149)%

Im Hintergrund gewahrt man Sara, welche mit

weiblicher Neugierde aus einem Fenster dem
Mahle zuschaut, ein kleinlicher Zug, der auch
auf der Miniatur der Cotton-Bibel wiederkehrt®.

Der liberianische Mosaizist hatte, neben-
bei gesagt, fiir das Rind bereits ein Vorbild auf
dem Mosaik aus S. Costanza, wo ein Stier

Fig.149. Abrahams Gastfreundschaft.

in ganzer Gestalt auf dem Altar dargestellt
war’. Die Engel geraten bei dem Anblick des gebratenen Kalbes, das Abraham ihnen
auf der Schiissel anbietet’, in Staunen und bringen ihre Verwunderung auf verschiedene
Weise, besonders durch den Gestus der Rechten, zum Ausdruck. Am deutlichsten ist der
dritte, welcher auf die Brote zeigt, gleichsam um zu sagen, daf sie sich schon mit diesen
begniigt haben wiirden. Wahrend man bei ihm die ganze rechte Seite der Kathedra sieht,
ist bei dem zweiten nur der untere Teil und bei dem ersten aus Mangel an Raum gar nichts
von ihr angedeutet. 'An der Gewandung Saras interessiert uns die schillernde Farbe der
Tunika und die weifle Haube (mitella), welche die Frauen besonders zu Hause trugen.
Unter dem Tische sind in der Mitte vier Reihen heller Steinchen mit rotbraunem Kontur:
vielleicht der Rest eines Mischkruges; denn Wein war ein notwendiges Requisit eines Mahles.
Durch Mangel an Raum wurde der Kiinstler gezwungen, die Mahlszene unmittelbar an den
Vorgang in der Kiiche anzureihen, obwohl die Bewirtung unter dem Baume draufien vor
dem Zelt statthatte. Um zu zeigen, daB es sich um zwei verschiedene Szenen handelt,

! Garrucci, Storia Ill, Taf. 125, 5. 4 Siehe oben S. 304.

2 Cod. vat. graec. 746, fol. 72v; L'Octateuque du Sérail a 5 Eine Analogie aus der klassischen Kunst bietet ein vati-

Constantinople, in Album du XII* wolume du Bulletin de kanisches Relief bei Amelung, Die Skulpturen des watik.
Ulnstitut Archéologique Russe a C inople, Taf. XIV, 46.  Museums 1l 734: ,Knabe, der ... eine Schiissel mit einem

3 Garrucci a. a. O. Ferkel nach r. trigt.“ Abgebildet im Katalog II, Taf. 83, 13.
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blieb dem Kiinstler nur der schon in der Katakombenmalerei gebrauchte Ausweg: die Ab-
wendung der Gestalten iibrig. Dieses trat auch hier in Kraft; denn Abraham kehrt, wo er
mit Sara spricht, dem Mahle den Riicken.

Die Vorziige der drei Szenen ergeben sich schon aus der blofen Beschreibung. Der
grofite liegt offenbar in der Klarheit, mit welcher der Urheber der Kompositionen die drei
Begebenheiten in kiinstlerische Formen zu kleiden verstand. Bei dieser Gelegenheit mochte
ich auf eine von mir gefundene Skulptur eines Sarkophagdeckels aufmerksam machen,
welcher in dem Gewdlbe einer Galerie von S. Callisto als Material verwendet war (Fig. 150).
Die Szene nimmt die linke Ecke ein: drei Minner stehen vor einem vierten, welcher sitzt
und mit der Rechten den Sprechgestus macht, in der Linken aber eine Schriftrolle hilt. Der
Sitzende ist jugendlich, wie es auch die iibrigen sind, soweit der Zustand der Skulptur es
vermuten lifit. Alle tragen die klassische Gewandung. Diirfen wir in ihnen die drei Engel
vor Abraham erblicken? Zu Gunsten einer solchen Deutung lieBe sich aufler der Dreizahl

Fig.150. Job und die drei Freunde. Segen Jakobs.

hochstens der neben dem Sitzenden abgebildete Rindskopf anfithren, welchen das Malerbuch
vom Berge Athos fiir die Darstellungen der Gastfreundschaft Abrahams allerdings in einer
Schiissel verlangt’. Man miiite demnach annehmen, dafl der Steinmetz bei dem Entwurf
seiner Gruppe gerade an den Augenblick gedacht habe, wie Abraham ,zur heiflen Tages-
zeit in der Tiir seines Zeltes saB*, ,seine Augen erhob® und ihm ,die drei Ménner stehend

“wo

in seiner Nihe erschienen“”’. Eine Komposition dieser Art wire indes nicht bestimmt genug,
weil sie einen nebensichlichen Moment der Handlung darstellen wiirde. Bringen wir dazu
in Anschlag, daf} der Sitzende bartlos ist, eine Rolle hilt und zur Begriifung der himmlischen
Giste sich nicht nur nicht erhoben hat, sondern in ein reges Gespriich mit ihnen verwickelt ist,
so diirfte der Gedanke an Abraham definitiv abzulehnen sein. Wir miissen uns deshalb nach
einer andern biblischen Trias umsehen. Diese finden wir in der Geschichte des frommen
Dulders Job, welcher in den Tagen der Priifung den Besuch von seinen drei Freunden erhielt’.

Wie bekannt, wurde Job in der Malerei der Katakomben spitestens seit dem 3. Jahr-
hundert dargestellt. Er ist daselbst immer ,als Leidender aufgefaBt: ,mit der einfachen

Tunika bekleidet sitzt er, von allen verlassen, auf einer kleinen Erhohung oder einem Schemel

! Ed. Didron 88, Schifer 114: ,Ein Ochsenkopf in einer Schiissel. 2 Gn 18, 1f. 3 Jb 2, 11ff.
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und blickt traurig vor sich hin; einmal nur erscheint neben ihm seine Frau und reicht ihm

“1

aus Scheu vor seiner Krankheit auf einem Stock den Kranzkuchen“'. Neben dieser auch in
der Sarkophagskulptur herrschenden Auffassung besteht noch eine zweite, welche in der
Literatur die gangbare ist und auf dem Ausspruch: ,Ich weif}, dafl mein Erloser lebt, und
ich werde am jiingsten Tage von der Erde auferstehen“’ usf., beruht.

Diese Worte, die zum Teil auf Grabsteinen eingemeifielt sind und in die Totenliturgien
aufgenommen wurden, machten aus Job einen Hauptzeugen der kiinftigen Auferstehung.
Als solcher ist er auch auf unserem Relief geschildert: er hat eine Rolle, weil die Worte,
die er seinen Freunden vortrigt, prophetisch sind; er ist wie in der Regel bartlos, weil er
zu den Gestalten gehort, welche den Toten versinnbilden; der Rindskopf ferner soll wohl
auf die vielen Opfer hinweisen, welche Job dem Schopfer darbrachte® und die hier als
Ausdruck seiner Gottesverehrung zu gelten haben. Auf die Wahl des Stierkopfes diirfte
der Schopfer des Reliefs durch die Bukranien gelenkt worden sein, welche in der klassischen
Kunst auf Stieropfer hinweisen, also eine hnliche Bedeutung haben®.

Wenn wir das Relief auf den Dulder beziehen, so begreift sich ferner, dafl die drei
Stehenden als Freunde Jobs mit den gleichen Gewindern bekleidet sind. Da schlieBlich
auch die Gebirden derselben ausgezeichnet der Situation entsprechen, so halten wir unsere
Auslegung der Sarkophagskulptur fiir geniigend gesichert’ und kehren jetzt zu der musivi-
schen Darstellung der drei himmlischen Giste Abrahams wieder zuriick.

Das Mosaik ist oben rechts und namentlich unten verstiimmelt; links fehlt wenig, da in den
zwei Reihen der blauen Steine neben dem Haus bereits der blau-weif-rote Rahmen beginnt.
Im {ibrigen ist der Zustand, den kleinen Fleck in der Mitte abgerechnet, ein vorziiglicher.

Die Bewirtungsszene mit dem charakteristischen Tisch und dem Kalb auf der Schiissel
wurde fiir S. Vitale in Ravenna kopiert’; die auf der Kopie vorgenommenen Verdnderungen
sind gering: man bildete die Eiche, da Raum in Fiille vorhanden war, als einen grofien, die
Engel ganz liberschattenden Baum, versah die drei Brote mit der Kreuzkerbe und stattete
den aufwartenden Abraham als Kellner (,pincerna“) aus, indem man ihm eine kurze, mit
dem Handtuch gegiirtete Tunika gab.

3. Trennung Lots von Abraham.
Das nichste Feld ist in zwei ungleiche Hilften abgeteilt (Taf.9). Die untere mit der

Hirtenszene hat einen ganz vergoldeten Hintergrund, die obere nur einen goldenen Fleck.
Das Hauptbild, welches besser erhalten ist, schildert die Trennung Lots von Abraham. ,Sie

! Wilpert, Katakombenmalereien 382. 5 Auf den griechischen Mini hat Job Shnlich ein
2 Jb 19, 25f. 3 Jb 1, 5; vgl. auch 42, 8. widerliches Aussehen. Wir erinnern namentlich an den Homi-
4 Mit dem den Acheloos andeutenden Stierkopf, der auf lienkodex Gregors von Nazianz der Pariser Nationalbibliothek
einigen Skulp der tragischen Muse beigegeben ist, hat (bei Omont, Fac-similés des miniatures, Taf. XXVII) und an

der des Sarkophagreliefs nichts zu schaffen. Abbildung ciner Cod. Reg. graec. 1, fol. 461v (bei «Pio Franchi de’ Cavalieri»,
solchen Muse bei Roscher, Ausfiihrliches Lexikon der griech. Miniature della Bibbia cod. vat. Reg. greco 1, Taf. 17).
und rém. Mythologie, s. v. Musen, 3290. ¢ Garrucei, Storia IV, Taf. 262, 2.
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konnten, erzihlt die Heilige Schrift’, ,nicht bei einander wohnen; denn ihre Habe war
gro. Daher entstand auch Zank zwischen den Hirten der Herden ... Deshalb sprach
Abraham zu Lot: ... ich bitte, scheide von mir: gehst du zur Linken, so bleibe ich zur
Rechten; willst du aber die Gegend zur Rechten wihlen, so zieh’ ich zur Linken.“

Lot wihlte das erstere. Der Kiinstler hielt sich in diesem Punkt genau an die Erzihlung.
Er vergegenwirtigte den Moment, wie die beiden Familien in zwei geschlossenen Kolonnen
vorgefiihrt auseinandergehen: vorn die beiden greisen Héupter, dahinter die an der weiflen
Haube kenntlichen Frauen mit dem Gesinde und zu dufierst die Kinder. Links ist Abraham
neben seinem Sohne Isaak, der damals noch nicht geboren war. Der Kiinstler hat ihn
proleptisch in die Komposition aufgenommen, um auf die reich gesegnete Nachkommenschaft
hinzuweisen. Der beabsichtigte Gegensatz scheint um so mehr hindurch, als Lot nur seine
zwei ungeratenen Tochter gegeniiberstellen kann. Abraham streichelt den mit der Exomis
bekleideten Knaben an den Haaren. Auch Sara streckt ihre Rechte nach dem Kopfe
desselben aus; beide schauen dabei mit einem verhaltenen Grimm zu Lot hiniiber, dem
die beiden Téchter vorausgehen.

Auch das Haus mit dem Baum ist verfriiht; es deutet den kiinftigen Aufenthalt Abrahams
bei dem Tale Mambre® an und ist uns schon auf dem vorigen Mosaik, das erst auf dieses
folgen miifite, begegnet. Bei Lot, welcher nach der entgegengesetzten Seite abzieht, ist
das Ziel der Reise durch das Stadtbild im Hintergrund angegeben; denn er ,,wohnte zu

“y

Sodoma“?. Seine Gruppe ist dem Mosaizisten noch besser gelungen; die Kopfe bieten
durchweg feinere Ziige. Lots Gestalt entbehrt nicht der Hoheit, hat aber im Verhaltnis zu
den Beinen einen zu langen Oberkorper. Durch ihre geringere Grofie sollen die beiden
Tochter als Kinder im Gegensatz zu den Eltern gekennzeichnet werden; in Wirklichkeit
waren sie ja schon erwachsen. Das gleiche gilt von Isaak, der durch den Arbeiterkittel
als Erwachsener charakterisiert ist. Die Stadt hat die schon in der klassischen Kunst iibliche
Form: eine von Tiirmen flankierte und mit einem Eingang versehene Mauer, die von einigen
Gebdulichkeiten iiberragt ist’. Auf den liberianischen Mosaiken haben wir die éltesten der er-
haltenen Beispiele von Stidtedarstellungen in der auflerzometerialen christlichen Kunst vor uns.

Die untere stark beschidigte Hlfte war niedriger. Sie enthielt die Herden, die Ursache
des Zwistes. Man sieht noch auBler einem Rind einige grasende oder ruhende Schafe, von
denen das obere rechts eine Glocke um den Hals hat. Zwei einander symmetrisch gegen-
iibergestellte Hirten i{iberwachen die Herden, den Blick auf ihre Gebieter gerichtet. Aus
der Armhaltung kann man schlieBen, daB sie mit gekreuzten Beinen dastanden und sich
auf den Stock stiitzten, also die geldufige ,Hirtenstellung® darboten. Sie sind zum grofien
Teil zerstort. Die Farbe des Hintergrundes der Vorlage ist aus den wenigen Resten in
der Mitte und rechts von dem Rind zu erkennen. Auf der linken Seite hat sich noch

etwas von dem Rahmen erhalten.

! Gn 13, 6ff. 2 Gn 13, 12 18. 3 Sie behilt die Form das ganze Mittelalter hindurch.
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4. Drei zerstorte Mosaiken.

Hier beginnen die Liicken. Es fehlen zunichst die drei Felder, welche fiir den Bau der
Borghesischen Kapelle geopfert wurden. Man hat vermutet, daf dort ,die Zerstorung
Sodomas, das Opfer Abrahams und die Vermihlung Isaaks mit Rebekka“ abgebildet
waren'. Den ersten Gegenstand mochten wir lieber ausschlielen, weil der Kiinstler hier
nur die drei Hauptpatriarchen verherrlichen will und mit der Zerstérung Sodomas weder
Abraham noch [saak etwas zu schaffen haben. Demnach diirfte in dem ersten Feld das
Opfer Abrahams, in dem zweiten die Vermahlung Isaaks mit Rebekka (Gn 24) und im
dritten die Entsendung Esaus auf die Jagd (Gn 27, 3ff) dargestellt gewesen sein.

Das Opfer -Abrahams und die Vorbereitung dazu fand der Kiinstler, von den zome-
terialen Darstellungen ganz abgesehen, in der musivischen Konkordanz der konstantinischen
Salvatorkirche fertig vor. Die Vermahlung Isaaks mufite dagegen neu geschaffen werden:
die obere Hilfte des Mosaiks mag die Szene enthalten haben, in welcher Rebekka dem
Knecht Abrahams am Brunnen den Krug zum
Trinken reichte; in der unteren war vielleicht
die Vermihlung selbst zu sehen. Fiir die Form
der letzteren diirfen wir auf die zwei ver-
wandten Szenen verweisen, die uns weiter unten
auf den liberianischen Mosaiken begegnen wer-
den. Von der Brunnenszene existiert in der

Wiener Genesis eine idyllische Darstellung, die

Fig.151. Labung des Knechtes Abrahams durch Rebekka.

zu den lieblichsten der ganzen Serie gehort®.

Die romische Komposition wird einfacher gewesen sein: wahrscheinlich erfolgte die Labung
des Knechtes durch den Trunk an einem wirklichen Brunnen, welcher sinnfélliger war als
eine Quelle; sicher fehlte die Gestalt der Nymphe, da solche lokale Andeutungen in der
altchristlichen Kunst Roms so gut wie unbekannt sind. Das Mosaik war wohl auch korrekter
als die Miniatur; denn auf dieser hat Rebekka ein grofies Kopftuch. Die Kopfbedeckung
Rebekkas auf der Miniatur des einen vatikanischen Oktateuchs® ist noch sonderbarer, weil
sie dort auch die Magd Agar im Gegensatz zu der Herrin Sarah trigt, deren Kopf mit der
Palla verhiillt ist (Fig. 151). Bei den romischen Kiinstlern gibt es darin kein Schwanken; diese
unterscheiden zwischen Verheirateten und Unverheirateten und stellen jene mit verhiilltem,
diese mit bloBem Haupte dar. Willkiirlichkeiten, wie sie die beiden griechischen Miniaturisten
begingen, welche Rebekka schon vor ihrer Heirat als Vermihlte kleideten’, mufiten im Inter-

esse der Deutlichkeit vermieden werden. Es war dies eine der unumgénglichsten Forderungen

! De Rossi, Musaici, Fasz. XXIV—XXV, fol. 6. 4 Auf der Miniatur des ilteren vatikanischen Oktateuchs
2 Garrucci, Storia ll, 115, 1; ed. Hartel-Wickhoff XIIL (Cod. 747, fol. 45) erscheint Rebekka bei der Brunnenszene
% Cod. vat. graec. 746, fol. 86v. ebenfalls mit bloBem Kopf.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 55
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der altchristlichen Kunst. Wie sehr sich gerade die liberianischen Mosaizisten diesen Forde-
rungen fiigten, werden uns jene Bilder zeigen, auf denen Lia und Rachel vorgefiihrt sind.

Von der dritten Darstellung, der Entsendung
Esaus, drucken wir in Fig. 152 die Miniatur des
vatikanischen Oktfateuchs ab, welche sich in ihrer
Einfachheit sehr der romischen Kompositionsweise
nahert'. Isaak wird jedoch von seinem Lager aus
das Wildbretgericht bestellt haben, wie er ja auch
auf dem Bett liegend den Segen erteilte. Tat-
sichlich zeigte ihn so das Bild der in der alten
Peterskirche gemalten Serie des Liberius®. Rebekka

konnte dagegen so wie sie ist, mit ihrer Schmerzens-

Fig. 152. Isaak bestellt das Wildbretgericht. Uberlistung Isaaks.

gebirde iibernommen werden. Daf} sie den Gestus
mit der linken Hand macht, verschligt nichts, weil sie auf der linken Seite steht. Die
untere Hilfte des Feldes endlich war vielleicht durch Jagdszenen ausgefiillt. Von diesen
im Altertum auferordentlich beliebten Darstellungen bot die profane Kunst so zahlreiche
Muster, daB sie selbst in die funerale Skulptur Eingang gefunden haben.

5. Isaak segnet Jakob, von diesem iiberlistet. Entdeckung der List.

Von den Beschddigungen an den Seiten abgesehen, ist die obere Szene in einem guten
Zustand (Taf. 11,1). Der blinde Isaak liegt auf einem vornehmen Bett in die klassischen Ge-
winder gehiillt; er hat seine Rechte auf den Kopf des Jakob gelegt und ist daran, ihm den
Segen zu erteilen. Die aus den Wolken ragende Hand sagt uns, dafl Gott den Segen gnidig
aufgenommen hat, und das Getreidefeld mit den riesigen Ahren sowie die Weinberge zeigen
bereits die Erfiillung desselben an. Jakob tragt, wie Isaak in der Szene der Trennung (Taf.9),
einen bldulichen Arbeiterkittel und auflerdem noch ein orangefarbenes Pallium, das er iiber
die linke Schulter geworfen hat; diese Tunika wird er auch in den folgenden Hirtenszenen,
das Pallium nur bei feierlichen Gelegenheiten tragen, so dal man ihn stets erkennen kann.

Der Segen wurde nach dem Mahle erteilt; daher ist der vor dem Bett aufgestellte
dreifiiflige Tisch leer. Neben dem Bett sehen wir Rebekka, welche dem Segen mit Spannung
beiwohnt und schon die Hinde ausstreckt, um ihrem geliebten Sohn (Gn 25, 28) entgegen-
zueilen. Sie ist zu der feierlichen Handlung in Gewindern erschienen, welche die gleiche
Farbe wie die des Sohnes haben: in der blauen Tunika und einer orangeroten Palla, die
sie auch iiber den Kopf gezogen hat. Hinter ihr steht eine Magd in horchender Haltung,
der uralten Unsitte der Dienerschaft. Hinter Isaak ist das mit einem Torbogen und am

Eingang mit zwei Vorhidngen versehene Haus, in dessen Innern wir den Akt des Segnens

1 Cod. vat. graec. 746, fol. 92v. den Befehl auch auf der Miniatur des Cod. vat. graec. 747,
2 Siehe oben S. 380 Fig. 121. Im Bett liegend erteilt Jakob fol. 48v.
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anzunehmen haben. Der Abschluf} bildet nach links eine Hiigelreihe, die noch auf vielen
andern Darstellungen wiederkehren wird. Um die Landschaft zu beleben, hat der Kiinstler
vier Vogel und einige grofle Kelchblumen von weifler Farbe hineingesetzt. In dem Wein-
berg stehen Laubgénge und Baume, an denen sich der Wein emporrankt.

Die kurz vorhin erwidhnte griechische Miniatur (Fig. 152) beschiftigt sich in ihrer
unteren Halfte ebenfalls mit dem Segen Isaaks. Die Komposition steht jedoch dem Mosaik
an Wert bedeutend nach. Dem Miniator war es nur um die List zu tun; daher wihlte er
den Augenblick, in welchem Jakob, an Brust und Armen mit einem Ziegenfell notdiirftig
verkleidet, die Schiissel mit dem Gericht auftrigt. Von dem Segen, der Hauptsache,
spricht nur die neben Rebekka stehende Beischrift.

Auf dem Bilde in den Loggien ist ebenfalls der richtige Moment nach dem Mahle ge-
wihlt: [saak erteilt den Segen mit dem antiken Sprechgestus der Rechten, wihrend Jakob,
von der Mutter gehalten, die leere Schiissel auf den dreifiiigen Tisch stellt und sich zu-
gleich mit dem rechten Knie auf das Bettgestell hinkniet. Im Hintergrund kommt schon
Esau mit dem erlegten Wild die Treppe herauf, was offenbar etwas verfriiht ist'. Die drei
jugendlichen Zuschauer fiigte Raphael zu einer grofieren Belebung der Szene, aber auf
Kosten der Treue des biblischen Berichtes, hinzu. Auf die Verkleidung Jakobs hat er wie
der liberianische Mosaizist verzichtet.

,Kaum war Isaak zu Ende mit dem Reden und Jakob hinausgegangen, da kam Esau
und brachte seinem Vater das Essen von der Jagd, das er bereitet hatte, und sprach: Steh
auf, mein Vater! und iy von dem Wildbret deines Sohnes, auf daf} deine Seele mich segne.“*

Dieser Vorgang war auf dem unteren stark beschidigten Bilde dargestellt. Isaak hat
vor Verwunderung die Rechte gegen Esau ausgestreckt, der ihm auf einer Schiissel die
Speisen anbietet. Von jenem sieht man noch den Oberkérper, von Esau die Schulter, den
Scheitel mit den schwarzen Haaren und etwas von der Schiissel; nach den Resten zu
urteilen, hatte er eine rétliche Tunika und ein blaues Pallium, also die umgekehrte Farbe
von der Gewandung seines Bruders. Hinter Isaak erhebt sich das Haus in dhnlicher Aus-
stattung wie oben. Links daneben ist die Tiir, durch welche Jakob hinausgegangen war.
Vor dem halb zuriickgezogenen Vorhang stand die Mutter, bereit, sich ins Mittel zu legen,
wenn der erziirnte Esau etwas Schlimmes gegen Jakob unternehmen sollte; nur der oberste
Streifen ihrer Palla hat sich erhalten. Der Torbogen, welcher auf dem oberen Bilde sich
unmittelbar an das Haus anschliefit, steht hier weit ab, um fiir Esau und sein Gefolge Raum
zu lassen. Unter dem Bogen warteten Jiger mit erlegtem Wild; bloB zwei Spiefie und die
schwarzen Haare eines Jagers sind noch iibrig. Das Gold nimmt den ganzen Hintergrund ein.

Der biblische Freskenzyklus, mit welchem Cavallini die Hochwénde des Mittelschiffs der
Cicilienkirche schmiickte, behandelte ebenfalls die Geschichte des Patriarchen Jakob. Erhalten

1 In S. Giovanni (Taff. 252—255) ist Esau mit der Jagdbeute neben der Segensszene gemalt. 2 Gn 27, 30f.
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hat sich der Rumpf von Esau, welcher, von der Jagd zuriickgekehrt, dem blinden im Bett
liegenden Vater, dessen Kopf gleichfalls zerstort ist, einen Hasen vorhalt (Taf. 296,2). In dem
Gesicht Esaus wird stolze Weidmannsfreude, in dem des Isaak schmerzliche Verwunderung
ausgedriickt gewesen sein. Die Heilige Schrift hat nichts davon; da wird das Wildbret-
gericht gleich aufgetischt. Der Kiinstler nahm dagegen an, daf} Esau nach Weidmannsbrauch
die Jagdbeute zuerst vorgezeigt habe, um die Freude zu erhdhen. Dieser echt kiinstlerische
Zug, den sich auch Raphael nicht entgehen liefl, diente im vorliegenden Falle dazu, die Ent-
tiuschung zu steigern. Derartige Freiheiten gegeniiber dem biblischen Text sind fiir die
altchristliche Zeit nichts Seltenes; die Szene kann sehr gut schon in dem liberianischen Zyklus
der alten Basilika des Apostelfiirsten vertreten gewesen sein. Wahrscheinlich hat Cavallini

sie in S. Cécilia vorgefunden; denn sein Zyklus wiederholte nur einen schon vorhandenen.

6. Zerstortes Mosaik mit Jakobs Himmelsleiter.

Um Jakob zu retten, veranlafite ihn Rebekka, nach Mesopotamien zu ihrem Bruder Laban
zu flichen; von den Téchtern desselben sollte er auf Wunsch Isaaks sich eine zur Frau er-
wihlen. Jakob gehorcht und wird von seinem Vater mit nochmaligem Segen entlassen’. Mit
einer Episode aus dieser Reise beschiftigte sich augenscheinlich das folgende Bild, welches
seit langem zerstort ist. Dort war, wie schon andere erkannt haben, der Traum Jakobs von
der Himmelsleiter zu sehen. Von diesem wichtigen Gegenstand, der auch in die Symbolik der
Katakombenmalereien eingedrungen ist, besafi Rom zweifelsohne viele Darstellungen; aber
nur von dreien haben sich grofere Bruchstiicke erhalten. Zwei kommen weiter unten zur
Besprechung. Das dritte und hervorragendste stammt von der Meisterhand Cavallinis und
gehort zu dem soeben erwihnten Freskenzyklus der Kirche der hl. Cicilia (Taf. 296,1)"
Auf letzterem sieht man rechts Jakob, der auf griinem Rasen zwischen niedrigen Blattpflanzen
gelagert und in einen tiefen Schlaf versunken ist. Seine Gestalt hat sich bis auf zwei Be-
schidigungen in den Gewindern tadellos erhalten. Den Kopf in die Linke gelegt, stiitzt er sich
auf den Ellenbogen und hat die Rechte auf das entsprechende Knie gelegt. Das Gesicht
zeigt einen heitern Ausdruck; ein kaum merkbares Lécheln umspielt den leise gedffneten
Mund. Dadurch hat der Kiinstler wohl den schénen Traum von der Leiter mit den Engeln
andeuten wollen. Die Gewandung besteht in eng anliegenden rotbraunen Hosen, schwarzen
Schuhen, einer blauen ungegiirteten Tunika und einem dunkelgelben Mantel, der nach Art
einer Lacerna in der Mitte auf der Brust geknopft ist. Links von Jakob war eine Leiter aus
Holz gemalt, wie die in den Freskogrund eingeritzten Linien verraten; die Farbe selbst ist
vollstindig verblafit. Ein Engel hat die letzte Sprosse verlassen und eilt schwebenden Schrittes
nach links, wo ein zweiter zu ihm gewendeter Engel stand. Das wenige, was von diesem
iibrig ist, sieht man neben der kurz vorhin besprochenen Darstellung des iiberlisteten Esau

1 Gn 27, 42ff 28, 1—4. 2 Ein zweites cavallinisches Exemplar werden wir in S. Paul kennen lernen.
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(Taf. 296,2). Vielleicht war da, wo die Leiter in die Wolken
miindete, die Biiste Gottes gemalt; denn dieselbe kommt
auch in den Loggien auf dem Bilde Raphaels vor, welcher
sie sicher von ilteren Malereien tbernommen hat. Tat-
sichlich sehen wir die Biiste auf der Miniatur des ilteren
vatikanischen Okfateuchs (Fig. 153)'. Bei dem Urbinaten
ist die Leiter in eine bequeme von Wolken eingerahmte

Treppe verwandelt und die Zahl der Engel mehr als um
das Doppelte vermehrt; die Auffassung Jakobs sodann ent- Fig. 153, Traum Jakobs.

spricht insofern derjenigen der dlteren Vorbilder, als der Schlafende nur in seine Kleider
gehiillt ist. Auch der fiingere vatikanische Oktateuch bietet eine sehr gut erhaltene Dar-
stellung des Traumes (Fig. 154)%. Thre grofe Ahnlichkeit mit dem cavallinischen Fragment
1Bt vermuten, dal das verlorene liberianische Mosaik sich nicht sonderlich unterschieden
haben wird: die Engel entbehrten auf ihm der Fliigel und der Himmel wird wahrscheinlich

durch Wolken mit der daraus ragenden Hand Gottes angedeutet gewesen sein.

7. Rachel verkiindet die Ankunft Jakobs. Jakobs Empfang im Hause Labans.

Die Hirten Labans, welche bei ihren Herden wachten, waren die ersten, denen Jakob
begegnete; kurz darauf fand auch die Begriilung mit Rachel statt, eine Szene, welche der
Kiinstler hier vorausgesetzt hat. Als Jakob sich seiner Verwandten zu erkennen gab, da ,eilte

“s3

sie und verkiindete es ihrem Vater®. Letzteres ist auf dem oberen Bilde vergegenwirtigt
(Taf. 11,2). Rachel, die Hauptfigur, kommt eiligen Schrittes daher und ruft schon von weitem
ihrem Vater zu, der in freudiger Aufregung aus der Haustiir tritt. Die Gestalt zwischen
beiden ist eine verheiratete Frau, weil sie die Haube triégt, also Rachels Mutter, welche der
Kiinstler eigenmichtig zur Abrundung der Familie und besonders mit Riicksicht auf die
Tochter eingefithrt hat. Einer Magd, wie man diese Gestalt gewdhnlich deutet, hitte der
Kiinstler nicht die Palla, den Mantel der Matronen, gegeben. Beide, Laban und seine Frau,

haben sich in die besten Kleider geworfen, um

& % AT
: ,-"ru‘oe%'«x.c! den angekiindigten Verwandten wiirdig zu em-
AR paca 0 €T,
AT g pfangen. Dieser ist bei den Schafen Rachels, wo

die von dem Mosaizisten iibergangene Begeg-
nung statthatte, zuriickgeblieben, daher auf dem
Bilde nicht dargestellt. Statt seiner sieht man
rechts zwei Hirten ihre Herde weiden, wohl die-
selben, bei denen Jakob seine ersten Erkundi-

Fig. 154. Traum Jakobs. gungen iiber Laban eingezogen hat. Die von ihnen

1 Cod. vat. graec. 747, fol. 50. 2 Cod. vat. graec. 746, fol. 97. 3 Gn 29, 9—12.
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eingenommene Halfte des Bildes ist von der Vergoldung verschont geblieben und erfreut
sich einer vorziiglichen Erhaltung. Die Hirten tragen schwarze Striimpfe mit Schuhen und
eine gegiirtete an der Brust zugekndpfte Kapuzentunika, welche bei dem vorderen halb
orangefarben, halb weify und mit Armeln versehen ist, die nur den Oberarm verhiillen. Rachel
hat eine gegiirtete gleichfalls orangefarbene Tunika, die mit dem breiten Purpurklavus ver-
ziert ist. An den Armelbesitzen gewahrt man den schon oben hervorgehobenen, plotz-
lichen Farbenwechsel: der rechte ist purpurn, der linke weifs, weil er iiber den purpurnen
Klavus zu liegen kommt. Diese Tunika trégt sie auch in den folgenden Szenen, so daf} ihre
Identitit dadurch gesichert ist. Als Unverheiratete hat sie unbedeckte, auf dem Scheitel zu
einem Waulst zusammengelegte Haare; als Verheiratete wird sie

die Haube und eine blaulichweifie Palla bekommen.

Dafl die Szene der Begegnung Jakobs mit Rachel in
der romischen Kunst gleich zu Anfang dargestellt wurde,
beweist ein schon von de Rossi im oberen Stockwerk
von S. Callisto gefundenes Fragment eines Sarkophag-
deckels, das bisher unbeachtet geblieben ist (Fig.155).
Man sieht darauf links einen Wasserbehalter mit
einem auf zwei Siulen ruhenden Dach'. Da-

neben steht eine weibliche Gestalt mit unver-

hiilltem Haar und mit einer langen gegiirteten

Tunika; dieselbe ist demnach ganz wie Rachel

auf dem Mosaik gebildet. Sie streckt ihre
Rechte jemandem entgegen, der auf dem abgebrochenen Teil zu sehen war. Der rechts

Fig. 155. Rachel an der Tranke.

von ihr hockende Hund hat den Kopf zuriickgewendet, schaut also nach derselben Per-
sonlichkeit zuriick; iiber ihrer Hand sind noch die Vorderbeine eines ruhenden Schafes
oder einer Ziege erhalten. Alles dieses berechtigt uns, auf dem abgebrochenen Teil Jakob
anzunehmen und in der erhaltenen Gestalt Rachel zu erkennen. Wir glauben uns um so
weniger zu irren, als die Darstellungen der Sarkophagdeckel seit dem 4. Jahrhundert héufig
dem Alten Testament entlehnt sind.

In den Loggien Raphaels wurde die Begegnung Jakobs mit Rachel zu einem Hirten-
idyll. Die Szene spielt sich an einem bis an den Rand mit Wasser gefiillten Brunnen ab,
aus welchem Schafe gierig trinken. Jakob kommt von rechts herbeigeschritten, ist trotz der
langen Reise barfiiflig, trigt eine gegiirtete kurzirmelige Tunika und, wie auf den Mosaiken,
das iiber eine Schulter geworfene Pallium. Er ist aber nicht der bartlose Jingling von dem

1 Ich sage nicht Brunnen, weil der Kiinstler einen solchen in den Oktateuchen ofters mit dem Brunnen und isoliert ab-
durch die Ziehvorrichtung kenntlich gemacht haben wiirde. gebildet: manchmal haben sie die Form eines GefaBes (Cod.
So geschah es auf Sarkophagen, so auch auf dem Mosaik mit wvat. graec. 746, fol. 102v; 747, fol. 53, unsere Fig.156 S. 442);
der Darstellung der Samariterin (Taf. 30). Wasserbehlter sind ~ der des Reliefs ist wie gewshnlich viereckig.




Achtes Kapitel. S. Maria Maggiore. 439

Bild des Traumes, sondern hat den Kopf einer Pansfigur, welchen Raphael von irgend einem
antiken Monument kopiert haben wird. Jakob trifft auch nicht Rachel allein, sondern in Gesell-
schaft eines Madchens, das sich innig, fast schiichtern an sie anschmiegt, also doch wohl nur
die Schwester Lia, nicht eine ,Magd®, sein kann. Oder soll diese die Rachel und die andere,
die so resolut dreinschaut und mit zwei drmellosen Tuniken bekleidet ist, die Lia oder gar
eine ,Magd“ sein? Raphael hat sich, das ist sicher, nicht klar genug ausgedriickt.

In dem unteren Streifen des Mosaiks sind zwei Szenen vereinigt. Links begriifien sich
Laban und Jakob durch Umarmung. Beide haben dabei ihre Méntel abgelegt, wihrend die
Frau ihre volle Gewandung beibehalten und ihre Rechte vor freudiger Aufregung erhoben
hat. Nebenan schreiten sie alle drei auf das Haus zu, an dessen Schwelle die von dem
Kiinstler sichtlich bevorzugte Rachel steht und ihre Rechte Jakob zum Bewillkommnen ent-
gegenstreckt. Der goldene Brustriemen, den dieser hier umhat, fehlt in der Begriiflungs-
szene. Der Mosaizist fiigte oben zwei, unten drei goldene Flecke ein.

8. Jakobs Dienst um Rachel.

Jakob verdingte sich bei seinem Verwandten als Hirte. ,,Und da die Tage eines Monats
um waren, sprach Laban zu ihm: Solltest du mir umsonst dienen, weil du mein Bruder bist?
Sage, was dein Lohn sein soll. Er hatte aber zwei Tochter, der Name der élteren war Lia
und die jiingere hiefl Rachel. Aber Lia hatte triefende Augen, Rachel dagegen war schon
von Gesicht und lieblich von Ansehen. Diese liebte Jakob und sprach: Ich will dir sieben Jahre
dienen um Rachel, deine jiingere Tochter. Laban willigte ein. Also diente Jakob um die
Rachel sieben Jahre; und sie dauchten ihm wenige Tage zu sein bei der Grofie seiner Liebe.“’

Dieses ist der Inhalt der Bilder des auf Taf. 12,1 wiedergegebenen Mosaiks. In dem
oberen Streifen sieht man links Jakob im Schatten eines Baumes die Schafe weiden: ohne
Zweifel seine allererste Dienstzeit, welche dem Ubereinkommen mit Laban vorausging. Er
ist an seiner blauen Exomis kenntlich. Auf den Hirtenstab gestiitzt schaut er zu Laban
hiniiber, der mit Frau und seinen beiden Téchtern® in schoner Gruppierung die Mitte des
Feldes einnimmt. Laban hat den Arbeiterkittel gegen die Tracht eingetauscht, welche auf
weiter unten zu behandelnden Mosaiken die Leviten haben, d. i. die breitirmelige ge-
giirtete Tunika und die rotverschniirten Schuhe; er hat seine Rechte nach der Herde zu
ausgestreckt und blickt auf die entgegengesetzte Seite hiniiber. Dort steht Jakob neben
zwei sich unterhaltenden Hirten und gestikuliert, auf die Familiengruppe zugewendet, mit
der Rechten. Er ist also daran, sich zum siebenjihrigen Dienst um Rachel willen zu ver-
pflichten. Zu diesem feierlichen Moment hat er iiber die Tunika das Pallium angelegt. Auch
Rachel ist festlich geschmiickt, trdgt ein breites goldenes Halsband mit Edelsteinen und eine

grofe Perle im Haar. Die Mutter hat die gleiche Gewandung wie in den beiden andern

! Gn 29, 14—20. 2 Garrucci (Storia IV, Taf. 16,2 S. 24) sieht hier ,Rachel mit zwei Migden®.
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Szenen. Hinter Rachel steht Lia, offenbar etwas vernachlissigt und nur mit dem Ober-
korper sichtbar. Sie wird uns noch dreimal als Verheiratete begegnen.

In dem unteren Streifen, in welchem man die Vermihlung Lias mit Jakob vermutete,
waren, wie die Biume beweisen, Hirtenszenen zur Andeutung der siebenjéhrigen Dienstzeit
abgebildet. Zur Ausfiillung der Liicke wiirde sich der untere Streifen eignen, auf dem Moses

vergegenwirtigt ist, wie er mit zwei Hirten die Schafe seines Schwiegervaters weidet (Taf. 17).

9. Jakobs Vorwiirfe wegen Labans Tauschung.

Laban tiuschte Jakob, indem er ihm nach vollbrachter Dienstzeit statt der schonen
Rachel die triefiugige Lia gab. Dariiber geht der Kiinstler mit Stillschweigen hinweg und
setzt erst mit dem Vorwurf ein, den der Betrogene erhebt (Taf. 12,2): ,Was hast du doch®,
sagt dieser zu Laban, ,tun wollen? Hab’ ich dir nicht um Rachel gedient? Warum hast du
mich betrogen?“! Seine Gestalt verrit eine tiefe Aufregung; er hat sich von der Herde
weggewendet und kommt, die Hand im Reden erhoben, fast drohend auf Laban zu-
geschritten. Das ist auch die Fassung, welche ihm Raphael in den Loggien gegeben hat.
Hinter Jakob sieht man einen Hirten, der vor Schreck die Rechte ausgestreckt hat; links einen
Baum. Laban steht ruhig da und besénftigt den Erziirnten durch das Versprechen, ihm nach
Verlauf von acht Tagen auch Rachel zur Frau zu geben. Er hat die Levitentracht mit dem
umgehiingten Pallium, also die gleichen Kleider, welche auf einem andern Mosaik die vor der
Bundeslade auf Trompeten blasenden Priester tragen (Taf. 25). Frau und Tochter, welche
der Kiinstler hinzugefiigt hat, haben ihre Gewandung von vorhin und schauen &ngstlich zu
Jakob hiniiber. Im Hintergrunde das Haus und die gewohnten Hiigel.

10. Jakobs Vermihlung mit Rachel.

In dem unteren Felde sehen wir Jakob am Ziel seiner Wiinsche. ,Da lud Laban viele

“s

Scharen Freunde zu einem Mahle und machte Hochzeit.“> Von dieser Einladung redet die
Schrift zwar nur bei der Vermahlung Lias; der Kiinstler hat sie aber ohne weiteres auch
auf diejenige Rachels iibertragen: links nimmt Laban die Einladungen vor, rechts vollzieht
er in einer Apsis die Trauung. Die ,vielen Freunde” sind durch zwei angedeutet, von denen
der erste eine bunte Pinula iiber der engidrmeligen Tunika trigt. Die Vermihlungsfeier ge-
schieht im engsten Familienkreise: Laban vereinigt Braut und Brautigam zum ehelichen Bunde,
und diese reichen sich die Rechte. Dem Kiinstler diirfte die christliche Zeremonie vor-
geschwebt haben; denn die Apsis ist als pars pro toto fiir die Basilika zu nehmen. Neben
der Braut steht die Mutter, neben Jakob ein jugendlicher Hirt. Rachel ist reich geschmiickt:
sie hat ein golddurchwirktes Gewand, ein Halsband aus Diamanten und Smaragden, ferner
Diamanten und goldene Zieraten im Haar und dariiber den Brautschleier’; mit dem

! Gn 29, 25. 2 Gn 29,22. 3 Von einigen als Nimbus erklirt.




Achtes Kapitel. S. Maria Maggiore. 441

Zeigefinger der Linken beriihrt sie ihren Mund, eine Gebarde der Schiichternheit, die etwas
deutlicher auf Taf. 17 ausgedriickt ist. Jakob trigt nur seinen blauen Arbeiterkittel und
hat in der Linken einen vergoldeten Hirtenstab. Die Szene ist in der unteren Halfte zer-
stort. Wegen der vielen Figuren konnte der Mosaizist nur einen kleinen goldenen Fleck
hineinsetzen. Die beiden andern Bilder sind dagegen mehr vergoldet.

11, Jakob beansprucht die gesprenkelten Schafe und Ziegen.

Als Jakob von beiden Frauen Kinder hatte, wollte er in sein Vaterland zuriickkehren.
Da er aber fir Laban die Quelle des reichsten Segens geworden war, so weigerte sich
dieser, ihn ziehen zu lassen und erklarte sich bereit, ihm einen dem Dienst entsprechenden
Lohn zu geben. Jakob stellt nun seine Forderung. ,,Geh®, sagt er zu Laban, ,durch alle
deine Herden und sondere ab alle Schafe mit buntem und sprenkeligem Fell; und was
dunkelfarbig und gefleckt und bunt ist, sowohl an Schafen als an Ziegen, soll mein Lohn sein.“"

Die Unterhandlungen, die den Gegenstand des Mosaiks bilden (Taf. 13,2), geschehen auf
freiem Felde zwischen zwei Herden. Laban, der den Vorschlag Jakobs angenommen hat, steht
links in seinem vollen Kostim neben zwei Sohnen in Hirtentracht, von denen der eine ein
blaues Pallium umgehangen und die rechte Hand nachdenklich ans Kinn gelegt hat — augen-
scheinlich nicht zufrieden, daf} sein Vater auf die Forderungen Jakobs eingegangen ist.
Dieser Gruppe steht Jakob gegeniiber, ebenfalls neben zwei Hirten und mit dem iiber die
linke Schulter geworfenen Pallium. Beide Hauptpersonen haben die Rechte im Reden
erhoben. Im Hintergrunde links ein diirftiger Baum neben zwei Hirtenhiitten, rechts das
Haus Labans und dazwischen Hiigel. Infolge der Vergoldung verlor der Hirt neben Jakob
die untere Halfte seiner Gestalt.

12. Teilung der Herden Labans.

In dem unteren Streifen wird die Teilung der Herde von Jakob und zwei Hirten vor-
genommen. In der Mitte schreitet Laban einher, mit dem unzufriedenen Sohn in ein reges
Gesprich vertieft. In den Mienen beider kann man bereits den kiinftigen Zwist lesen, wihrend
die drei Hirten, unter ihnen Jakob, eifrig und nichtsahnend daran sind, die gescheckten von
den einfarbigen Tieren abzusondern. Jene iibergab Laban seinem Schwiegersohn, diese
,»den Hénden seiner Schne””. Wie auf dem oberen Bild, so hat auch hier ein Hirt, diesmal
Jakob selbst, den unteren Teil seiner Gestalt bei der Vergoldung eingebiifit.

13. Jakobs List mit den halbgeschilten Stiben.

Um die Zahl seiner Herden zu vermehren, wendete Jakob die bekannte List mit den
halbgeschilten Stiben an’. Der Kiinstler fithrt auch dieses Detail vor und zeigt uns die

! Gn 30, 32. % Gn 30, 35. 3 Gn 30, 37—39.
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drei Hirten mit den halbgeschilten Stiben und der Herde am Wasser (Taf. 14). Bei ihm
sieht man die Hirten die Stibe in den Hinden halten; da sind dieselben auch wirklich nur
zur Hilfte geschilt. Auf der unten abgedruckten Miniatur (Fig. 156) lehnen sie an dem
die Trinke vorstellenden Gefafl und sind nicht geschalt.

14. Gott befiehlt Jakob die Riickkehr ins Vaterland, und dieser meldet es seinen Frauen.

,Und Jakob ward iiberaus reich und hatte viele Herden, Magde und Knechte, Kamele
und Esel“' Der zunehmende Reichtum erweckte den Neid seines Schwiegervaters und
fithrte den Bruch herbei. Als némlich Jakob ,merkte, dafl Labans Angesicht gegen ihn
nimmer war wie gestern und vorgestern, besonders aber weil Gott zu ihm sprach: Kehre
zuriick in das Land deiner Viter und zu deinem Geschlechte, ich will mit dir sein, da sandte
er hin und rief Rachel und Lia aufs Feld, wo er die Herden
weidete®, und teilte ihnen seinen Entschluf}, mit aller seiner
Habe zu fliechen, mit?

Diese Schriftworte erkliren uns die beiden folgenden
Szenen (Taf.14). Wir sehen Jakob in voller Gewandung, wie
er mit Gott redet, dessen Brustbild in den Wolken erscheint.
Die beiden Hirten neben ihm unterhalten sich beim Weiden

der Schafe und haben von der wunderbaren Erscheinung

Gottes keine Kenntnis. Die Szene ist von der benachbarten

Fig. 156. List mit den halbgeschiilten Stiben.

durch einen Baum getrennt.

In dem Streifen darunter sind die beiden Frauen mit ihren Kindern aus dem Hause
getreten; voran Rachel mit dem kleinen Joseph, hinter ihr Lia mit den zwei Altesten. Jakob
ist daran, ihnen den Befehl Gottes mitzuteilen. Bei dieser unerwarteten Nachricht hat Lia
nachdenklich den Zeigefinger an den Mund gelegt; Rachel, die Bevorzugte, macht, wie
Jakob selbst, den Redegestus. Wihrend im Laufe des Gespriches die Flucht beschlossen
wird, scheinen die zwei Hirten sich beim Weiden die Zeit durch Moraspiel zu vertreiben.
An dem Hause ist die brennende Ampel zu beachten, welche iiber dem Eingang an einem

Nagel hingt. Die Vergoldung wurde hier sehr sporadisch ausgefiihrt.

15. Jakobs Ausséhnung mit Esau.

Als Jakob auf seinem Wege in die Nihe des Landes Seir kam, wo sein Bruder Esau
wohnte, da fiirchtete er sich sehr und entsendete Boten an ihn, um sich mit ihm auszuschnen’.
Die Begegnung erfolgte vor der Stadt (Taf. 13,1). Esau, durch Diadem und Gewandung
als Konig charakterisiert, ist von seiner Leibgarde umgeben und spricht mit den Gesandten.
Jakob, der mit seinem Gefolge die rechte Seite des Feldes, nur durch einen Baum getrennt,

! Gn 30, 43. 2 Gn 31, f. 3 Gn 32, 3ff.
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einnimmt, schaut mit Besorgnis auf den Boten, welcher mit ihm spricht; hinter ihm stehen
Rachel und Lia. Ein bemerkenswertes Detail ist an dem einen Gesandten und an Jakob
die ausgezackte Form der Tunika, die uns hier zum erstenmal begegnet'.

Das untere Feld enthielt die Aussohnung der feindlichen Briider?, vielleicht in einer der
BegriiBung Labans und Jakobs Zhnlichen Weise. Die Szene ist ganz zerstort; man sieht

noch links etwas von dem Heere Esaus, rechts einen Mann von der Gefolgschaft Jakobs.

16. Entehrung Dinas und Rache der beiden Briider.

Esau kehrte nach Seir zuriick, und Jakob ,zog gen Salem, die Stadt der Sichemiten®
... und wohnte in der Nihe derselben. Dort widerfuhr Dina, der Tochter Lias, ein grofies
Ungliick. Bei einem Ausflug, den sie in die Stadt Salem machte, um die dortigen
Midchen zu sehen, bemerkte sie Sichem, der Fiirst des Landes, und raubte sie. Da er sie
aber nach der Entehrung liebgewann, so forderte er sie von seinem Vater Hemor zur
Frau. Dieser nahm die Sache ernst und ,ging heraus, mit Jakob zu reden. Und
siehe, da kamen dessen Séhne vom Felde; und da sie horten was sich begeben hatte,
wurden sie sehr zornig®, obwohl Hemor auch sie bat, Dina seinem Sohne ,zum Weibe zu
geben”. Als schlieBlich auch Sichem selbst die Bitte wiederholte, gaben sie unter der Be-
dingung nach, daf} alle Salemiten sich beschneiden lassen sollten. ,Und es gefiel ihr Antrag
dem Hemor und Sichem®, welche ihn auch bei den Bewohnern von Salem durchzusetzen
wuBten: ,alle willigten ein und beschnitten alles was mannlich war. Und siehe, am dritten
Tage, da der Schmerz der Wunden am stiirksten war, da nahmen die zwei Sohne Jakobs,
Simeon und Levi, die Briider der Dina, ihre Schwerter und .... ermordeten alles was
ménnlich war, ... und nahmen Dina aus dem Hause Sichem.“ Als Jakob ihnen deshalb Vor-
wiirfe machte, rechtfertigten sie ihr Vorgehen durch den Hinweis auf die geschéindete Schwester .

Dieser hier im Auszug erzihlten Geschichte widmete der Kiinstler zwei Mosaikfelder
mit vier Bildern. Er ging hierbei ziemlich selbstindig vor. Zunichst (Taf. 15,1) zeigt er
uns Hemor und Sichem, wie sie in demiitig flehentlicher Haltung dem auf einem Feldstuhl
sitzenden Jakob ihre Bitte vortragen. Hinter diesem sieht man einige aus seiner Umgebung
mit einem Stiick des Hauses; hinter jenen die Bewohner von Salem, welche aus der Stadt
getreten sind und den Vorfall zu bereden scheinen. Die Fortsetzung folgt nicht in dem
unteren Streifen, wie man erwarten sollte, sondern in dem nichsten Felde (Taf. 15,2). Dort
ist der Moment geschildert, wo die beiden Briider vom Felde heimgekehrt sind und nun in
die Szene treten. Bei ihrem Erscheinen haben sich die beiden Bittsteller aus ihrer demiitigen
Haltung erhoben, um ihnen Rede zu stehen; beide wiederholen jetzt aufrecht ihre Bitte und
haben ihre rechte Hand im Reden ausgestreckt. Die hinter ihnen stehenden Salemiten sind

so nahe herangeriickt, daf} sie an der Handlung teilnehmen.

! Wir finden sie auch auf dem aus Rom stammenden Silberkistchen von S. Nazario. 2 Gn 33, 11f. 3 Gn 34, 11f.
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In dem Streifen darunter halten Hemor und
Sichem ihre Anrede an die Bewohner Salems,
um sie zur Beschneidung zu bewegen. Wie in
den zwei vorhergehenden Szenen, so prasentiert
sich auch hier das Bild der Stadt.

Von der hinterlistigen Metzelei nahm der

Kiinstler keine Notiz; offenbar widerstrebte sie

Fig.157. Szenen aus der Geschichte der Dina.

thm. Um diese brutale Handlung einigermafien
zu entschuldigen, zeigte er in dem letzten Felde (Taf. 15,1) die Riickkehr der beiden Briider
mit der entehrten Dina: links sitzt der gedngstigte Jakob; vor ihm stehen Simeon und Levi,
heftig mit der Rechten gestikulierend; der eine fithrt an der linken Hand Dina, welche
ihren Blick auf die unter einem Baume traurig dasitzende Lia geheftet hat. FEine solche
Komposition war notwendig, um den Beschauer zu verschnen. Wer sie erfunden hat, war
kein gewdhnliches Talent; dem kam es auch nicht darauf an, blo8 die Heilige Schrift zu
illustrieren: seine Kompositionen haben einen symbolisch-lehrhaften Zweck und sollen hier
wohl zeigen, wie Gott das seinen Dienern zugefiigte Unrecht unerbittlich bestraft. Leider ist
gerade die letzte Szene so sehr beschiddigt, daB man sie bisher nicht verstanden hat'.

SchlieBlich verdient noch hervorgehoben zu werden, daf} in den Darstellungen der Ge-
schichte Dinas Jakob als Patriarch auftritt und deshalb die antike Gewandung der heiligen
Gestalten und langes weifies Haupt- und Barthaar hat. Hemor, Sichem und die Salemiten sind
in der Kleidung als Juden vorgefiihrt; denn sie tragen Schuhe, die lange ungegiirtete Tunika
und dariiber die Pénula, sind also wie das jiidische Volk auf den Bildern des Moses gekleidet.

Die Miniaturen der Oktateuche zeigen in der Auffassung der Geschichte Dinas besonders
auffillig den Unterschied zwischen der rémischen und griechischen Kompositionsweise.
Weihrend der Romer auch unerquickliche Episoden vornehm zu behandeln weif3, hebt der
Grieche gerade die unangenehmen, selbst

widerlichen Momente heraus und bringt
sie zur Darstellung: auf der ersten Minia-
tur zeigt er uns die Familie Jakobs mit
Hab und Gut neben einem Brandopfer-
altar, rechts davon den Palast des Konigs
Sichem und vor dem Eingang Sichem
selbst mit der entehrten Dina, der man
die Folgen des Raubes bereits anmerkt
(Fig. 157). Auf der zweiten Miniatur er-

filllen die Salemiten das den Briidern Fig. 158. idiihg vnd Ermerdtsg der. Sitae

! Garrucci (Storia IV, 26) und de Rossi (Musaici, fol. 6, melden, eine Deutung, welche durch die Anwesenheit Dinas
Anm. 11) sehen hier die Hirten, welche Jakob den Raub Dinas ausgeschlossen ist.
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Dinas gegebene Versprechen und nebenan werden sie dafiir gegen alle Vereinbarung
niedergemetzelt; zwei von ihnen erheben blutiiberstromt die Hénde und flehen um Gnade,
wihrend aus den Fenstern die armen Frauen der Ermordung ihrer Mianner zuschauen
miissen (Fig. 158). So hat der Miniaturist in raffinierter Weise alles ausgesucht, um das
GrifBliche noch gréfilicher zu gestalten.

17. Zerstortes Mosaik mit einer Darstellung Jakobs.

Die drei letzten Felder auf der linken Wand sind zerstort. Sie waren hochst wahr-
scheinlich durch Szenen aus der Geschichte Josephs und durch eine besonders charakteristische
aus den letzten Lebenstagen des Patriarchen Jakob, nimlich durch den Segen der Kinder
Josephs ausgefiillt. Von dieser Szene, die hier allein beriicksichtigt werden soll, bietet das
auf S. 430 reproduzierte Sarkophagrelief eine noch
unbekannte Darstellung. Jakob hat sich mit dem

Oberkérper von seinem Bett erhoben und erteilt
den Segen mit iibers Kreuz gelegten Hinden, so
dafl die Rechte auf dem Haupte des von Joseph
links gestellten Ephraim, des Zweitgeborenen, liegt.
Joseph wollte die Zuriicksetzung Manasses, des Erst-

geborenen, vereiteln, richtete aber nichts aus; daher

Fig. 159. Segen Jakobs.

wendet er sich mifmutig ab, indem er mit der
Rechten zum Zeichen des Schmerzes das Kinn beriihrt. Auch eine Frau, offenbar Aseneth,
die Mutter, ist an der Handlung beteiligt; denn sie beriihrt mit der rechten Hand den rechten
Arm Jakobs. Da sie keinen Schmerzensgestus macht, so ist anzunehmen, daf} sie ebenfalls
den Jiingeren vorzieht, wie ja auch Rebekka eine Vorliebe fiir den Zweitgeborenen hatte.
Ephraim halt auf den Handen ein Lamm, Manasse eine Garbe, also die gleichen Attribute,
welche Abel und Kain auf den Darstellungen ihres Opfers darbringen. Vielleicht sollten
dadurch die beiden Hauptbeschéftigungen des Volkes: Ackerbau und Viehzucht, angedeutet
werden. Wenn die volle Absicht des Kiinstlers sich auch nicht mit Bestimmtheit erkennen
laBt, so ist doch klar, daf} die Szene nicht rein historisch sein soll. Mit der etwas pedanti-
schen Miniatur der Wiener Genesis' hat das Relief nur geringe Ahnlichkeit. Auf dieser kommt
ebenfalls Aseneth vor, steht aber hinter Joseph, welcher ,sich” vergebens ,bemiiht*, die
Rechte Jakobs ,von Ephraims Haupt weg- und auf Manasses Haupt hiniiberzubringen’
Lebendiger ist die Miniatur des vatikanischen Oktateuchs, welche nur die Hauptpersonen
hat (Fig. 159): auf ihr gestikuliert Joseph mit beiden Hinden und macht ein vorwurfsvolles
Gesicht, wihrend Jakob verwundert seinen Blick auf ihn gerichtet hat’. Auf den zwei

Miniaturen, wie auch sonst immer, ist Joseph bartlos. Der Steinmetz hat ihm dagegen einen

1 Garrucci, Storia III, 123, 1; ed. Wickhoff-von Hartel Taf. XLV. 2 Gn 48, 17. 3 Cod. vat. graec. 746, fol. 135.
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langen Bart gegeben, wihrend er ihn schon zum Unterschied von dem Vater jugendlich dar-
stellen mufite. Es scheint demnach, dafl er die Regeln der Kunst nicht geniigend kannte. Da
die Skulptur von einem rémischen Kiinstler herriihrt, ist anzunehmen, dafi die Szene auf dem
zerstorten Mosaik in der Hauptsache, aber nur darin, dhnlich gefafit gewesen sein wird.
Sollte die Darstellung auf dem Mosaik nicht ein ganzes Feld ausgefiillt haben, so lieflen
sich fiir die untere Hilfte Jakobs Tod und Begribnis oder die in Gegenwart seiner Schne
gemachten Weissagungen vorschlagen. Beide Szenen figurieren in der Wiener Genesis.
Daf} die alttestamentlichen Bilder sich, wie behauptet wurde, auf der Eingangswand
fortgesetzt haben sollen, ist unwahrscheinlich, weil dort die lange Widmungsinschrift Sixtus’ Il
mit der Darstellung der Theotokos zwischen Heiligen und dem Stifter angebracht war.
Die Serie der Mosaiken auf der Epistelseite
beginnt mit einer Liicke. Es fehlt das Feld, in
welchem die Aussetzung oder Auffindung des
kleinen Moses' vergegenwirtigt war. Erstere
wurde seltener dargestellt. Mir ist blof} die
Miniatur des Menologium Basilius’ II. bekannt,
welche den Anfang und das Ende der Lauf-
bahn des heiligen Gesetzgebers vereinigt hat’.
Man sieht auf ihr in der linken Hélfte eine wohl-

verschlossene Stadt, an der ein Fluf} voriiber-

Fig. 160. Szenen aus der Geschichte Moses”.

stromt. Eine Frau, offenbar die Mutter des
kleinen Moses, hat sich auf dem Ufer hingekniet und das ,Binsenkdrbchen® mit dem Inhalt
den Wogen anvertraut. Dieses erhellt aus der Beschreibung. Aus dem Bilde selbst folgt
es nicht; auf diesem gleicht das Kérbchen einem Sarkophagdeckel von der Form eines
Giebeldaches. Niemand wiirde hier also die Aussetzung des Moses vermuten.

Von der Auffindung bringen wir die Miniatur eines Oktateuchs (Fig. 160)*, welche neben
anderm den Vorzug einer klassischen Biindigkeit hat: etwas Wasser, auf welchem das Binsen-
korbchen mit dem ausgesetzten Kinde schwimmt; an dem gebirgigen Ufer Schilfpflanzen, hinter
denen sich die Schwester des Kindes, Maria, verborgen hilt*; hinter dem Berge ein Arkaden-
bau und rechts daneben die Kénigstochter mit einer Zofe, die aus dem Torbogen des Palastes
getreten ist. Der traurige Blick der Prinzessin und ihr Gestus der ausgestreckten Hand verraten,
daB sie das Kind bereits bemerkt hat. Die Zofe ist auch schon daran, zu ihm zu eilen, um es aus
dem Wasser zu ziehen. Die Komposition 18t an Klarheit nichts zu wiinschen iibrig. Trotzdem
wiirde sie sich nicht zur Ausfiillung des zerstorten Feldes oder einer Halfte desselben eignen.

Auf dem Mosaik war die Prinzessin, wie das folgende von demselben Kiinstler stammende
Bild (Taf. 16) vermuten liBt, von mehreren Hofdamen begleitet; sie selbst, wie auch das

1 Ex 2, 3ff. 2 (Pio Franchi de’ Cavalieri), /I Menologio di Basilio1113.  * Cod. vat. graec. 746, fol. 153. % Ex 2, 4.
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Kind entbehrten des Nimbus, weil dieses Attribut auf den Mosaiken nur Gott und den
Engeln gegeben ist; Maria sodann war als Méadchen mit blofem Kopf und nicht als Matrone
dargestellt'; schlieBlich miissen wir uns den Arkadenbau weg- und iiber Moses die aus den
Wolken ragende Hand Gottes denken. Nur der Palast konnte an seiner Stelle bleiben,
miifite jedoch eine Giebelfassade bekommen.

Vielleicht fiillte die Komposition nur die obere Halfte des Feldes aus. Dieses voraus-
gesetzt, war in der unteren wohl der Moment vergegenwirtigt, wie die Konigstochter das
Kind seiner Mutter, der vermeintlichen Amme, zur Ernihrung tibergab. Es ist aber auch
moglich, daf die Auffindung Moses’ ein Vollbild war. In der Zahl der Personen wird die
Komposition sich derjenigen Raphaels genéhert haben, welcher der Prinzessin sechs Be-
gleiterinnen gegeben hat, also eine mehr, als der Kiinstler auf dem nichsten Mosaik.

18. Moses wird der Tochter Pharaos zuriickgegeben.

,Und das Weib nahm das Knéblein und siugte es; und da es grof} war, brachte sie es
zur Tochter Pharaos“”. Letzteren Vorgang schilderte der Mosaizist in dem oberen Streifen
des zweiten Feldes (Taf. 16). Die Tochter Pharaos, in Prachtgewénder gekleidet und strotzend
von Gold und Edelsteinen, sitzt auf einem Lehnstuhl und greift mit der Rechten nach dem
Schmuckkistchen, das die erste Hofdame ihr geoffnet anbietet. Sie hatte der ,Amme® des
Kindes zur Zeit einen Lohn versprochen; jetzt, da sie das Kind wiedererhlt, will sie ihr
Versprechen erfiillen und ein standesgemifles, d. i. konigliches Geschenk geben. Die Mutter
des Moses, die ,Amme®, wird fiir diese Gelegenheit ihr bestes Kleid angezogen haben:
eine blaBgriine mit dem breiten Goldklavus versehene Tunika, welche mit Blumen und riick-
wiirts wie auch vorn an den Armeln mit einer Knopfreihe (?) verziert ist. In diesem Gewande
erscheint sie neben den Hofdamen als ebenbiirtig. Ihre Haare sind stark rotlich. Den
Blick schiichtern zu Boden gesenkt, iibergibt sie der Prinzessin den bereits véllig erwachsenen
Knaben. Moses ist gleichfalls befangen; er hat wie die Mutter rotes Haar und trégt die
Gewandung eines koniglichen Prinzen jener Zeit, namlich Purpurschuhe, eine weifie Tunika
und dariiber das veilchenpurpurne Paludamentum, welches goldene Einsatzstiicke hat und so
grof ist, daB es ihn vollstindig einhiillt. Die aus den Wolken ragende Hand, welche auf ihn
gerichtet ist, zeigt an, daf} Gott ihn unter seinen besondern Schutz genommen hat. Die letzte
der Hofdamen hilt auf der verhiillten Linken einen Korb mit Backwerk; ihre Nachbarin
scheint ihr zu verstehen zu geben, daf sie sich der Prinzessin nihern solle, um ihr die Siiflig-
keiten anzubieten. Alle Hofdamen haben mit Perlen verziertes, aber unbedecktes Haar, das in
seiner Fiille dem der hl. Helena gleicht’. Alle tragen eine verschiedenfarbige gegiirtete Tunika
und haben vorn am Giirtel eine grofie runde Spange. Wie die hinter der Prinzessin sich er-
hebende Giebelfassade andeutet, fand die Ubergabe des Moses im Innern des Palastes statt.

! Vermutlich wollte der Miniaturist in dieser Matrone, dem 2 Ex2, 9.
biblischen Text zuwider, Moses' Mutter vorfiihren. 3 Siehe oben Fig. 26, S. 79.
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Der Miniaturist des erwahnten vatikanischen Oktateuchs faite die Szene ganz anders, ich
mochte fast sagen etwas hausbacken, auf. Die Tochter Pharaos hat den noch als kleinen
Knaben dargestellten Moses von der ,,Amme*, welche mit der Zofe in respektvoller Entfernung
zuriickgeblieben ist, in Empfang genommen und will ihn nun ihrem Vater vorfithren, welcher
auf dem Throne sitzt und die ibliche mit Speer und Schild ausgeriistete Leibgarde hat.
Der Knabe eilt mit vorgestreckten Héndchen auf den Konig zu, der ihm gleichfalls zu-
traulich die Rechte entgegenstreckt. Diese Herzlichkeit ist hier wenig am Platz. Sie ist
sogar, wenn nicht irrefithrend, so doch durchaus ungeeignet, um auf die iibrigen Szenen
des Pharao, also jenes Konigs vorzubereiten, dessen Herzenshirte in der theologischen
Literatur sprichwortlich geworden ist. Die romischen Kiinstler bleiben sich darin konsequent.
Die grofien Aufgaben im Auge behaltend, hiiten sie sich, Pharao in einem giinstigen Licht
zu zeigen. lhnen gilt er nur als der Bedriicker des auserwahlten Volkes der Israeliten,
daher als ein Vorldufer der Verfolger der Kirche. Deshalb stellen sie ihn mit Vorliebe in
dem Moment des Untergangs im Roten Meer dar. So erscheint Pharao ausschliefilich in der

Sarkophagskulptur; so wird er uns auch auf den liberianischen Mosaiken begegnen.

19. Moses disputiert mit Agyptischen Weisen.

Uber das Leben des Moses am Hofe der Prinzessin schweigt die Heilige Schrift. Die
Liicke fiillt zum Teil der Protomartyr Stephanus aus. In der Rede, die er vor seiner Stei-
nigung an die Juden hielt, sagt er, daB ,Moses in aller Weisheit der Agypter unterrichtet
ward, und daB er michtig war in seinen Worten und in seinen Werken“'. Diese Stelle hat
Garrucci mit richtigem Blick herangezogen, um die Szene des unteren Streifens zu erkliren.
Dort wird in einem halbkreisformigen Saal eine Disputa gehalten. In der Mitte steht Moses,
wieder als Prinz gekleidet und jetzt so gewendet, dafl man auch die goldene Agraffe seines
Mantels sehen kann. Seine Rechte ist hoch zum Redegestus erhoben; die herabgelassene
Linke hat eine halbgeoffnete Rolle. Die Zuhorer, lauter bértige Gestalten, sitzen im Halb-
kreise um ihn herum. Zwei haben sich erhoben, um ihn besser horen zu konnen. Alle
lauschen mit Spannung den Worten, die der jugendliche Redner vorbringt; alle driicken
ihm durch Haltung oder durch Mienen, die meisten auch durch den Gestus der Rechten
ihren Beifall aus. Und das will viel heilen; denn vier sind an der Tragweise des Palliums,
einer auferdem auch an dem Stock, als Philosophen erkenntlich. Die Disputa ist 6ffentlich.
Hinter der Tribiine sieht oder sah man Képfe von Zuschauern?, von denen die auf der
rechten Seite zur Hilfte, die auf der linken fast ganz zerstort sind.

Auf der Epistelseite wurden wie gesagt die beschddigten Stellen der Mosaiken unter
Pinelli vornehmlich mit Steinchen ausgebessert. Hier haben wir das erste traurige Beispiel

1 Apg 7, 22. aus dem Jahre 517. Vgl. W. Meyer, Zuwei antike Elfenbein-
2 Ahnliche Anordnung auf dem Diptychon des FL Anastasius  fafeln der Kgl. Staats-Bibliothek in Miinchen 671,




Achtes Kapitel. S. Maria Maggiore. 449

davon. Der Arbeiter, welcher die Ausbesserung vornahm, wagte sich nur bei dem Palast
an eine Erginzung des Fehlenden, und auch diese fiel recht kldglich aus. Der Unterschied
zeigt sich auch in dem von ihm verwendeten Material, welches ordindr ist. Bei den Figuren
begniigte er sich damit, die Liicke regellos mit Wiirfeln auszufiillen, ganz unbekiimmert
um die iible Wirkung, die eine solche Flickerei auf den Beschauer machen mufite. Daf}
bei der Disputa urspriinglich acht sitzende Zuhorer waren, sieht man an der Hand und
den Gewandstiicken, welche von dem zur Linken iibrig geblieben sind.

Der Mosaizist hat auf dem oberen Bilde fast den ganzen Hintergrund bis zum Firmament
vergoldet, auf dem unteren nur wenige Steinchen eingefiigt, die aber hinreichen, einige

angenehme Lichteffekte hervorzurufen.

20. Moses’ Vermahlung mit Sephora.

Die Ermordung des Agypters zwang Moses zur Flucht nach dem Lande Madian, wo
er die sicben Tochter des Priesters Raguel (Jethro) gegen die Ubergriffe der Hirten ver-
teidigte und ihre Schafe trinkte. Als Raguel dieses erfuhr, lud er ihn zu sich und gab ihm
eine von den Tochtern, Sephora, zum Weibe. Er selbst nahm als Priester die Trauung vor
(Taf. 17). Die Zeremonie gleicht im wesentlichen der schon oben (S. 440) beschriebenen:
Braut und Briutigam an der Schulter umfassend, bringt Raguel sie zusammen. Die Zahl
der beteiligten Personen ist jedoch grofier, verschieden auch zum grofien Teil die Ge-
wandung: Raguel trdgt tiber der gegiirteten Tunika eine veilchenblaue Lacerna, und Moses
mit zwei von seinen Begleitern die engirmelige Tunika, dariiber die Dalmatik und die
toga contabulata“, deren Téfelung stellenweise — zu Anfang, iiber der rechten Schulter
und an dem entfalteten Endstiick — blaufarbenes Tuch zeigt, wihrend das iibrige weif} ist.
Die letzte Gestalt wollte er zur Abwechslung von der riickwirtigen Seite vorfiihren, was
ihm aber nur fiir den Kopf und die untere Hilfte gelungen ist; denn das Bruststiick gleicht
den beiden in der Vorderansicht dargestellten Nachbarn. Derartige Verzeichnungen finden
sich beispielsweise auch auf den Reliefs des Konstantinsbogens'.

Sind die beiden Vorderminner und Moses als Senatoren behandelt, so Sephora und
ihre Brautjungfer als Prinzessinnen; denn sie haben iiber der langen Tunika und der Dalmatik
die mit einem Giirtel zusammengehaltene Schulterschirpe (Lorum)®. Erstere trigt auflerdem
noch den weifien Brautschleier, der nur den Hinterkopf und Riicken verdeckt und bis unter
die Knie herabfillt. Sie macht mit der Linken denselben Schiichternheitsgestus wie Rachel.
Bei den zwei mit der weiflen Haube bekleideten Gestalten hat der Kiinstler wohl an die
beiden Miitter gedacht. Die Feier wird in einem Prachtzelt vorgenommen, das im Hinter-
grunde sichtbar ist; bei den ,, Ausbesserungen verlor es die obere Hilfte. Auf der linken
Seite kann nicht viel fehlen, da neben dem Fuf} der Brautjungfer der Rahmen war.

! Uber solche lrrtiimer vgl. mein Capitolo di storia del  * Alle diese Gewéander kehren bei der heiligen Jungfrau wieder,
vestiario 4, 20, 37ff. an der sie sich deutlicher erkennen lassen. Vgl. oben S. 76f.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 57
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21. Moses’ Berufung durch Gott.

Auf dem unteren Bilde des Mosaiks hat Moses sein Senatorenkleid abgelegt und zeigt
sich in dem Arbeiterkittel als einfacher Hirt bei den Herden seines Schwiegervaters, wo
ihm auf wunderbare Weise die Fiihrerschaft des auserwihlten Volkes iibertragen wurde:
auf den Stab gestiitzt, steht er mit gekreuzten Beinen da und verhandelt mit Gott, dessen
Rechte aus der roten Wolkenschicht zu ihm spricht. Von den beiden Hirten, welche sich
mit Moses in die Arbeit teilen, scheint der zur Linken die wunderbare Erscheinung bemerkt
zu haben; er blickt erstaunt die Hand Gottes an und hat dabei die Rechte ausgestreckt.

. Der andere sitzt auf einer kleinen Erhohung
_ % ; __w:,_;;#: ; i und blickt teilnahmslos vor sich hin.
| In diesen einfachen Formen hat der Kiinst-
ler die Erscheinung Gottes im brennenden
Dornbusch und die Berufung des Moses zum
Ausdruck gebracht; eine grofiere Freiheit
gegeniiber dem biblischen Bericht war nicht
leicht moglich.

Die Vergoldung des oberen Feldes reicht
bis zum Firmament; die des unteren ist so
vollstindig, daB die roten Wolken mit der
Hand Gottes auf dem goldenen Grund iiber
den Biischen schweben.

Die drei folgenden Mosaiken, lauter
Doppelbilder, wurden bei dem Bau der
Kapelle Sixtus’ V. zerstort, gliicklicherweise
aber vorher kopiert (Figg. 161—163)". Sie
beschéftigten sich mit den weiteren Schick-

salen des grofien Volksfiihrers.

Fig. 161. Moses’ Begegnung mit Aaron. Moses und Aaron vor Pharao.

22. Moses’ Begegnung mit Aaron.

Gott befahl dem Moses die Befreiung der Juden aus der Knechtschaft der Agypter:
»Geh hin und versammle die Altesten Israels und sprich zu ihnen: Der Herr, der Gott
eurer Viter, ist mir erschienen ... und sprach: Ich habe uch in' Gnaden heimgesucht und
alles gesehen, was euch in Agypten widerfahren, und habe beschlossen, euch wegzufiihren
aus dem Elende Agyptens . .. in ein Land, das von Milch und Honig flieBt.“ ,Also nahm
Moses sein Weib und seine Sohne und setzte sie auf einen Esel und zog zuriick nach
Agypten und trug den Stab Gottes in seiner Hand.“ ,Der Herr aber sprach zu Aaron: Geh

Moses entgegen in die Wiiste! Und er kam ihm entgegen am Berge Gottes und kiifite ihn.

! Die verhiltnismiBig guten Kopien befinden sich im Cod. Barb. lat. 4405. 2 Ex 3, 16; 4,20 27.
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Der Kiinstler brachte diese Begegnung in dem ersten Felde (Fig. 161 oben) zur Dar-
stellung. Links steht Moses, welcher von jetzt ab stets die Gewandung der heiligen Ge-
stalten hat; er spricht, einen langen Stab in der verhiillten Linken haltend, mit Aaron, der
sich ehrfurchtsvoll gebeugt ndhert. Beide haben zahlreiches Gefolge hinter sich; Moses die
,Altesten Israels“ und seine Familie, welche hoch zu Rof einherkommt: Sephora mit Eliezer
auf einem, und Gersam, der Erstgeborene, auf einem zweiten Pferd. Der Kopist gab aus Ver-
sehen sowohl Moses als auch Gersam den Bart und vergaf} in die Wolken die Hand Gottes
zu zeichnen; den ,Berg Gottes* scheint er dagegen richtig wiedergegeben zu haben. Aaron
triagt wie Moses die klassische Gewandung.

23. Moses und Aaron vor Pharao.

,Danach gingen Moses und Aaron zu
Pharao und sprachen: So spricht der Herr,
der Gott Israels: LaB mein Volk ziehen, daf}
es mir opfere in der Wiiste.'

Die erste Audienz war in dem unteren
Feld (Fig.161)’ mit der gewohnten Freiheit
geschildert. Pharao sitzt als Konig zwischen
vier Leibgardisten, von denen einer vom
Kopisten vergessen wurde. Vor ihm stehen
Moses und Aaron; ersterer zeigt mit der
herabgelassenen Rechten auf das ,Volk®
welches der Audienz beiwohnt und aus

Sephora, den beiden Kindern und einigen

ménnlichen Gestalten besteht. Von dem

Mosaik fehlte schon damals die untere rechte

Fig. 162. Unterweisung wegen des Osterlammes.

Fcke und war in einer unglaublich falschen
Weise erginzt worden. Der Kopist umgrenzte die Liicke und bezeichnete sie als ,Moderno®.
Er fiigte auch seinerseits einen grofien Irrtum hinzu, indem er die mit der Palla verhiillte

Sephora in einen bartigen Mann verwandelte.

24, Vier auf das Osterlamm beziigliche zerstérte Mosaiken.

Von den langwierigen Verhandlungen des Moses mit Pharao und den vor diesem ge-
wirkten Wundertaten glaubte der Kiinstler absehen zu sollen. Ihn interessierte wegen der
symbolischen Bedeutung nur der Auszug selbst und die dem Auszug unmittelbar voraus-
gehende Einfilhrung des Osterlammes. Letzterem widmete er allem Anscheine nach drei
Felder. In dem ersten (Fig. 162 oben)® zeigte er, wie Moses der Verordnung Gottes gemaf}

2 Ex 5,71, 2 Cod. Barb. lat. 4405 fol. 23. 4 Ebd fol. 24.
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der ,,ganzen Gemeinde der Schne Israels” befiehlt, daB ,ein jeglicher ein Lamm, je nach

“1

ihren Familien und Hiusern nehme' Ménner, Frauen und Kinder, also das ganze Volk,
war auf dem Mosaik versammelt und hatte in zwei Gruppen Platz genommen. Zwischen
ihnen saff Moses auf einem lehnelosen Polsterstuhl und brachte seine Unterweisungen vor,
indem er die Rechte zum Redegestus erhoben hatte. Die vier hinter ihm aufgestellten
bartigen Ménner, welche eine Art Leibgarde bildeten, sollten wohl die ,Altesten sein;
einer derselben war daran, die Limmer zu mustern, um eines zu ,,nehmen®.

Die Fortsetzung folgte, wie schon frither einmal, in der oberen Szene des nichsten Feldes
(Fig. 163, fol. 25). In der Mitte hélt Moses abermals eine Ansprache, aber stehend und nur
an die ,Altesten der Sohne Israels”. ,Gehet

:{ hin“, sagte er, ,,und nehmet ein Tier, jeglicher
( Q nach euren Familien, und opfert das Phase.**
Das ,, Tier kann natiirlich nur ein Lamm sein;
der Kiinstler hat es auf einer hohen vier-
eckigen Saule dargestellt, die sich hinter
Moses erhebt. Ahnlich geschah es in der
zometerialen Kunst mit dem Hahn in zwei

Darstellungen der Verleugnung Petri; dhnlich

auch auf dem Elfenbeinkistchen von Brescia®.
Das Bild der unteren Hilfte war zerstort

und wurde unter Pinelli durch ein Libations-
opfer ersetzt, das man durch die Hinzufiigung
des Lammes etwas niaher bestimmen wollte.
Urspriinglich wird man dort vielleicht die Be-

sprengung oder Bestreichung der Tiirpfosten

| j_.-.l;;i

_ mit Blut, wahrscheinlich in Form eines Tau-
Fig.163. Ansprache des Moses. Libationsopfer.

kreuzes, gesehen haben.

Der Gegenstand des letzten Bildes fithrt uns in einen andern Gedankenkreis (Fig. 162
unten). Die linke Hilfte fiillen drei Stidte, von denen die im Vordergrund stehende eine
Zypressenallee hat. Rechts davon sitzt Moses auf einem lehnelosen Polsterstuhl und hilt an
das versammelte Volk eine Ansprache. Die Interpreten haben in den drei Stidten die drei
Stationen erblickt, durch welche die Juden auf ihrem Zuge nach dem Roten Meer durch-
gekommen sind®. Es ist ihnen also entgangen, daf8 die richtige Deutung schon der Miniator
des Cod. vat. graec. 746, fol. 382 (Fig. 164) gibt. Dort lesen wir zu der gleichen, in zwei
Feldern vorgefiihrten Szene folgende Erklirung: macHC Acoic didmary tode deiove véuovs
zei roie qovevraie dqooifer v ndiee, Moses gibt dem Volke das gottliche Gesetz und

1Ex12,34. ?Ex12 21 4 Vgl. Garrucci, Storia IV 27; de Rossi, Musaici, Fasz.
* Garrucei, Storia VI, Taf. 445. XXIV—XXV fol. 6v. % Ex 12, 37; 13, 20.
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bestimmt fiir die unfreiwilligen Mérder die Stidte. Es handelt sich um die Freistidte, welche
denen, die ,aus Versehen Blut vergossen haben, zur Zuflucht dienen sollten“’. Dieselbe
Miniatur findet sich auch in dem Cod. vat. graec. 747, fol. 148 und dem Serailer Oktateuch®.

25. Durchgang durch das Rote Meer.

Nach dem Auszug der Israeliten reute es Pharao, da8 er in ihren Weggang eingewilligt
hatte. ,,Und er lief seinen Wagen anspannen und nahm all sein Volk mit sich. Er nahm
auch sechshundert auserlesene Wagen und was sonst von Wagen in Agypten war und die

3

Hauptleute iiber das ganze Heer.*

“«

Er ereilte die Israeliten in ihrem ,Lager am Meer".
Diese gerieten dariiber in grofie Angst. Da
befahl Gott Moses, da3 sie aufbrechen sollten.

,Du aber", fiigte er hinzu, ,erhebe deinen Stab

und strecke deine Hand aus iiber das Meer und
teile es voneinander, auf dafl die Sohne Israels
mitten im Meere auf dem Trockenen gehen.*
Moses tat, wie ihm geheifien, teilte mit dem Stab

die Wogen, und das ganze Volk ging trockenen
Fufles hiniiber.

Das der Rettung der Israeliten und dem
Untergang der Agypter im Roten Meer gewid-
mete Mosaik (Taf. 18) ist von einer auferordent-
lich guten Erhaltung. Links tiirmt sich die dicht-

gedringte Schar der Israeliten auf: in der vor-

dersten Reihe Moses und neben ihm ein blonder

Fig. 164. Moses bestimmt die Freistidte.

Jiingling, der mit einer meerblauen Pinula be-

kleidet ist und einen pausbackigen Knaben am Arme fiihrt; dann kommt die mit der Palla
verschleierte Sephora, ferner zwei schone Jiinglinge und iiber diesen einige Frauen mit der
Haube usf. Von den dgyptischen Reitern und Wagenkampfern haben sich die vordersten
bereits in das Meer geworfen und kdmpfen jetzt mit der erregten Flut. Unter ihnen ist auch
Pharao, ein bartiger Greis in griiner Armeltunika und orangerotem Paludamentum; den rechten
Arm mit der geballten Faust ausgestreckt, hat er den Blick und den von der Linken gehaltenen
Schild himmelwérts gerichtet, als wollte er sich gegen den Zorn Gottes verteidigen. Um ihn
herum schwimmen Reiter, Pferde, Schilde und Streitwagen. Weitere Reiter und Viergespanne
sind im Begriff, sich gleichfalls in das Meer zu stiirzen; und aus dem offenen Tor der nahen
Stadt ergieft sich ein unermefiliches Heer von Reisigen, welche wie die iibrigen in den Wogen
zu Grunde gehen werden. Als sich ndmlich die Agypter zur Flucht wenden wollten, da
ystreckte Moses auf Befehl Gottes ,seine Hand gegen das Meer aus“, und die Wasser

! Nm 35, 11. 2 ['Octateuque du Sérail Taf. XXXI, 193f. 3 Ex 14, 6f. 4 Ex 14, 15f.
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flossen wieder zusammen und bedeckten Rof8 und Reiter, so daf} ,,auch nicht einer von
ihnen iibrig blieb“'. Dieser Moment ist es, den der Kiinstler auf seinem Mosaik veranschau-
lichen wollte: Moses beriihrt mit dem Stabe das Meer, und oberhalb der Israeliten zeigt sich
schon die grofle Welle, welche die zusammengeflossenen Wasser hinterlassen haben. Das ist
zwar noch etwas zu friih; denn fast das ganze Heer befindet sich noch auf dem Festland. Aber
der Kiinstler wollte nicht bloff die Grofle, sondern auch den Kampfesmut dieses Heeres
zeigen, um dadurch noch mehr die Giite Gottes hervorzuheben, der die Israeliten durch
sein Eingreifen aus sicherer Todesgefahr gerettet hat. Bekanntlich sah man in dem Unter-
gang Pharaos schon frithzeitig denjenigen des Maxentius prophetisch vorgebildet. Einer
der ersten Vertreter dieser Deutung ist Eusebius?

Die rechte Halfte des Bildes
wurde von dem Mosaizisten stark

vergoldet; blof} die untere Ecke
blieb von ihm verschont. Auf
der Vorlage war das ganze Ufer
gelb und hellgriin. Die Liicke
abgerechnet, fehlen unten nur
die zwei Reihen blauer Stein-
chen des Rahmens. Auch an
den Seiten und oben scheint das
Mosaik nicht sonderlich beschnit-

ten zu sein, so dafl es zu den

Fig. 165. Durchgang der Isracliten durch das Rote Meer.

besterhaltenen gehort. In kiinstlerischer Hinsicht fallt die rechte Hilfte gegen die linke stark
ab. Besonders gut gelungen sind die Gestalten der drei vorderen Reihen der Israeliten,
wogegen das Heer der Agypter den Eindruck von Bleisoldaten macht. Dieser Unterschied
laBt sich wohl kaum anders als durch die Annahme zweier verschiedener Kiinstler erklaren.

Der Auszug der Israeliten aus Agypten und der Durchgang durch das Rote Meer wurde
auf den griechischen Miniaturen mit besonderer Liebe und Ausfiihrlichkeit behandelt. Der
Serailer Oktateuch z. B. verbildlicht die Vorbereitungen zum Auszug, den Auszug selbst,
die Verfolgung der Israeliten durch Pharao, ihre Ankunft am Roten Meer, ihren néchtlichen
Marsch mit der voranleuchtenden Feuersiule, den Durchgang durch das Rote Meer und
den Untergang der Agypter’. Dieselben Miniaturen finden wir auch in den beiden vati-
kanischen Oktateuchen. FEine, mit dem Durchgang durch das Rote Meer, bringen wir in
Fig. 165*. Die Gruppe der Israeliten, die sich im wesentlichen auf allen Darstellungen gleicht,
geht auf die altchristlichen Monumente, also im Grunde genommen auf Rom zuriick, wo die

! Ex 14, 26—28. 4 Cod. vat. graec. 746, fol. 192v. Cod. Serail. ed. cit.
2 Vita Const. 1, 38: Migne, PG 20, 951, ed. Heikel 25. Taf. XXII, 121. Andere Miniaturen mit der Darstellung des
3 Ed. cit. Taff. XXI 113f, 117ff, XXII 120f. Durchgangs durch das Rote Meer werden weiter unten zitiert.
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Szene schon in der musivischen Konkordanz der konstantinischen Salvatorkirche zu sehen war.
Sie muB dann in Rom héufig wiederholt worden sein; denn eine Sarkophagskulptur gibt
von ihr nur einen Auszug'. Neu sind an den Miniaturen bloff die vier der griechischen
Kunst eigentiimlichen Personifikationen sowie die ,Feuersiule®, welche auf den romischen
Monumenten in wortgetreuer Ubersetzung (Ex 13, 21) als wirkliche Siule mit einer
aus dem Kapitél herausschlagenden Flamme erscheint?, auf den Miniaturen dagegen einem
Feuerstrome gleicht. Man beachte namentlich die bald als Meer, 11O TOC’, bald als Tiefe,
RY ©0C", bezeichnete Personifikation, welche den Pharao wie ein boses Weib bei den Haaren
hilt und ihn in die Tiefe zu ziehen sucht. Der Konig hat den Kopf verloren; er erhebt
hilfesuchend den linken Arm und starrt auf der Serailer Miniatur in die Flut; auf der unsrigen
blickt er dem Pontos flehentlich ins Antlitz’. Durch die Aufnahme einer solchen Personifi-

kation sollte der Untergang Pharaos besonders

hervorgehoben werden, eine Aufmerksamkeit,
welche der Kiinstler dem Beschauer gegeniiber
schuldig zu sein glaubte. Hat doch der Konig
so oft sein Versprechen nicht gehalten und so
arg das auserwihlte Volk bedringt, daf} er da-
fiir nicht schwer genug bestraft werden konnte.
Es war also das Gefiihl der lang verhaltenen

Rache, welches der Maler durch jene Einfithrung

des brutalen Pontos zum Ausdruck bringen

Fig. 166. Auszug der Isracliten aus Agypten.
wollte.

Dieser kleinliche Zug charakterisiert
wieder die Kompositionsweise der griechischen Miniatoren, wie er mit der romischen Kunst,
deren Geist stets auf das Monumentale gerichtet bleibt, ganz unvereinbar ist.

Unter den rémischen Skulpturen verdient diejenige des einen Sarkophags® besondere
Beachtung; denn auf ihr ist Pharao zweimal abgebildet: wie er siegesbewufit auf seiner Biga
einherfihrt und wie er von den Wellen umringt dem Untergang nahe ist. Das Relief ver-
mehrt demnach die Zahl der Monumente, welche in einer Szene eine und dieselbe Personlich-
keit in verschiedenen Augenblicken vorfithren.

Die Gruppe der geretteten Israeliten geht, wie schon bemerkt wurde, auf die alt-

christlichen Monumente zuriick. Schon auf diesen sehen wir Manner und Frauen, welche

1 Orazio Marucchi, [ monumenti del Museo cristiano Pio-
Lateranense, Taf. XVI 2.

2 A. a. O. Taf. XXXVIII 3; Wiegand, Das allchristliche Haupt-
portal an der Kirche der hl. Sabina, Taf. XVI; Garrucci, Storia V,
Taf. 309, 3; VI, Taf. 500 VIL. Auf dem Bilde Raphaels ist es
eine Siule, die mitten aus dem Roten Meer herausragt.

% Diesen Namen hat die Personifikation auf der Miniatur des
Cod. wat. Reg. graec. 1, fol. 46v (Ausgabe von Pio Franchi
de’ Cavalieri Taf. 7).

4 So auf der Miniatur des berithmten Psalters (Ms. grec. 139

Ibibliothek), der besterhal
sten. Die drei iibrigen Personifikationen heifien ebenda: V=,
EPHMOC und EPYOPA ©AAACCH. Siche Omont, Fac-Si-
milés des miniatures Taf. IX.

der Pariser Nati und schén-

s Die typische vorgebeugte Haltung des Oberkdrpers hat

Pharao auch auf der Miniatur des Cod. vat. graec. 747, fol. 89v,

obgleich die ihn in den Abgrund ziehende Personifikation fehlt.
¢ Garrucci, Storia V, Taf. 309, 3.
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Kinder an der Hand fiihren oder sie rittlings auf den Schultern tragen. Um einige mensch-
liche Gestalten, um ,,Schafe und Vieh“' vermehrt, wurde sie fiir die Komposition des Aus-
zugs verwendet. In der Beischrift der hier abgedruckten Miniatur (Fig. 166)* sind auch die
ysilbernen und goldenen GefiBle“ erwihnt, welche die Agypter den ausziehenden Israeliten
auf Nimmerwiedersehen geliechen haben’. Die Personifikation der Nacht deutet an, daf}

der Auszug zur nichtlichen Zeit geschah®.

26. Wachtelfang in der Wiiste.

Aus den Erlebnissen der Israeliten wihrend ihres Zuges durch die Wiiste wihlte der
Kiinstler zwei fiir seine musivischen Darstellungen aus: die Versiiung des bittern Wassers
von Mara und den Wachtelfang. Er verinderte jedoch die zeitliche Reihenfolge und stellte
das letztere Ereignis zuerst dar (Taf.19). Hierbei hat er sich moglichst an den Wortlaut des
biblischen Textes angelehnt. In der Heiligen Schrift wird erzihlt, daf} die Israeliten nach einem
langeren Aufenthalt in der Wiiste bei der knappen Kost, die man ihnen reichte, sich nach
den Fleischtopfen Agyptens zuriicksehnten. ,Und die ganze Gemeinde der Sohne Israels
murrte wider Moses und Aaron. ...“ ,Der Herr aber redete mit Moses und sprach: Ich
habe das Murren der Sohne Israels gehort; sprich zu ihnen: Am Abende werdet ihr Fleisch
essen und am Morgen euch mit Brot sittigen. . .. Da begab es sich am Abende, dal Wachteln
heraufkamen und das Lager bedeckten.“’

Auf dem ersten Bild spricht Moses mit Gott, dessen Biiste ganz restauriert ist, und
unmittelbar daneben teilt er dem durch lauter Manner reprisentierten Volk das Gehorte mit.
Das untere Feld ist durch den Wachtelfang ausgefiillt. Links stiirzt sich jung und alt auf die
niederfallenden Wachteln; rechts stehen drei mit der klassischen Gewandung bekleidete Ge-
stalten und sehen dem Schauspiel zu. Die beiden ersten sind ohne Zweifel Moses und Aaron,
die beiden Hauptpersonen; der dritte ist Hur, den wir gleich noch zweimal antreffen werden.

Diese Mosaiken waren namentlich in der rechten Halfte und dem untersten Teile arg
beschidigt und wurden dort so griindlich restauriert, daB die Biiste Gottes, Moses mit den
zwei Begleitern und die dariiber fliegenden Wachteln nur wenig von dem Original auf-
weisen diirften. Die Ausbesserung geschah in plumper Weise: die zwei letzten Vigel sind
unférmlich, und die drei Manner entbehren fast aller plastischen Angabe der Glieder-
formen. Bei der Vergoldung wurde besonders die obere Hilfte beriicksichtigt; die untere
bot dafiir kein geeignetes Feld, weil der Hintergrund zu sehr von den Wachteln und
den menschlichen Gestalten eingenommen war. Von der allerletzten Ausbesserung rithren
die glinzenden Goldpartien her.

Die ,,Feuersiule” der rémischen Sarkophage ist noch eine leidliche wortgetreue Uber-

tragung eines biblischen Ausdrucks in die Sprache der Kunst. Eine weniger ertrigliche bietet

1 Ex 12, 32 38, ? Cod. vat. graec. 746, fol. 186. > Ex 12,35, 4 Ex 12,42 =B 16,3 1113
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sich in der Vorfiihrung des Wachtelfanges auf den Miniaturen der Oktateuche (Fig. 167)":
auf diesen sieht man zur Andeutung des ,Lagers“ vier gemichlich gelagerte Israeliten, welche
vier auf sie zufliegende Wachteln derartig anstarren, daB diese ihnen buchstiblich in den
geoffneten Mund fliegen. Hier haben die Maler in geist-
losem Sichanklammern an den biblischen Text die Gren-
zen des Zuladssigen offenbar iiberschritten.

In dem unteren Feld der hier abgedruckten Miniatur
ist der Mannaregen vergegenwirtigt: vier mit der klassi-
schen Gewandung bekleidete Manner ergreifen mit der
Rechten oder mit der Linken je einen von den viel zu

groflen Mannakernen, welche in kugelférmiger Gestalt

massenhaft aus dem Himmelssegment zur Erde fallen; die

andere Hand halten sie unter dem Pallium. Der Miniator
hat also Gestalten, wie etwa diejenige des Heilandes von

den Darstellungen der Wunder, fiir die Komposition ver-

wendet und sie viermal wiederholt®. Daf} diese fiir seinen

Fig. 167. Wachtelfang und Mannaregen.

Zweck die denkbar ungeeignetste war, hat ihn wenig be-

rithrt. Sehr vorteilhaft sticht dagegen die Katakombenmalerei ab, auf welcher das durch
beide Geschlechter vertretene Volk, weil auf der Reise befindlich, mit dem Reisemantel, der
Pinula, bekleidet ist und darin die kleinen Mannakerne auffingt®. FEine erklirende Bei-
schrift war hier nicht notwendig, wohl aber auf der Miniatur.

27. Versiilung des bittern Wassers von Mara.

Die Israeliten waren schon drei Tage durch die Wiiste gezogen, ohne auf Wasser zu
stofen. ,Da kamen sie gen Mara“, wo sie Wasser fanden; ,aber sie konnten es nicht
trinken, weil es bitter war. ,Und das Volk murrte wider Moses und sprach: Was sollen
wir trinken? Er aber schrie zum Herrn, der ihm ein Holz zeigte; da er dieses ins Wasser
warf, ward es sil.“* In zwei Szenen sind uns diese Ereignisse vorgefiihrt (Taf. 19,2). Links
murrt das Volk wider seinen Fithrer wegen des untrinkbaren Wassers; das Bild hat eine zhn-
liche Anordnung wie das entsprechende des vorhergehenden Feldes. Rechts ist Moses im
Begriff, das ihm von Gott gezeigte Holz in das Wasser zu senken; auf beiden Seiten von ihm
sieht man Israeliten, welche von dem Wasser trinken, indem sie es mit der hohlen Hand
schépfen oder in den Mund hinunterschiitten. Hier hat der Kiinstler zwei Handlungen in
eine vereinigt; denn wihrend Moses noch mit Gott spricht, taucht er bereits das Holz in

das Wasser. Solche Zusammenziehungen stehen nicht vereinzelt da; wir erinnern nur an

! Cod. vat. graec. 747, fol. 92; 746, fol. 198; Cod. Serail. ed. dieses deutlicher hervor, weil dort alle mit der Rechten nach
cit, Taf. XXII, 124. dem Manna greifen und die Linke verborgen haben.
2 Auf der Miniatur des Cod. wat. graec. 746, fol. 198 tritt % Wilpert, Katakombenmalereien 242, 2. * Ex 15, 23-25.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 58
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die Reliefs, auf denen Jonas mit einem Bein im Rachen des Monstrums steckt und mit dem
iibrigen Teil des Korpers bereits unter der Kiirbisstaude ruht.

Der Mann mit der blauen Pénula des ersten Bildes hat die linke Hand unter dem Mantel
verborgen, wodurch er unférmlich dick erscheint. Die Gruppe wiirde auch gewonnen haben,
wenn der Kiinstler den Kopf mit dem griinen Arm daneben ausgelassen hitte; denn diese
erwecken auf den ersten Blick den Anschein, als gehorten sie zu der blauen Pénula. Die
Gestalt des Moses ist sehr bewegt, sowohl wo er mit Gott spricht als auch wo er die Vorwiirfe
der Juden anhort. Vielleicht wollte der Kiinstler dadurch die innere Erregtheit desselben
ausdriicken. Die gleiche Fassung zeigt der hl. Laurentius auf dem fast ein Jahrhundert
jiingeren Mosaik in dem Mausoleum der Galla Placidia’. Von den nicht seltenen Beispielen
in der zometerialen Kunst seien hier nur ein an den Felsen schlagender Moses und ein
Opfer Abrahams erwihnt®. Die murrende Volksgruppe ist sehr ausdrucksvoll, wie auch die
Trinkenden in ihrer hockenden Stellung dem Kiinstler gut gelungen sind. Von den be-
schidigten Réndern abgesehen, ist die Erhaltung stellenweise eine vorziigliche. Der Vergoldung
fiel der Teil zwischen der Hiigelreihe und dem Firmament zum Opfer.

28. Begegnung Moses’ mit Amalek.

Die Schlacht der Israeliten wider die Amalekiter in Raphidim wurde im christlichen
Altertum hoch gefeiert; denn die Viter, von Justinus M. angefangen, sahen in Moses, da er
wihrend der Schlacht auf dem Berge mit ausgebreiteten Armen betete, ein Vorbild des
Kreuzes. Daher wollte der Kiinstler die Wichtigkeit dieses Ereignisses auch besonders
hervorheben und gab ihm gewissermafien ein Vorspiel, indem er auf einem Bilde die Be-
gegnung des Moses mit Amalek schilderte (Taf. 19,2). Der Fiirst ist mit seinem Heere aus der
Stadt gezogen und hat neben ihr Stellung genommen. Thm gegeniiber steht Moses, von Aaron
und Hur begleitet’. Er hat dem Fiirsten die Bitte um Durchzug seines Volkes durch das
Land der Amalekiter vorgebracht, und die Bitte wird abgeschlagen: das kann man deutlich
an der drohenden Haltung des Fiirsten und seiner Soldaten sehen. Moses schickt sich des-
halb zum Fortgehen an und wirft noch einen letzten Blick auf Amalek, dessen feindliches
Benehmen ihn nicht einzuschiichtern vermag. Das Heer ist in stetem Wachsen begriffen;
noch immer kommen aus dem offenen Stadttor neue Soldaten heraus, an der Spitze ein
winziger Reiter und hinter ihm zwei Speertriger in vollem Laufschritt, von denen der erste
ganz vortrefflich gezeichnet ist. Grofie Vorziige besitzt auch die Mosesgruppe, deren Ruhe
einen bezweckten Gegensatz zu der Erregtheit des Amalek bildet. Sie zeigt auch, was die
Darstellung des Wachtelfanges durch die Uberarbeitung eingebiifit hat. Schliefilich gehdrt
das Mosaik zu den wenigen, welche keinen Goldflecken im Hintergrund zeigen, also von
ungetriibter Wirkung geblieben sind.

! Siehe Taf. 49. 2 Wilpert, Katakombenmalereien Taff. 58, 1 188, 1. 3Ex 17, 8; Dt 25, 171,
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29. Schlacht bei Raphidim.

,Und Moses sprach zu Josue: Wahle Manner aus und zieh hin, zu streiten wider
Amalek; ich aber will morgen auf der Spitze des Hiigels stehen, mit dem Stabe Gottes
in meiner Hand. Josue tat, wie Moses gesprochen hatte und stritt wider Amelek;
Moses aber und Aaron und Hur stiegen auf die Spitze des Hiigels. Und wenn Moses
die Hinde aufhob, siegte Israel; wo er sie aber ein wenig sinken lieB, iibermochte Amalek.“
Da ,unterstiitzten Aaron und Hur seine Hinde von beiden Seiten“, so daf sie ,nicht
laB wurden bis zu Sonnenuntergang. Und Josue schlug Amalek und dessen Volk mit
der Schirfe des Schwertes™'.

Der Kiinstler versetzt uns in seiner Komposition an den Anfang der Schlacht (Taf. 20).
Die Kimpfenden gleichen sich in der Tracht, so dafl die Amalekiter nur an der Stadt

kenntlich sind, aus welcher stets neue Scha-

ren hervorbrechen; ihnen gegeniiber haben
sich die Israeliten, durch die Berge im Riicken
gedeckt, aufgestellt. Beide Heere kampfen
mit Speer und Schild; die Israeliten ver-
fiigen auch iiber Bogenschiitzen. Zwei Amale-
kiter tragen Feldzeichen von der Form einer
Standarte, einer eine kleine Fahne. Die
Sonne steht noch am Himmel und sendet
ihre brennenden Strahlen auf die Kémpfer.

Moses ist auf den Hiigel gestiegen, von dem

er den Gang des Kampfes verfolgen kann; ] Fix‘{)B. Moses' Gebet in der Schlacht bei Raphidim.

er hat seine Arme erhoben und zum Gebete

ausgebreitet. Neben ihm stehen Aaron und Hur, bereit, ihn zu stiitzen. Bisher gibt es
nur einen Verwundeten: es ist ein Israelit, dem ein Amalekiter die Lanze durch die
Brust gestofen hat. So glaubte der Kiinstler selbst bei einem Schlachtenbilde blutige
Szenen vermeiden und es dem Beschauer iiberlassen zu sollen, sich dieselben im Geiste
auszumalen. Als ein interessantes Detail heben wir die Feldzeichen hervor, welche die
modernen Kopisten nicht verstanden haben. Es ist das erstemal, dafl wir ihnen in der
christlichen Kunst begegnen.

Ahnlich, nur viel einfacher, fithren die griechischen Oktateuche die Schlacht vor (Fig.168)*:
Moses steht auf einer Anhhe in der Mitte und wird von Aaron und Hur beim Beten
unterstiitzt; trotzdem machen die kriegerischen Amalekiter noch keine Miene, vor den an-
stirmenden Israeliten zu weichen. Diese hat der Maler als leichte Truppe, jene als Schwer-

bewaffnete dargestellt. Auf dem Boden liegen bereits vier Tote.

! Ex 17, 9—13. 2 Cod. vat. graec. 746, fol. 202v; Cod. Serail. ed. cit. Taf. XXIII, 128.
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30. Auflehnung der Rotte Korahs.

Moses schickte auf Gottes Geheifl zwolf Manner aus, welche das den Israeliten ver-
sprochene Land erforschen sollten. ,Nach vierzig Tagen, da sie die ganze Gegend durch-
zogen hatten, kehrten die Kundschafter zuriick und kamen zu Moses und Aaron und zur
ganzen Gemeinde. ... Und sie zeigten die Friichte des Landes und sprachen: Wir kamen
in das Land, wohin du uns gesendet, es fliefit wahrhaft von Milch und Honig, wie man sehen kann
aus diesen Friichten; aber es hat sehr starke Einwohner und grofie vermauerte Stadte.”

Diese Berichterstattung soll nach einigen den Inhalt des oberen Mosaiks bilden (Taf. 21)°.
Dem widerspricht jedoch die Aufgeregtheit, welche sowohl an Moses und Aaron als auch an
der in der Mitte stehenden Gruppe von Mannern bemerkbar ist und wohl an einen Streit, aber
nicht an einen friedlichen Bericht von Kundschaftern denken l&ft. Kundschafter wéren auch
nicht als Hirten, sondern in der Soldatentracht abgebildet. Beides, die drohende Haltung
und die Hirtentracht, ist dagegen wohl am Platz, wenn wir hier die Auflehnung der Rotte
Korahs dargestellt sehen®. Der Kiinstler setzte die Aufrithrer in die Mitte, um sie desto
besser zur Geltung zu bringen. Einer, zweifelsohne Korah, fiihrt im Namen der iibrigen
das Wort; er und seine beiden Nachbarn, Datan und Abiron, haben aufler der Exomis noch
das Pallium. Alle sind jugendliche, athletenhafte Gestalten; die meisten werfen unheilvolle
Blicke auf Moses und Aaron, welche keine Furcht zeigen: jener steht Korah Rede,
dieser weist mit der Rechten auf das ,,Zelt Gottes®, dessen Dienst ihm anvertraut war. Die
mit starken Mauern versehene Stadt, welche sich rechts im Hintergrunde auf schroffen Felsen
erhebt, deutet auf das verheilene Land hin; der Kiinstler hat sie in seine Komposition auf-
genommen, um die Undankbarkeit Korahs und seines Anhanges in ein grelleres Licht zu
stellen. Das ,,Zelt Gottes hat die Form eines basilikalen Baues, welcher mit einer Frei-
treppe versehen ist. Der Eingang hat zwei aufgeraffte Vorhinge, zwischen denen eine

brennende Ampel hingt.

31. Vereitelte Steinigung des Moses, Josue und Kaleb.

Einige der Kundschafter entwarfen sehr ungiinstige Schilderungen iiber das gelobte Land.
Sie ,,verschrien® es ,bei den Sohnen Israels und sprachen: Das Land, das wir erkundet, frifit
seine Einwohner; das Volk, das wir gesehen, ist von grofer Linge. Daselbst sahen wir
einige Ungeheuer der Schne Enaks vom Riesengeschlechte; und wir waren gegen sie anzu-

s

sehen wie Heuschrecken“!. Als die Israeliten das horten, lehnten sie sich wider Moses und
Aaron auf. Umsonst ,zerrissen Josue und Kaleb ihre Kleider”; es gelang ihnen nicht, das
aufgeregte Volk zu beschwichtigen. ,Und als die ganze Menge schrie und sie steinigen

«s

wollte, da erschien die Herrlichkeit des Herrn iiber der Dachung des Bundes.

! Nm 13, 2f, 26-29. Mosaiken des 4. und 5. Jahrhunderts, in Zeitschrift des Mini-
2 Garrucei, Storia 1V, S. 28; de Rossi, Musaici XXV fol. 7. steriums fiir Volksaufklirung (1895 Mai) 147 (russisch).
3 Die richtige Deutung dieses Bildes gibt auch Ainalof, Die ' Nm 13, 32—34. 5 Nm 14, 6 10.
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Der Kiinstler legte sich diese Erzahlung in seiner Weise aus, indem er in die dem grofien
Nimbus gleichende ,,Wolke® nicht blof} die beiden Kundschafter, sondern auch Moses auf-
nahm. Die Steinigung ist in vollem Gang. Von den sechs die Menge reprisentierenden
[sraeliten halten fiinf einen Stein in der Rechten und sind im Begriff, ihn auf die drei zu
schleudern; einige holen weit aus, um desto wuchtiger werfen zu konnen. lhre Wut ist
umsonst: die Steine prallen machtlos ab; denn in den Wolken erscheint die schiitzende Hand
Gottes. Die drei Bedrohten schreiten in hastiger Bewegung nach rechts auf das dhnlich wie
oben gebildete ,Zelt Gottes” zu, in dessen Innerem der Tisch steht'. Moses weist, auf die
Israeliten zuriickblickend, mit der Rechten darauf hin. Josue und Kaleb tragen als Kund-
schafter militirische Gewandung. Durch diese hat der Kiinstler gezeigt, daf} er den Aufruhr
der Israeliten, der auf den Bericht der Kundschafter, und nicht den, der auf die Vertilgung
der Rotte Koras folgte, darstellen wollte. Um jeden Zweifel auszuschlieflen, gab er dem
Kundschafter zur Linken eine zerrissene Chlamys®. Dieses Detail enthilt auch indirekt eine
Bestitigung der Deutung, welche wir fiir die Szene des oberen Bildes aufgestellt haben.
Daf der Kiinstler bei dem Tabernakel an eine christliche Basilika mit Altar dachte, zeigte
er durch das Kreuz an, welches er in das Giebelfeld gezeichnet hat.

Das untere Feld hat das besterhaltene Mosaik der ganzen Serie. Es befindet sich nicht
bloB in einem tadellosen Zustand, sondern wurde von dem Mosaizisten nicht vergoldet, weil
der Hintergrund von den Figuren ganz eingenommen ist. Da das Bild dariiber zwei grofiere
Goldflecke aufweist, so kann man an dieser Tafel besser als an allen andern sehen, wie viel
die Kompositionen durch die Vergoldung an Wert verloren haben. Oben und unten sind

Reste des Rahmens erhalten, welcher wie gewohnlich nicht ganz gerade war.

32. Moses’ Ubergabe des Gesetzbuches und sein Tod.

,Und Moses schrieb dieses Gesetz und iibergab es den Priestern, den Schnen Levis,
welche die Bundeslade des Herrn trugen, und allen Altesten Israels.“* Bei dem Entwurf
dieser Komposition (Taf. 22) war es dem Kiinstler vor allem darum zu tun, alle die erwéhnten
Klassen der ,,Sohne Israels auf seinem Bilde vorzufiihren: in der unteren Zone zeigte er sechs
vor und hinter der Bundeslade einherschreitende und vier mit derselben beladene Priester,
letztere aus dem Stamme Levi, und in der oberen Moses, wie er auf einer kleinen Erhohung
steht und den Altesten das offene Gesetzbuch vorhélt. Von den Leviten hat der erste rechts
nur ein Bein; das andere wurde von dem Mosaizisten unterdriickt oder vergessen. Dieser
Fall mahnt uns, die oben geriigten Unvollkommenheiten nicht simtlich auf Kosten der
Vergoldung zu setzen.

Der Hohepriester triigt einen langen Stab, welcher fast kreuzformig endigt und oben

rot, unten gelb ist. Die das Volk repriisentierenden Ménner, zu denen Moses spricht, sind

! Eine dritte Darstellung des ,Zeltes Gottes” bietet Taf. 137,2. 2 Nm 14, 6. 3 Dt 31, 9 24f.
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malerisch gruppiert und beteiligen sich durch die Handgebérden lebhaft an der Handlung.
Der erste hat ein kreuzformiges Ornament in dem unteren Saum der Tunika; an der Pénula
des Nachbarn, der sich von der riickwértigen Seite zeigt, sicht man die Kapuze. Der
Mosaizist hat wegen der Menge der Figuren auch hier das untere Feld nicht vergoldet und
nur in dem oberen zwei grofiere Goldflecke hineingesetzt.

Gott hatte Moses befohlen, auf den Berg Nebo zu steigen, um dort zu sterben. Von
dort wollte er ihm das verheifiene Land zeigen'. Moses gehorchte und ,,stieg nun von den
Ebenen Moabs auf den Berg Nebo, den Gipfel des
Phasga, Jericho gegeniiber, und der Herr zeigte
ihm das ganze Land Galaad bis Dan. ... Und der
Herr sprach zu ihm: Das ist das Land, welches ich
Abraham, Isaak und Jakob zugeschworen. ... Du
hast es gesehen mit deinen Augen, aber hiniiber-
ziehen sollst du nicht. Und Moses ... starb da-
selbst im Lande Moab, nach dem Befehle des
Herrn; und er begrub ihn im Tale des Landes
Moab, Phogor gegeniiber‘”.

Um den Tod des Moses zu veranschaulichen,
stellte der Kiinstler in der rechten Ecke des oberen
Feldes einen Berg dar, auf dessen Gipfel der Ster-

bende sich zum ewigen Schlummer gelagert hat:
eine bildliche Darstellung des auf Grabinschriften
so haufigen Ausdrucks DORMIT IN PACE. Niemand ist, der ihm in den letzten Augen-

blicken beisteht; denn kein Sterblicher hat seinen Tod gesehen ,,und kein Mensch kennet sein

Fig. 169. Letzte Augenblicke und Tod des Moses.

Grab bis auf diesen Tag“®. Gott nur war erschienen, um ihm das verheifiene Land zu zeigen,
ohne ihn jedoch hiniiberzufiihren. Nun ist er wieder allein. Seine Augen, die ,nicht stumpf

“wy

geworden’, sind weit gedffnet und scheinen sich noch nach dem Anblick dessen, was Gott
ihn schauen lief, zu erfreuen. Trotz seiner 120 Jahre ist er, wie in der Regel, jugendlich
abgebildet. Wir haben hier die einfachste Komposition der gesamten altchristlichen Monu-
mentalkunst vor uns; denn sie beschrinkt sich auf eine einzige Gestalt. Trotzdem ist sie als
Schlufibild der Darstellungen aus dem Leben Moses’ vollkommen versténdlich. Dieses kann
man nicht von der Miniatur der Oktateuche sagen (Fig. 169)°, welche in der oberen Hilfte
die letzten Momente, in der unteren den Tod des grofien Fiihrers schildern: dort folgt Moses
einem Engel, der ihn das gelobte Land schauen laBt; hier ragt sein Kopf zwischen zwei
Bergspitzen hervor, deren Taleinsenkung er mit seiner Grofie ganz ausfiillt, wihrend der
Engel nach vollbrachtem Dienst zu den himmlischen Hohen zuriickkehrt. Eine solche

' Dt 32, 48ff. 2Dt 34, 1—6. 3 Dt 34, 6. 4Dt 34, 7. ® Cod. vat. graec. 746, fol. 438.
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Darstellung grenzt an ein Vexierbild. Ungleich besser ist dagegen die Miniatur des Meno-
logium Basilius II.', auf welcher Moses von einem Engel in das Grab gelegt wird. Dieses
Bild hat etwas von der Grofle der romischen Kompositionen an sich. Es hat als Gegen-
stiick die Aussetzung des Moses.

33. Josues Entsendung der Kundschafter.

Die Schilderung der Kriegstaten Josues begann der Kiinstler damit, dafl er eine Um-
stellung der Ereignisse vornahm, indem er die Entsendung der zwei Kundschafter durch
Josue nach Jericho auf den Durchgang durch den Jordan folgen, statt diesem vorausgehen lief.

Die Heilige Schrift erzahlt, dafl die beiden Kundschafter bis nach Jericho vordrangen
und bei Rahab einkehrten. Wir sehen sie links in dem unteren Streifen von Josue eiligen
Schrittes sich entfernen (Taf. 23); einer schaut nach dem Feldherrn zuriick, der ihnen noch
einige Worte nachruft. Sie sind als Soldaten gekleidet, aber barhaupt und ohne Waffen,
vielleicht um weniger aufzufallen. Josue trigt konigliche Gewédnder mit dem Diadem im
Haar; er spricht mit dem gewohnten Gestus der Rechten und hilt in der Linken den Speer;
hinter ihm stehen einige von der Leibwache, die mit Schild und Speer bewaffnet sind.

In der rechten Ecke erheben sich die michtigen Mauern von Jericho. Das Tor ist ge-
offnet. Von der Stadt selbst sieht man nur die Fassade des Hauses der Rahab. Im Vorder-
grunde lehnen sich die Kundschafter iiber die Briistung der Mauer und spihen nach der
Gegend aus, von welcher sie gekommen sind. Hinter dem Hause erscheint Rahab und
spricht mit erhobener Rechten zu dem einen Kundschafter, der mit herabgelassener Hand
neben ihr steht; sie 1Bt sich wohl das eidliche Versprechen von ihm geben, dafl sie und

ihre ganze Familie bei der Einnahme Jerichos verschont wiirden”.

34. Riickkehr und Bericht der Kundschafter.
Als die Kundschafter sich durch einen Schwur zu der Rettung Rahabs verpflichtet hatten,

da lieB sie dieselben ,an einem Seile durch das Fenster hinunter, denn ihr Haus lag an der
Mauer*’. Thr Entkommen aus Jericho sieht man in dem unteren Streifen des folgenden Mosaiks
(Taf. 24). Rahab ist eben daran, einen von ihnen an einem Seil hinunterzulassen. Der zweite
befindet sich schon in Sicherheit und lenkt, dem Rate Rahabs folgend, seine Schritte in die
kulissenartig neben ihm aufgetiirmten Berge, um den Spahern nicht in die Hande zu fallen.
Die Kundschafter tragen hier Helme, einer sogar den Schild und zwei Speere. Alles dieses
hatten sie bei ihrem Weggange nicht. Das Tor der Stadt ist noch immer geoffnet. Rahab
trug auf dem ersten Bilde eine blauliche gegiirtete Tunika mit Halbdrmeln und hatte einen
unbedeckten Kopf wie eine Unverheiratete; hier ist sie mit einer griinlichen Tunika und wie

eine Verheiratete mit der weiflen Haube bekleidet. Diese Unterschiede erkléren sich sowohl

1 (Pio Franchi de’ Cavalieri) /I Menologio di Basilio II 13. 2 Jos 2, 9—14. 3 osi2,15.
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aus ihrem zweideutigen Stande als auch ganz besonders daraus, dafl beide Mosaiken von
zwei verschiedenen Kiinstlern herriihren.

Die Kundschafter ,kamen auf das Gebirge und blieben daselbst drei Tage, bis zuriick
waren, die sie verfolgten“. Da ,stiegen sie herab vom Gebirge und setzten iiber den Jordan

!, Sie sind auf dem

und kamen zu Josue und erzdhlten ihm alles, was ihnen begegnet war
Mosaik beide bewaffnet und kommen in stiirmischer Hast hinter den Bergen hervor; der
erste fangt seinen Bericht schon im Gehen an. Josue nimmt die Mitteilungen gnédig ent-
gegen, indem er seinerseits auch Fragen stellt; er hat die konigliche Tracht von vorhin,

aber ohne das Diadem und ohne die Lanze. Hinter ihm steht die Leibgarde.

35. Durchgang durch den Jordan.

Auf seinem Zuge gegen Jericho kam Josue an den Jordan, ,er und alle Sohne Israels,
und blieben daselbst drei Tage. Und da diese um waren, gingen die Herolde mitten durch
das Lager” und gaben Verhaltungsmafiregeln fiir den Marsch. Die Bundeslade des Herrn
sollte von den ,,Priestern vom Stamme Levi“ vorangetragen werden, und sie sollten in einem
Abstand von ,,2000 Ellen* folgen. Uber den Durchgang durch den Jordan gab Gott selbst
noch besondere Verordnungen. Sobald die Priester das Wasser betraten, sollten sie ,,darin
still halten; da wiirde das Wasser nach links abflieBen und rechts zu einem Berg sich
stauen. Also geschah es. ,Und das Volk zog hindurch, Jericho gegentiber; und die Priester,
welche die Lade trugen, standen auf trockenem Boden in der Mitte des Jordan gegiirtet, und
alles Volk ging durch das trockene FluBbett. Hierauf lie Josue auf Gottes Geheiff von
zwolf Mannern ,mitten aus dem Bett des Jordan, wo die Fiile der Priester standen, zwdlf
der hirtesten Steine nehmen®; diese sollte ,ein jeglicher auf seinen Schultern vor der
Bundeslade tragen, um sie in dem nichsten Lager ,als Denkzeichen* niederzulegen. ,Und
Josue errichtete zwélf andere Steine mitten in dem Bett des Jordan, wo die Priester standen,
welche die Bundeslade trugen; und sie sind noch daselbst bis auf den heutigen Tag.*

Alle diese in zwei Kapiteln (3f) berichteten Ereignisse wufite der Kiinstler in ein ein-
ziges Bild zu fassen (Taf. 23 oben): links schreiten fiinf mit den Steinen beladene Méanner,
dann folgen, durch den Jordan getrennt, die Priester mit der Bundeslade, und zuletzt Josue,
von seiner Leibgarde umgeben. Sowohl die Priester als auch die Steintriiger haben die
Armeltunika hochgeschiirzt, um besser ausschreiten zu konnen. Als Triager entbehren sie
des Mantels. Der Jordan kommt aus einem zerkliifteten Gebirge und gleicht wie auf den
Sarkophagreliefs einem horizontalen Streifen, der sich im Rasen verliert®

Die Vergoldung geschah namentlich an diesem Bilde in einer tippigen Weise; bei der
Gestalt des Trigers im Hintergrunde gehen die Goldkorner sogar mitten durch die Tunika.
Die Rénder abgerechnet, ist der Zustand bei beiden Szenen ein guter; zu oberst hat sich

1Jos 2, 22f. 2 Wir verweisen auch auf die musivische Darstellung des Flusses in S. Costanza (Taf. 88,2).

(00¢
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noch der Rahmen erhalten. Die unter Pinelli an den Rindern hinzugefiigten Ergénzungen
ergeben sich aus der Betrachtung der Tafel von selbst.

36. Josue vor dem Engel.

,Als Josue auf dem Felde der Stadt Jericho war, erhob er seine Augen und sah einen
Mann gegen sich stehen, der ein gezogenes Schwert in seiner Hand hielt; und er ging auf
ihn zu und sprach: Bist du von uns oder von unsern Feinden? Und er antwortete: Nein,
sondern ich bin der Fiirst vom Heere des Herrn und komme nun. Da fiel Josue auf sein
Angesicht zur Erde und betete an.“'

In der Schilderung dieses Ereignisses (Taf. 24 oben) folgte der Kiinstler nur fiir das
Wesentliche dem Wortlaut der Heiligen Schrift. Der Engel steht auf einer kleinen Erh6hung,
ist nimbiert und als Feldherr gekleidet, hat aber in der Rechten nicht das geziickte Schwert,
sondern, wie die Soldaten hier immer, die Lanze. Josue fallt nicht nieder, sondern macht
nur eine mit der Kniebeuge verbundene Reverenz; seine Hande sind aus Ehrfurcht mit dem
Paludamentum verhiillt’. Um ihn von dem himmlischen Heerfiihrer zu unterscheiden, gab ihm
der Kiinstler den Kampagus und statt des Panzerhemds eine gegiirtete Armeltunika, welche
mit viereckigen Segmenten und Armelbesitzen von dunkelblauer Farbe verziert ist. Der
bliuliche Nimbus des Engels hat zwei Konturen: eine dunkelblaue und eine gelbe. Letztere
hat der Kiinstler aber nur gewahlt, weil Lichtstreifen von derselben Farbe auch im Hinter-
grund vorkommen; denn das gleiche Verfahren wendete er in der unteren Halfte bei den
Tiirmen der Stadtmauer an. Das Mosaik kann also nicht als ein Vorlidufer der doppelten
Kontur gelten, mit welcher der Nimbus in spiterer Zeit umgeben wird. Hinter Josue steht
das Heer, voran die mit Schild und Speer bewaffnete Leibwache. Der Mosaizist hat einige
Goldflecke in die Ebene gesetzt; wie der Teil neben der Stadtmauer beweist, war dort auf
der Vorlage alles in Gelb ausgefiihrt.

37. Einnahme Jerichos.

,Jericho aber war verschlossen und verwahret aus Furcht vor den Sohnen Israels. . . .
Und der Herr sprach zu Josue: ... Umgehet die Stadt alle ihr Kriegsménner einmal des
Tages, und tuet also sechs Tage. Und am siebenten Tage sollen die Priester sieben Trom-
peten nehmen ... und sollen vor der Bundeslade hergehen; und ihr sollet siebenmal um
die Stadt gehen und die Priester sollen auf den Trompeten blasen. Und wenn nun der
Trompete Ton lédnger und in mehreren Absitzen erschallet, . . . so soll das ganze Volk ein sehr
grofies Geschrei erheben, und die Mauern der Stadt werden von Grund aus zusammenstiirzen.*

Die Komposition ist auf zwei Felder verteilt, die ihren eigenen Horizont haben, aber
ein Bild ausmachen sollen (Taf. 25). Der Kiinstler wihlte natiirlich den entscheidenden Moment

! Jos 5, 13—15. 2 Vgl. oben S.117. Bibel ist die allbek D: llung in der J lle. 3 Jos 6, 1—5.
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des siebenten Tages. Die wohlverschlossene Stadt, welche die Mitte des oberen Feldes ein-
nimmt, ist von dem Heere der Israeliten umzingelt; das Kriegsgeschrei derselben und der
Schall der Trompeten der Priester bringen ihre Mauern ins Wanken: die linke Seite neigt
sich bereits zur Erde. Zwischen den Trompetenblidsern wird die Arche getragen; rechts
von ihr steht Josue mit seiner Leibwache und erteilt die Befehle. In der Stadt ist wie auf
den beiden andern Mosaiken nur das Haus der Rahab angegeben; dieselbe steht an dem
Eingang und hat ihre Hande schutzflehend vor sich ausgestreckt. Von dem ,roten Seil®,
dem verabredeten Erkennungszeichen’, ist nichts zu sehen. Es war dem Kiinstler zu ge-
ringfiigig; daher zog er es vor, Rahab selbst zu zeigen. Die Zahl der zum Teil goldenen
Trompeten hat er aus symmetrischen Riicksichten in sechs abgeindert; zwei davon sind
hornartig gebogen, die iibrigen gerade. Die Goldflecke im Hintergrund sind auch hier an
die Stelle von Gelb getreten; man sieht es besonders in dem unteren Feld, wo der Gold-
fleck nach rechts zu sich immer mehr verjingt. Der Gesamtzustand ist ziemlich gut. In
der oberen Hilfte fehlt etwas von dem Horizont, unten vom Rasen, rechts und links

etwas von den Figuren.

38. Josues wunderbarer Sieg iiber die fiinf Konige der Amorrhiter.

Als die grofie ,Konigsstadt” Gabaon ein Freundschaftsbiindnis mit Josue schloB, ver-
einigten sich die Konige von Jerusalem, Hebron, Jerimoth, Lachis und Eglon, um sie zu
zerstoren. ,Aber die Einwohner Gabaons, der belagerten Stadt, sandten zu Josue“ und
baten um Hilfe. ,Da zog Josue hinauf von Galgala und das ganze Heer seiner Krieger
mit ihm, sehr tapfere Manner. Und der Herr sprach zu Josue: Fiirchte sie nicht! denn in
deine Hand habe ich sie gegeben.“”

Diese vier verschiedenen Ereignisse hat der Kiinstler mit der ihm eigenen Klarheit in vier
Bilder gefafit (Taf. 26). Oben links kommen die Boten in stiirmischer Eile heran und bringen
ihren Bericht vor; Josue steht ruhig da und hat wie der vordere Bote die Rechte zum Rede-
gestus erhoben. Hinter ihm die iibliche Garde. Rechts daneben ist das feindliche Heer,
welches die verschlossene Stadt arg bedringt, und auf den Mauern die tapfern Verteidiger,
welche einen Hagel von Geschossen auf die Belagerer entsenden. In dem unteren Streifen
sieht man Josue mit Gott reden, und daneben erscheint er hoch zu Rof8 inmitten seiner
Krieger, um Gabaon Hilfe zu bringen®. Die ersten Soldaten biegen zu einem Torbogen
ein, der wahrscheinlich die Lagerstitte von Galgala andeuten soll. Wie gewdhnlich hat der
Kiinstler die einzelnen Szenen nur durch Abwendung der Gestalten voneinander getrennt.

Die Mosaiken sind an den Rindern stark beschidigt, besonders unten, wo fast ein
Viertel zerstort ist; oben fehlt nur der Rahmen. Die Vergoldung erstreckt sich blofi auf
einige Flecke in der oberen Hilfte; die untere ist davon fast unberiihrt geblieben.

! Jos 2, 18. 2 Jos 10, 1—8. 3 Von Garrucci (Storia IV, S. 30) und andern auf die Einnahme von Hai bezogen.
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,Und Josue iiberfiel die Amorrhiter plétzlich, nachdem er die ganze Nacht von Galgala
heraufgezogen war. Und der Herr verwirrte sie vor Israel und schlug sie in einer grofien
Schlacht zu Gabaon. ... Und als sie vor den Schnen Israels flohen und auf dem Abhang
von Bethoron waren, da sandte der Herr grofie Steine iiber sie vom Himmel bis gen Aze-
kah; und es starben ihrer viel mehr von den Hagelsteinen, als die Sohne Israels mit dem
Schwerte erschlagen haben.“!

Hier sind zwei weitere Etappen in der Schilderung der Schlacht bei Gabaon: der Kampf
der Israeliten und das Eingreifen Gottes. Der Kiinstler brachte sie in zwei besondern
Darstellungen (Taf. 27) zum Ausdruck, von denen die obere zu den bestgelungenen gehort.
Die Ankunft Josues und seiner Krieger verbreitet iiberall Schrecken und Tod. Er bildet
den Mittelpunkt der Komposition. Sein Rof, ein feuriger Eisenschimmel, scheut vor einem
Verwundeten und hat sich auf den Hinterbeinen hoch aufgerichtet. Josue hélt mit der Linken
die Ziigel und holt mit der Lanze in der Rechten nach einem der fiinf Konige aus, welche
sich, links zwei, rechts drei, in die Hohle fliichten. Die Konige sind wie Josue am Diadem
zu erkennen: von den beiden vorderen sieht man nur die untere Halfte; das iibrige ist im
Dunkel der Hohle verschwunden.

Die drei andern wenden sich im Fliechen entsetzt um; derjenige, auf welchen Josue
zielt, wirft zuriickgewendet diesem ein Wort zu. Am Boden liegen vier Tote oder Schwer-
verwundete, alle bereits der Kleidung beraubt. Einer hat sich von seinem blutigen Schild
erhoben; es ist derselbe, der das Pferd Josues zum Scheuen gebracht hat. Der Text spricht
nur von einer einzigen ,Hohle der Stadt Mazeda“?, in welcher sich die Konige versteckten;
der Kiinstler machte daraus zwei Hohlen und verlegte sie in die beiden Ecken, wodurch
die Komposition symmetrisch abgerundet wurde. Das Bild ist, wie gesagt, eines der besten;
allerdings standen zahlreiche und schéne Muster zur Verfiigung. Zweifelsohne wird der
Kiinstler oft die Medaillons des Triumphbogens Konstantins und unter ihnen diejenigen des
Kaisers, der zu Pferde jagt, betrachtet haben.

Die Komposition des unteren Streifens veranschaulicht den Steinhagel, den die aus
den Wolken ragende Hand Gottes auf die fliehenden Feinde fallen l4ft. Josue, welcher
mit den Seinigen zu Fuf} den Fliehenden nachsetzt, hélt bei dem Anblick des Wunders mit
der Verfolgung inne und macht mit der gedffneten Rechten den Gestus des Staunens.
Unter den Feinden sind zwei Reiter; das Pferd des ersten ist bis auf den Hinterteil von
einem Berge verdeckt. Der zweite Reiter stiirzt von vier Steinen getroffen mit dem Rofd
zu Boden. Gerade an dieser Stelle weist das Bild eine grofie Liicke auf, so daf} es schwer
ist, die zusammengekriimmte Gestalt des stiirzenden Kriegers und seines Pferdes auf den
ersten Blick zu unterscheiden®. Links und oben fehlt von dem Mosaik bloff der Rahmen

und rechts nicht viel mehr, jedenfalls weniger als die Ausfiillung unter Pinelli vermuten lafit.

! Jos 10, 9—11. 2 Jos 10, 16. * Garruccis Kopie (Storia IV, Taf. 221,4) ist darin sehr genau.
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Der Mosaizist bedachte das obere Bild mit drei Goldflecken, welche an die Stelle von Griin
getreten sind; bei dem unteren lief} er den Hintergrund unvergoldet.

Um die Amorrhiter vollstindig zu vernichten bat Josue Gott, daf} er den Tag ver-
lingern mochte. ,,Und er sprach vor den Schnen Israels: Sonne, bewege dich nicht von
Gabaon, und Mond nicht vom Tale Ajalon! Und Sonne und Mond standen stille, bis sich
gerichet das Volk an seinen Feinden.“!

Diesem Ereignis widmete der Kiinstler ein Vollbild (Taf. 28,1). Josue, von den kdmpfenden
Soldaten umgeben, steht auf einem Hiigel und erhebt seine Rechte im Gestus des Befehls

zu den beiden Gestirnen, welche

am Himmel erglénzen: links der
weifle Halbmond zwischen rotem
Gewolk, rechts die Sonne als
rote Scheibe mit sieben nach
oben und seitwiérts gerichteten
Strahlen. Die Feinde haben den
Kampf eingestellt und wenden
sich schon zur Flucht, indem sie

dabei noch einmal auf die sieg-

reichen Israeliten zuriickschauen.

Fig. 170. Josue bringt Sonne und Mond zum Stillstand.

Wie auf einem fritheren Bilde
(Taf. 20) gibt es nur einen Verwundeten: es ist ein feindlicher Soldat, den ein Israelit mit
der Lanze zu Boden gestreckt hat. Die Auffassung des Ganzen ist also wieder die
klassische: anstatt die unerfreulichen Metzeleien selbst zu schildern, iiberldft es der Kiinstler
dem Beschauer, sich dieselben im Geiste auszumalen.

Das Mosaik wurde nicht blo durch die von uns schon oben (S. 421f) behan-
delte Restaurierung, sondern auch durch die Unbilden der Zeit leider ganz entstellt.
Gegen die sonstige Gewohnheit hat der Mosaizist sogar zwischen die Speere hinein Gold-
steinchen gesetzt, obwohl das Gold schon in den Helmen und Riistungen der Krieger
reichlich vertreten war. Unten fehlt fast ein Viertel, und auch die rechte Seite weist eine
grofle Liicke auf. Dieser schlechte Zustand ist um so bedauerlicher, als der Kiinstler, von
dem dieses und das folgende Bild stammen, sich besonders durch richtige Zeichnung,
klaren Umrifi und schone kriftige Farbengebung auszeichnete, so dafl seine Soldaten
meistens Prachtgestalten sind.

Die musivische Komposition stimmt im wesentlichen mit den Miniaturen iiberein. Auf
der hier (Fig. 170)* abgedruckten ist die Gestalt des Josue bewegter und nicht blof mit

! Jos 10, 12f. Josue-Rolle bei Garrucci, Storia IlI, Taf. 165, 2 (Pio Franchi
2 Cod. wvat. graec. 746, fol. 453; Cod. Serail. ed. cit. de’ Cavalieri); /I rotulo di Giosué Taff. XIlf. Dieses ist ein
Taf, XXXVIII 249. Beide gleichen dem Bilde der vatikanischen Beweis, daf alle auf eine i Vorlage zuriickget
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dem Speer, sondern auch mit dem Schild ausgeriistet; links in der Ecke steht das Stadtbild
von Gabaon mit der unvermeidlichen Personifikation; Sonne und Mond sind in das Segment
geschlossen, und in die Reihen der Kédmpfenden ist insofern Abwechslung gebracht, als man
auf der linken Seite lauter FuBsoldaten, auf der Rechten nur Reiterei sieht. Als beritten
dachte sich der Buchmaler auch die fiinf Konige, welche sich in die ,Hchle der Stadt
Maceda fliichteten'. Diesen Vorfall stellte er in einem eigenen Bilde dar (Fig. 171)*. Links
sicht man die Boten, welche Josue die Nachricht von der Auffindung der Kénige mit der
solchen Gestalten charakteristischen Eile bringen®.

Nach der Vernichtung der Feinde befahl Josue, die in die Hohle gefliichteten fiinf Konige
zu ihm zu bringen. ,Und da sie herausgefiihrt waren zu ihm, rief er alle Manner Israels
und sprach zu den Fiirsten des Heeres, die bei ihm waren: Kommet und setzet eure Fiifie
auf die Hilse dieser Konige!“ Hierauf ,lieB er sie toten und an fiinf Pfahle aufhdngen; und
sie hingen bis gen Abend“.

Von diesen Episoden hat
der Kiinstler die mittlere ihrer
Brutalitit wegen ausgeschaltet;
die beiden andern waren ihm

augenscheinlich wichtiger. Er

gab ihnen die zwei Bilder des

Fig. 171. Josue erfihrt das Versteck der fiinf Kénige.

folgenden Mosaiks, des letzten,
das sich erhalten hat, leider wieder in einem hochst traurigen Zustand (Taf. 28,2). In der
oberen Hilfte werden die fiinf Kénige von Soldaten vorgefiihrt, links drei, rechts zwei. Sie
haben die Hinde auf dem Riicken gebunden; alle sind als Konige am Diadem kenntlich,
tragen aber kein Paludamentum. Zwischen ihnen steht Josue mit seiner Leibwache, von
der nur die Schilde iibrig sind; er selbst wurde, wie gesagt (S. 422), so stark und so un-
geschickt iiberarbeitet, dafl er eine plumpe moderne Schopfung ist. Die erhobene Rechte
deutet an, dafl er an die Konige vor ihrer Hinrichtung eine Ansprache hielt.

In der unteren Hilfte war wohl die Abfiihrung der fiinf Konige zur Richtstitte dar-
gestellt. An die Ausfihrung des Urteils, die Aufhéingung selbst, zu denken verbietet der
Raummangel. Uberdies waren die damaligen Kiinstler Roms noch zu sehr von dem Geist
der Antike durchdrungen; sie werden daher im Gegensatz zu den Griechen den der Hin-
richtung vorausgehenden Moment zur Darstellung gewihlt haben. Man sieht noch neben
der Leibwache Josue, welcher die Befehle erteilt. Das iibrige ist zerstort. Die Restaurierung
erfolgte zum groflen Teil in Stuck, den wir auf unserer Tafel ausgelassen haben.

Die Mosaiken der zwei letzten Felder sind vollstindig zu Grunde gegangen. Wahr-
scheinlich enthielten sie Darstellungen von den im 11. Kapitel erzahlten Siegen Josues.

! Jos 10, 17. 5 Vgl. z. B. Taf. 26.
2 Cod. Barb. lat. 746, fol. 453. + Jos 10, 22—26.
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§ 7. Wiirdigung der liberianischen Mosaiken.

Der Zyklus der liberianischen Mosaiken ist unter den in Rom und Ravenna erhaltenen
der reichste an Darstellungen. Er ist, wie wir schon gesehen haben, in mehrfacher Hinsicht
zugleich auch der wichtigste. Doch héren wir zuerst, wie iiber ihn Fr. X. Kraus, die Ansicht
de Rossis fast wortlich wiederholend, sich duBlert: ,,(Die Mosaiken) der Seitenwénde lehnen
sich an den klassischen Stil der Kaiserzeit an, ... aber ihre Ausfiihrung ist sehr roh, die
Figuren nicht blofi massiv in ihren Verhiltnissen, sondern geradezu verkriippelt und nicht
selten difform, so daf} sich der Gedanke nahelegt, es seien diese Bilder Reproduktionen
alterer Prototype der christlichen Kunst aus besseren Zeiten. De Rossi denkt hier an jene
erste Bilderbibel, aus der mit sehr vielen Verschiedenheiten im einzelnen, die spiteren
[llustrationen, wie die Wiener Genesis, die Fragmente der Cotton-Bibel, der Pentateuch des
Ashburnham und die vatikanische Josue-Rolle geflossen sind.“

So Kraus'. Wir haben dieses abfillige Urteil des verdienten Schriftstellers iiber den
kiinstlerischen Wert der Mosaiken hier abgedruckt, um zu zeigen, was fiir einen nachteiligen
Einflu ungenaue Kopien auf Kunsthistoriker auszuiiben vermdgen. Unsere Tafeln und
Ausfiihrungen haben das gerade Gegenteil bewiesen; die geriigten Mangel haften nur
de Rossis farbigen Tafeln, nicht den Originalen an.

Mit den zometerialen Malereien verglichen, bezeichnen die liberianischen Mosaiken einen
wesentlichen Fortschritt in der Entwicklung. Das Prinzip, die Gestalten reliefartig an-
einanderzureihen, ist aufgegeben: die Komposition baut sich in der Tiefe auf und hat einen
abgeschlossenen Hintergrund, einige Male sogar einen gliicklichen Anlauf zur Perspektive.
Der Horizont ist durch eine Luftschicht, der Himmel, d. h. der atmosphirische, durch
Wolken, nicht durch schematisch gezeichnete Sterne angedeutet. Daher muten uns einige
Bilder ganz modern an und nehmen sich wie Landschaften mit biblischer Staffage aus.

Als Kompositionen teilen die Mosaiken mit den Malereien der Katakomben den Vorzug
einer grofien Klarheit: der Kiinstler hat tiberall den wichtigsten Moment aus der Handlung
herausgegriffen; er hat dazu den handelnden Personlichkeiten stets die entsprechenden
Gesten und die ihrem Stande zukommende Gewandung gegeben. Die Darstellungen be-
diirfen deshalb auch keiner erklirenden Unterschrift; an der Hand des heiligen Textes
konnten wir die Begebenheiten sozusagen glatt herunterlesen.

Unter den siebenundzwanzig erhaltenen Mosaiken ist nur ein einziges, dem man ein élteres
Vorbild zuweisen kann: der Durchgang durch das Rote Meer, in der lateranensischen Basi-
lika’. Sodann gibt es einige wenige Reliefs mit Darstellungen des Wachtelfanges, welche un-
gefihr gleichzeitig sind; aber es ist wenig wahrscheinlich, daf} unser Kiinstler sich an Werken
der kleineren Kunst inspiriert habe. Eher ist das Gegenteil zu glauben. Es handelt sich

! Geschichte der christlichen Kunst 1 418. Vgl. auch Schultze, Archdologie d. christl. Kunst 233. % Siehe oben S. 202.
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auch nicht um eine beschrankte Zahl von Darstellungen, sondern um zweiundvierzig
groBenteils zweiteilige Mosaiken, also um wenigstens sechzig Szenen aus bestimmten Ab-
schnitten des Alten Testamentes. Diese Zahl zwingt, so scheint es, zur Annahme, dafi
Liberius die Kompositionen mit vielen andern zur Illustrierung einer Bibel machen lief}, aus
welcher sie dann fiir seine Kirche entlehnt wurden; sicher ist, dafl die Vorlagen der meisten
erst damals geschaffen wurden und daf} auf ihnen die Vergoldung nicht vorgesehen war'.

Um die némliche Zeit lie Liberius seinen Zyklus biblischer Darstellungen in der vati-
kanischen Basilika malen, welcher zum wenigsten vierundvierzig Bilder aus dem Neuen und
ebensoviele aus dem Alten Testament umfafite, also der grofite von allen war’. Demnach
herrschte schon um die Mitte des 4. Jahrhunderts in Rom eine sehr rege Tatigkeit auf dem
Gebiete der kirchlichen Kunst. Daf} Liberius sich griechischer Kiinstler bedient habe, wird
zwar jetzt mehr als je behauptet, ist aber ganz ausgeschlossen. Das Fehlen der Personi-
fikationen allein hitte die Kunsthistoriker abhalten sollen, gerade fiir diese Mosaiken grie-
chischen Ursprung anzunehmen; ist es doch eine Tatsache, daf die griechischen Kiinstler
Personifikationen mit Vorliebe in ihren Schopfungen anzubringen pflegten.

Wozu aber auch provinziale Kiinstler berufen? Rom hatte ja eigene im Uberflul und
diese waren den provinzialen obendrein noch weit iiberlegen: infolge der jahrhundertelangen,
nie unterbrochenen Tradition hatten sie sich eine solche Meisterschaft im Komponieren er-
worben, daf} die Kiinstler der Provinzen mit ihnen nicht konkurrieren konnten. Diese Uber-
legenheit zeigte sich uns in der Tat {iberall, wo wir Gelegenheit hatten, romische Kompo-
sitionen mit griechischen zu vergleichen®.

Wenn wir nun den Inhalt der ganzen musivischen Bilderreihe iiberschauen, so springt
in die Augen, da sie nach der Absicht ihres Urhebers nicht eine rein historische Illustrierung
des alttestamentlichen Textes sein soll. Gegen eine solche Unterstellung sprechen, von der
Unvollstindigkeit des Zyklus ganz abgesehen, die vielen Freiheiten, welche sich die Kiinstler
erlaubten, indem sie innerhalb der einzelnen Serien mitunter die chronologische Reihenfolge
umwarfen oder Details unbeachtet liefen, auf welche die biblische Erzihlung einen gewissen
Nachdruck legt, wie die Siebenzahl der Trompetenblaser, die Zwélfzahl der Steintriéger, die
Verkleidung Jakobs, das Aussehen Esaus usf. Anderseits brachten sie in einige Situationen
Anderungen hinein: so fillt Josue vor dem Engel nicht nieder, zieht auch nicht seine Schuhe
aus, sondern macht blofl eine tiefe Verbeugung; Gott erscheint dem Moses anstatt im
brennenden Dornbusch als eine Hand in den Wolken, und wihrend die Steinigung in der
Schrift nur gegen die beiden Kundschafter angedroht wird, sehen wir sie auf dem Bilde auch
gegen Moses mit aller Wut vor sich gehen. Aber noch in andern Fallen fithrten die Kiinstler
Personlichkeiten ein, die in der betreffenden Erzihlung gar nicht erwdhnt werden, z. B.

Isaak in der Trennung Lots von Abraham, wo er noch gar nicht geboren war; die Frau des

! Vgl. S. 15. 2 Vgl. oben S. 378 ff. 3 Wir werden darauf noch zuriickkommen.
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Laban in drei Bildern Jakobs und die ,Freunde” in der Vermahlung Rachels. Einer rein
historischen Illustrierung wiirden schlieBllich auch die in dem Giebel zweier Gebaulichkeiten
eingezeichneten Kreuze widerstreiten.

Bei der Auswahl der Szenen schwebte dem Urheber des Zyklus als Hauptzweck
zweifellos der den alten Christen vertraute Gedanke vor, dal Gott denen, die ihm treu
dienen und auf ihn vertrauen, in ihren Noten beisteht, wie er seinen Getreuen im Alten
Bunde beigestanden hat, ein Gedanke, der uns aus vielen Gebeten jener Zeit entgegenklingt.
Dieser allgemeine Zweck hinderte nicht, daf} mit der einen oder der andern Szene noch ein
besonderer Sinn verbunden wurde. So haben wir gesehen, dafl das Opfer Melchisedechs
als das Symbol des eucharistischen Opfers galt, der eine von den bei Abraham eingekehrten
Engeln den Erloser versinnbildete und deshalb allein den grofen Nimbus erhielt, und daf}
die Gestalt des betenden Moses als Symbol des Kreuzes aufgefait wurde. Die Darstellungen
sind eben nichts weniger als eine trockene Wiedergabe der biblischen Ereignisse.

Wir hatten ofters Gelegenheit, auf feine psychologische Ziige aufmerksam zu machen.
Wie wohldurchdacht sind z. B. das soeben erwihnte Opfer des Melchisedech und die
Trennung Abrahams von Lot! Wie fein entwickeln sich in dem Hirtenleben Jakobs die
Szenen, welche zu der Entzweiung zwischen ihm und seinem Schwiegervater fiihren! Eine
hohe kiinstlerische Begabung offenbart sich schlieflich auch in dem Bild, welches die Riick-
kehr der beiden Sohne Jakobs von der Metzelei der kranken Salemiten vergegenwirtigt:
wir sahen, wie einer der Sohne die entehrte Schwester an der Hand zuriickbringt und wie
diese mit Schmerz auf die trauernde Mutter Lia herabblickt. Diesen Zug hat der Kiinstler
frei erfunden und zu dem biblischen Bericht hinzugefiigt, um das hinterlistige Vorgehen der
Briider Dinas zu begriinden und den peinlichen Eindruck, den dasselbe in dem Beschauer
hervorgerufen hat, etwas zu mildern. Wie sehr fillt da gegeniiber der vornehmen Art der
Auffassung des romischen Kiinstlers der griechische Miniator ab, welcher alles hervorgesucht
hat, um den Eindruck mdglichst peinlich zu gestalten!

Zu allen diesen Vorziigen gesellen sich noch stilistische. Die Kiinstler haben eine genaue
Kenntnis des menschlichen Organismus. Thre Gestalten sind von richtigem Verhiltnis und
gewdhnlich auch richtig gezeichnet, mogen sie gehen oder stehen, sitzen oder kauern, von
vorn oder von der Seite gegeben sein; einige bieten sich sogar von der Riickansicht, und
auch diese sind meistens ganz gut gelungen. Ahnliche Gestalten wird man beispielsweise auf
ravennatischen Mosaiken vergebens suchen; sie waren zu schwierig, wurden deshalb ver-
mieden. Den Kiinstlern des Liberius war dagegen keine Schwierigkeit zu grofi; sie zeigen
die Gestalten in allen korperlichen Stellungen. Selbst die Gemiitsstimmungen wissen sie
ofters in den Gesichtsziigen, nicht allein durch Gesten, auszudriicken. Freilich diirfen wir
nicht den hochsten Mafistab an ihre Werke legen, sondern miissen uns mit einer relativen

Vollkommenheit begniigen. Ubrigens gab es unter den Kiinstlern mehr oder weniger

hervorragende und solche, die mit grofierer oder geringerer Sorgfalt arbeiteten. Die Hohe,
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in der die Mosaiken sich befinden, brachte es mit sich, daf8 kein einziger von ihnen die
Bilder bis in die kleinsten Einzelheiten hinein vervollkommnete; die Details sind im Gegenteil

hiufig vernachlissigt, da sie fir das Auge ja doch verloren waren.

§ 8. Mosaiken Sixtus’ IIL.

Von den Mosaiken Sixtus’ Ill. haben sich nur diejenigen des Triumphbogens erhalten.
Uber ihren Charakter herrscht unter den Kunsthistorikern heute kein Zweifel mehr: es wird
allgemein angenommen, daf sie eine monumentale Bestitigung der Beschliisse des Konzils
von Ephesus sind’. Auf diesem wurde bekanntlich Nestorius, der Patriarch von Konstanti-
nopel, als Ketzer iiberfihrt und mit dem Anathem belegt. Wir brauchen hier auf seine
Lehren nicht naher einzugehen®. Fiir unsern Zweck geniigt es, daran zu erinnern, daf} er in
Christus entsprechend den beiden Naturen zwei Personen, eine gottliche und eine menschliche,
annahm, welche blof duferlich miteinander verbunden gewesen waren: der Logos habe in dem
Menschen Christus wie in einem Tempel gewohnt; habe die menschliche Natur wie ein Ge-
wandstiick angezogen. Deshalb diirfe man Maria nicht #covdzoc, ,,Gottesgebarerin®, sondern
yousTotdzoe, ,,Christusgebérerin, nennen; denn sie habe ja nur den Menschen Christus ge-
boren, der wegen seiner Verbindung mit dem Logos auch Sohn Gottes genannt werden kénne.

Nestorius suchte in Predigten, Abhandlungen und Briefen fiir seine Lehre Propaganda
zu machen; er schrieb auch mehrmals nach Rom an Coelestin I. (422—432), den er fiir seine
Lehre zu gewinnen hoffte. Von dem alexandrinischen Erzbischof Cyrill iiber Ursprung und
Entwicklung des Streites aufgeklért, hielt der Papst im Jahre 430 zu Rom eine Synode ab,
auf welcher die Lehre des Nestorius untersucht und verurteilt wurde. Wir besitzen noch
ein Bruchstiick der Rede, in welcher Coelestin den Ausdruck ,,Gottesgebdrerin® fiir Maria
billigt: ,Ich erinnere mich, sind seine Worte, ,,wie Ambrosius seligen Andenkens am Ge-
burtstage unseres Herrn Jesus Christus das ganze Volk einstimmig singen liefl: ,Komm, Er-
loser der Volker, Zeige die Geburt der Jungfrau; Es staune alle Welt: Solche Geburt gezieme
Gott.! Hat er etwa gesagt: solche Geburt gezieme einem Menschen? Die Ansicht unseres
Bruders steht also darin, dafl er Maria Gottesgebérerin nennt mit dem Vers: ,Solche Ge-
burt gezieme Gott’, in schonster Harmonie.“ In dem folgenden beruft sich der Papst noch
auf Hilarius und besonders auf Damasus, welcher in zwei Briefen an Paulinus, den Erz-
bischof von Antiochien, gerade das Gegenteil von dem, was Nestorius lehrt, vortragt”.
Nestorius wurde auf der rémischen Synode vom Jahre 430 ,fiir einen Ketzer erklart und
mit der Absetzung bedroht, wenn er nicht in zehn Tagen nach Empfang dieses Urteils-

spruches seine Irrtiimer widerrufen wiirde

! Dies geht klar aus der Inschrift des Triumphbogens hervor: 2 Vgl. Hefele, Konziliengeschichte 11 149 ff.
SIXTVS IIl. PM|RELATAE DE NESTORIO|IN CONCILIO 3 Mansi, Concil. IV 547—551.
EPHESINO | VICTORIAE MONVMENTVM ete. 4 Hefele a.a. O. 164.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. I. Band. 60
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Coelestin beauftragte Cyrill mit der Vollstreckung des Urteils. Es kam jedoch nicht
zur Ausfihrung. Der Streit hatte inzwischen eine solche Ausdehnung genommen, daff im
Jahre 431 ein allgemeines Konzil nach Ephesus einberufen wurde. Das Endergebnis war das
namliche wie das der romischen Synode. Gleich in der ersten Sitzung, welche am 22. Juni

“i

»in der groflen nach der hl. Maria benannten Kirche' stattfand?, wurde Nestorius wegen
seiner ,gottlosen Lehre” abgesetzt: ,Der geldsterte Herr Jesus Christus bestimmt durch
das heilige Konzil, dafi Nestorius der bischoflichen Wiirde enthoben und von aller priester-
lichen Gemeinschaft ausgeschlossen sei — lauten die Worte des nahezu von zweihundert
Bischofen gefillten Urteils’. Der Papst hatte an die ,heilige Synode” ein Schreiben gerichtet,
welches wegen der verspiteten Ankunft der Legaten-erst in der zweiten Sitzung verlesen
wurde®. Er ,ermahnt” darin die versammelten Viter, keine irrigen Lehren iiber die Person
Christi zu dulden und im Sinne des heiligen Evangelisten Johannes, dessen Reliquien in
Ephesus verehrt wiirden, fiir den wahren Glauben zu streiten; die drei Legaten ,sollten den
Verhandlungen beiwohnen und die schon friiher iiber Nestorius ausgesprochene Sentenz aus-

“s

fiihren’. Die Konzilsviter, iiber das papstliche Schreiben hocherfreut, riefen: ,Das ist das
richtige Urteil; danken wir dem neuen Paulus Coelestin, dem neuen Paulus Cyrill, dem Wichter
des Glaubens Coelestin usf.“® Am Schluf} der Sitzung dankte einer der Legaten, der Presbyter
Philippus, den Vitern dafiir, ,,daf8 die heiligen Glieder dem heiligen Haupt sich angeschlossen
hitten, wohl wissend, daf} Petrus das Haupt des gesamten Glaubens und aller Apostel sei‘’.

Coelestin iiberlebte nur um ein Jahr die Beschliisse des Konzils; er starb im Juli 432°,
Kurz vor seinem Tode bereitete er sich in der Basilika des hl. Silvester (iiber der Priszilla-
katakombe) sein Grab und schmiickte es mit wertvollen Malereien aus, welche noch zu Ende
des 8. Jahrhunderts existierten. Hadrian I. erwahnt sie in seinem Briefe an Karl d. Gr. und
sagt, daB ihr Inhalt auf das Ephesinum Bezug nahm’. ,Ahnlich, so Hadrian, ,hat auch
der selige Papst Sixtus die von ihm gebaute Basilika der heiligen Gottesmutter Maria . . .
mit goldenen Mosaikdarstellungen und mit Bildern ausgestattet.“* Zwischen den Malereien
Coelestins und den sixtinischen Mosaiken bestand also eine inhaltliche Verwandtschaft; einige
von den Szenen, die wir noch heute auf dem Triumphbogen von S. Maria Maggiore sehen,
mogen somit auch an der Grabstitte Coelestins vertreten gewesen sein.

Wie bemerkt, sind iiber den Charakter der Mosaiken des Triumphbogens als Christus-
und Mariendarstellungen die Gelehrten einer Stimme: der Papst wollte durch dieselben die

1 Cyrill. Alex. Ep., Ad dam de clero i li ¥ Duchesne, Liber pontificalis 1 231, Anm. 7.

bei Mansi a.a. O. IV 1229: . ... é» 75 peydly éxxdnoi, dyie  ° Mansi a. a. O. XIII 801: ,ltem et de s. tertio concilio

Megie. s. Coelestinus papa proprium cymiterium picturis decoravit.“
2 Hefele a.a.O. 183ff. 10 Mansi a.a. O.: ,Magis autem successor eius b. Sixtus pp.
3 Hefele a.a. O. 188f; Mansi a.a. O. IV 1211. fecit basilicam s. Dei genitrici Mariae cognomento Maiorem. ...
4 Hefele a.a. O. 199f; Mansi IV 1281 {f. Simili modo et ipse tam in metallis aureis, quamque in diversis
5 Mansi a.a. 0. IV 1287. historiis, sacris decoravit imaginibus.“ Unter ,historiae“ sind
6 Mansi a.a. O. Szenen, also ei; liche Darstell unter ,imagines* Bilder

7 Hefele a.a.O. 200; Mansi a.a. O. IV 1290. von einzelnen Heiligen (Martyrern) zu verstehen.
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Fig. 172. Gesamtansicht des Triumph-
bogenmosaiks in S. Maria Maggiore.

Beschliisse des Konzils von Ephesus, wo Maria feier-

lich als ,Gottesmutter”, cozdzoe, proklamiert wurde, in

monumentaler Weise besiegeln. Der Kiinstler, dem der Entwurf
des Bilderzyklus aufgetragen wurde, hatte also die Aufgabe, das
gottliche Kind und dessen heilige Mutter zu verherrlichen. Mit einem fiir
seine Zeit ungewohnlichen Kompositionstalent ausgestattet, wollte er hier
etwas wirklich Monumentales leisten. Daher wihlte er fiir die Figuren fast
{iberall die natiirliche Grofe; denn er wufte, dafl zu geringe Dimensionen
den Eindruck des Werkes beeintrichtigen wiirden. Die Einteilung des nicht allzu giinstigen
Raumes nahm er nach altbewihrten Mustern vor, indem er die Fliche gewissermafien in
Stockwerke schied. Eine ahnliche Anordnung wird er, um nur zwei hervorragendere Bei-
spiele zu nennen, unzihlige Male an dem Triumphbogen des Septimius Severus und an der
Stirnwand der Apsis in der alten Peterskirche beobachtet haben. Die grofle Ausdehnung
des Bogens erlaubte es ihm, fiinf Zonen iibereinander anzubringen und in diesen eine
Serie von elf Darstellungen vorzufiihren.

Zur besseren Orientierung und um die Mosaiken mit einem Blick {iberschauen zu kénnen,
bringen wir in Fig.172 eine Gesamtansicht, welche nach unseren zu einem Ganzen zusammen-
gesetzten Aquarellen gemacht wurde, daher selbst in den kleinsten Einzelheiten eine Klarheit
aufweist, wie sie bei einer Photographie der wirklichen Mosaiken nie erreicht werden konnte.

Daf an der Ausfilhrung dieser Riesenarbeit sich ebenfalls mehrere Kiinstler beteiligten,
beweist zum Beispiel der Umstand, daff von dem hl. Joseph zwei ungleiche Typen existieren:
einer, der ihn als vollkréftigen Mann mit gestutztem, und einer, der ihn als Greis mit langem
Bart zeigt. An der Spitze des Unternehmens stand aber ein einziger Leiter, dem nicht
allein die kiinstlerische Anordnung des Ganzen, sondern wohl auch der Entwurf der einzelnen
Szenen zuzuschreiben ist. Selbstredend haben wir es hier mit Originalwerken, nicht Kopien
zu tun; denn die Bilder sind eigens fir den Triumphbogen komponiert. Den Stoff
lieferten in erster Linie die Evangelien der hll. Matthius und Lukas; auflerdem wurde auch
die unter dem Namen des Pseudo-Matthius bekannte Schrift De ortu beatae Mariae et infantia
Salvatoris benutzt’. Der Kiinstler entlehnte seinen Gewéhrsménnern aber nur das Wesen

! Fiir diese Anordnung in Stockwerke vgl. Brunn, Geschichte ~Titel: Liber de ortu beatae Mariae et infantia Salvatoris, a

der griech. Kiinstler 1 410. beato Matthaeo evangelista hebraice scriptus et a beato Jero-

2 Bei Tischendorf, Evangelia apocrypha, lautet der volle nimo presbytero in latinum translatus.
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der Ereignisse; bei der Bildung der dufleren Form ging er mit der grofiten Freiheit vor.
Eine Figur z. B, die nach dem biblischen Bericht als liegende darzustellen war, fiihrt er
einmal als stehende vor, weil er dort nur eine stehende brauchen konnte; und um figuren-
reiche Gemalde zu schaffen, nahm er auch Persénlichkeiten in die Szenen auf, welche streng
genommen gar nicht hineingehorten. Auch die zeitliche Reihenfolge der Szenen brachte
er asthetischen Riicksichten zum Opfer. Ein Mifiverstindnis war nicht zu befiirchten, da
das Publikum, an welches er sich richtete, mit den von ihm benutzten Quellen wohl ver-
traut war. Uberdies hat er durch strenges Beibehalten der fiir die Gewandung von alters
her geltenden Bestimmungen dafiir gesorgt, daf} die handelnden Persénlichkeiten immer mit
voller Sicherheit identifiziert werden kénnen. In vier Fillen glaubte er durch den bei-
gesetzten Namen nachhelfen zu sollen.

Bei der Besprechung der einzelnen Darstellungen werden wir uns der besseren Uber-
sicht wegen an die zeitliche Reihenfolge halten. Aus diesem Grunde wird es notwendig

sein, von der Folge, die der Kiinstler gewihlt hat, einigemal abzuweichen.

§ 9. Besprechung der einzelnen Darstellungen.
1. Verkiindigung.

Die Reihe der Bilder ist durch die Szene der Verkiindigung eingeleitet (Taff. 53—55).
Links steht ein tempelartiges Haus, dessen Eingang eine Fliigeltiir in Form eines Rautengitters
verschlieBt. Auf dem Gitter ist ein weifier, peltaférmiger Schild befestigt, der eine rote und
schwarze Einfassung hat; er diirfte wohl nur einen dekorativen Zweck haben. Durch das
verschlossene Haus wollte der Kiinstler andeuten, dal der Vorgang der Verkiindigung den
er daneben schilderte, sich im innersten Gemach der Jungfrau abgespielt hat. Schon die
Worte des Evangelisten Lukas (1, 28): ,Und der Engel kam zu ihr hinein®, legten dieses
nahe; und in der Zeit, in der die Mosaiken entstanden, hat man es als etwas Selbstver-
stiandliches betrachtet, dal Maria in der grofiten Zuriickgezogenheit lebte. Sie sitzt auf
einem mit Kissen und FuB3bank versehenen Stuhl ohne Lehne und hilt in den Hénden einen
dicken Streifen Purpurwolle, den sie aus einem Korb gezogen hat.

Das Motiv der Wolle, das auch auf den beiden Fresken in S. Maria Antiqua vorkommt
(Taff. 143f), entstammt bekanntlich dem genannten apokryphen Evangelium. Pseudo-Matthdus
erzahlt, dafl Maria bei ihrem Austritt aus dem Tempel, wo sie vom dritten bis zum vier-
zehnten Jahre mit andern Jungfrauen zusammen ein kldsterliches Leben gefiihrt, dem Greise
Joseph in Gesellschaft von fiinf Jungfrauen zur Behiitung iibergeben wurde, weil sie sich
durch ein Geliibde verpflichtet hatte, fiir immer auf die irdische Ehe zu verzichten. Da
begab es sich, daf} der Tempelvorhang gewoben werden mufite. Die Jungfrauen erhielten
hierzu von den Hohenpriestern Seide, Flachs, Baumwolle und verschiedene Sorten Purpur,

welche sie durchs Los unter sich verteilen sollten. Maria, die Jiingste, erloste den echten

Purpur, weshalb ihre Geféhrtinnen sie prophetisch ,Kénigin der Jungfrauen“ zu nennen
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begannen. Wihrend sie nun ,,mit ihren Fingern die Purpurwolle bearbeitete, trat ein Engel
von unbeschreiblicher Schonheit zu ihr hinein® usf.'

Dieser apokryphen Erzihlung entlehnte der Kiinstler fiir das Bild der Verkiindigung
nur die Art der Beschiftigung, indem er der Jungfrau den Purpurstreifen in die Hénde gab.
Im iibrigen entfernte er sich von Pseudo-Matthéus: Maria ist, wie die benachbarte Gruppe
beweist, noch im eigenen, d. h. im elterlichen Hause, nicht in demjenigen ihres Brautigams.
Das entspricht auch dem Berichte des wahren Matthdus, und wir werden sehen, dafl nach
der Meinung des Kiinstlers von dem Elternpaar die hl. Anna wenigstens um zwei Jahre die
Geburt Christi iiberlebt hat. Maria ist als ,,Sprof aus dem Geschlechte des Konigs David
aufgefaBt’ und deshalb als Kaiserin oder Prinzessin dargestellt. Uber ihre Tracht haben
wir schon oben (S. 76f) gehandelt.

Bei der Begriifung des Engels ,erschrak® die Jungfrau und ,dachte nach, was das fiir
ein Gruf sei. Gabriel beruhigte sie durch seine Aufklidrungen, und die Szene endete mit der
Zusage der Jungfrau: ,Siehe, ich bin eine Magd des Herrn; mir geschehe nach deinem
Worte.“® Der Kiinstler hat aus dem Bericht des Evangelisten die wesentlichen Punkte
herausgegriffen und in geschickter Weise fiir seine Komposition verwendet: der Engel, fast
in wagerechter Haltung fliegend, macht mit der Rechten den Redegestus; neben ihm schwebt
eine weifle Taube, das Symbol des Heiligen Geistes, und hat den Flug auf den Kopf der
Jungfrau gerichtet; Maria endlich ist bleich vor Schrecken; sie hilt mit der Arbeit inne und
blickt wie beingstigt und iiber das Gehorte nachdenkend in die Ferne. Die schwarzen
welligen Haare sind auf dem Scheitel zu einer Art Krone zusammengelegt und mit vier
grofien Perlen verziert; sie kontrastieren mit der bleichen Farbe des Gesichtes. Perlen
hingen auch an ihren Ohren, welche fast ganz durch die Haare verdeckt sind.

Zu beiden Seiten der Jungfrau stehen je zwei weifigekleidete vorziiglich erhaltene Engel,
die wie Gabriel durch Nimbus und Fliigel ausgezeichnet sind; ihre Tuniken haben einen
dunkelblauen Klavus, ihre Pallien buchstabenihnliche Zeichen von derselben Farbe. Die
Anwesenheit der Engel glauben einige durch den Hinweis auf eine Stelle des apokryphen
Ewvangelium infantiae arabicum erkliren zu sollen. Dort heifit es, da} bei der Darbringung
Jesu im Tempel ,Engel (das gottliche Kind) wie Vasallen ihren Kénig im Kreise umgaben"
Bianchini, dem de Rossi zugestimmt hat, berief sich dagegen auf die folgenden Worte des
Hebréerbriefes (1, 6), welche ihm fiir die Verkiindigung wie geschaffen schienen: ,,Und wenn
er (Gott) den Erstgeborenen abermals in die Welt einfiihrt, spricht er: Es sollen ihn anbeten
alle Engel Gottes!® Allein die Engel machen weder den Eindruck von Vasallen eines
Kénigs noch von solchen, die das fleischgewordene Wort anbeten; die Gebarden ihrer

! Tischendorf a.a.O. 61—71. Pseudo-Matthius (l. c. 1, 55) stammte die hl. Anna, die Mutter
2 Schon der hl, Paulus (Rom 1, 3) sagt von Christus, daB er der Jungfrau, ,ex genere David“. Vgl. auch die beiden Ge-
»aus dem Geschlechte Davids dem Fleische nach geworden ist“;  schlechtsregister Jesu bei Mt 1,1—17 und Le 3,23—38.

nach Pseudo-Jakobus war Maria ,aus dem Stamme Davids“,  ®Lc 1, 26ff.  * Tischendorf a.a.O. 6, 463.
¢ e guiqe david (Protevang. 10 ed. Tischendorf 20); nach Anastasius Biblioth. IIl 261.
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Hande verlangen vielmehr eine andere Erkldrung: zwei von ihnen machen den Redegestus,
der dritte begleitet seine Worte mit einer Bewegung, welche die Redner gebrauchen, um
ihren Worten Nachdruck zu verleihen; der vierte endlich hat die Rechte vor sich bis zur
Brusthche erhoben und mit der Innenfliche nach auBen gekehrt, macht also jenen Gestus,
den die mittelalterliche Kunst in ganz besonderer Weise den Engeln als Begleitern Christi
und seiner Mutter vorbehalten hat. Drei von ihnen sind demnach in einer Unterhaltung mit
Maria begriffen, ein Beweis, daf} der Kiinstler hier jene Vorstellung, derzufolge die Jungfrau
taglich des Umganges mit den himmlischen Geistern gewiirdigt wurde, zum Ausdruck ge-
bracht hat. Diese Vorstellung lait sich bis in das hochste Altertum hinauf verfolgen'; und
wie sehr sie zur Zeit des hl. Ambrosius im christlichen Volksbewuftsein wurzelte, sicht
man aus der Schilderung, welche der Kirchenlehrer in einer fiir Jungfrauen verfaBiten Schrift
von der Gottesmutter entwirft. Von der Verkiindigung redend, 'sagt er: ,Maria befand sich
beim Eintritt des Engels zu Hause in ihrem innersten Gemache und ohne Gesellschaft, um
von niemand in ihrer Betrachtung gestort oder unterbrochen zu werden. ... Kurz, Gabriel
fand sie da, wo er sie zu besuchen pflegte; sie bebte anfiéinglich vor dem Engel zuriick, weil
sie ihn fiir einen Mann hielt; nachdem sie aber seinen Namen gehort, behandelte sie ihn wie

“y

einen guten Bekannten.“” Die Engel sind also hier lediglich als die himmlischen Gesell-
schafter der heiligen Jungfrau dargestellt.

Der vierte Engel, von links nach rechts gezihlt, ist so gewendet, da er fast nicht mehr
zu der Verkiindigungsszene gehort. Dadurch wollte der Mosaizist einen Ubergang zu der
benachbarten Gruppe schaffen. Der folgende Engel ist néimlich ganz abgewendet, ein Beweis,

dafl mit ihm eine neue Gruppe beginnt.

2. Aufklirung der Zweifel Josephs iiber die Empfingnis Marii.

Als Joseph sah, dafl Maria, seine Braut, vor ihrer Uberfiihrung in sein Haus empfangen
hatte, ,,gedachte ‘er sie heimlich zu entlassen“. Da erschien ihm der Engel des Herrn im
Schlafe und klérte ihn iiber die Zweifel auf. Daraufhin ,nahm er, wie der Evangelist sagt,
»sein Weib zu sich“. Die von dem hl. Matthdus (1, 18ff) mitgeteilte Unterredung bildet
den Gegenstand der gewdhnlich falsch gedeuteten Gruppe, welche neben einem ‘tempel-
artigen Gebdude vergegenwirtigt ist und sich aus dem Engel und Joseph zusammensetzt®.
Der Engel, eine prichtige Profilgestalt, ist fast um einen Kopf grofer; entsprechend dem
gegebenen Moment macht er mit der Rechten den Redegestus. Seine Kleider und Attribute
sind die ndmlichen wie diejenigen der fiinf Engel von der Verkiindigung. Er entbehrt wie alle
tbrigen der Sandalen. Dieser Mangel ist offenbar beabsichtigt. Der Kiinstler wollte die

! Schon nach Pseudo-Jakobus (bei Tischendorf a.a. 0. 8, 16) 3 Nach der Auff der alteren Archol welche noch

sempfing Maria die Nahrung ausEngelshand*; und nach Pseudo-  heute Anhénger zahlt (z. B. Ainalof, Die Mosaiken des 4.

Matthiius (a. a. O. 6, 64) ,;sah man sie hiufig in der Unter- und 5. Jahrhunderts 78), wire hier die ,Verkiindigung an

haltung mitEngeln, welche stets zu ihren Diensten bereit standen®.  Zacharias® dargestellt. Garrucei (Storia IV, Taf. 212, 1, § 19)
2 S. Ambr., De virgg. 2, 2, 10f: Migne, PL 16, 210. gab zuerst die richtige Deutung.
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Engel dadurch als die himmlischen Boten Gottes kennzeichnen, die auf ihren Schwingen
durch die Luft daherkommen und zum Auftreten der Erde nicht bediirfen. Es ist das im
Grunde genommen die gleiche Empfindung wie die des Paionios, als er die Nike, also einen
Boten des Zeus, mit bloBen Fiilen gebildet hat.

Joseph ist nicht der Greis der Apokryphen, sondern ein Mann in den besten Jahren,
in dessen dunklen Bart- und Haupthaaren man vergebens ein graues Haar suchen wiirde.
Er triigt weile, mit roten Riemen umwundene Halbstiefel von weichem Leder, eine gegiirtete,
mit dunkelblauem Klavus verzierte Tunika mit sehr breiten und befransten Armeln, von
denen nur der eine sichtbar, der andere unter dem von der linken Schulter herabhangenden
Pallium verborgen ist. Er hat also die nimlichen Gewdnder wie auf drei liberianischen
Mosaiken Laban, und auf einem die jiidischen Priester’. Sein ernstes Gesicht verrat eine
tiefe Aufregung; die Augen sind fest auf einen Punkt gerichtet. Besonders ausdrucksvoll
ist der Gestus der rechten Hand: sie ist bis zur Hohe des Kinns erhoben und die Finger
sind lose nach der Schulter zu ausgestreckt. Dieser Gestus, den man noch heute bei den
Siiditalienern beobachten kann, wird dann gemacht, wenn man in einer wichtigen Angelegen-
heit durch eindringliches Fragen sich absolute GewiBheit verschaffen mochte. ,Ist es auch
wirklich wahr, da meine Braut von dem Heiligen Geist empfangen hat? — das will die
Handgebirde in Verbindung mit dem Gesichtsausdruck sagen. Solche artistische Feinheiten
sind mit einer schlafenden Gestalt natiirlich nicht zu vereinbaren; dieses wird den Kiinstler
offenbar mit bewogen haben, Joseph dem biblischen Bericht entgegen in wachem Zustand
und als Stehenden darzustellen.

In der vom Pallium bedeckten Linken hilt Joseph einen Stab. Man erkennt darin mit
Recht einen Hinweis auf die in den Apokryphen erzihlte Stabprobe, welche auch Raphael
fir sein beriihmtes ,,Sposalizio benutzt hat. Die auffallende Kiirze des Stabes beweist
sodann, daB der Kiinstler, wie sonst immer, aus Pseudo-Matthius geschdpft hat, nach welchem
Joseph eine ,virgula brevissima“ bei der Probe abgab®. Sein Pallium hat die orangerote
Farbe der Purpurwolle in den Hinden Maria. Dadurch sollte also auch bei ihm die Ab-
stammung aus dem ,koniglichen Hause Davids hervorgehoben werden. Der Kiinstler hat
sich jedoch in der Purpurfarbe geirrt; den echten Purpur, welcher der heiligen Jungfrau bei
der Verlosung zufiel, hitte er dunkelrot, fast schwarz wiedergeben miissen.

Joseph steht neben einem Gebiude, das eine dhnliche tempelartige Form wie das Haus
seiner Braut hat, aber gedffnet ist und durch eine zwischen dem zuriickgezogenen Vorhang
hingende Lampe erleuchtet wird (Taf. 56). Von der Tiir sieht man nichts; wir haben sie
uns mit den Fliigeln nach innen gedffnet zu denken. Das Haus ist aus regelméflig behauenen
Quadern gebaut, vorn mit zwei korinthischen Saulen verziert und hat ein Giebeldach von
Fachwerk mit Antefissen. Wie in dem der Jungfrau so hat der Mosaizist auch in diesem ein
wirkliches Wohnhaus darstellen wollen. Wir diirfen uns iiber die Form desselben nicht

1ol Taff 11,2 12,218,295 2 Tischendorf, De ortu beatae Mariae et infantia Salvatoris 8, 68.
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wundern: bei so heiligen Personen, welche mit dem Erléser in so inniger Weise ver-
bunden waren, mufite nach der Idee des Kiinstlers auch das Wohnhaus zu einem Tempel
Gottes werden. Der Vorhang ist mit Ringen an einer Stange befestigt und mit Quasten
und dunkelblauen Segmenten verziert; zu oberst hat er eine rote Einfassung. Infolge
seiner guten Erhaltung eignet sich Josephs Haus vorziiglich zur Erginzung der fehlenden
Teile des Hauses Marid. Die dem Mosaik zugefiigten Beschddigungen ergeben sich bei der
Betrachtung meiner Tafel von selbst.

Die Geburtsdarstellung, die jetzt an der Reihe wire, fehlt. Diesen Mangel fand man
in einem Zyklus, der die Gottesmutterschaft Maria verherrlichen soll, sonderbar und suchte
ihn verschiedentlich zu erkldren. Der Kiinstler war, so scheint es, von der Notwendigkeit
jener Darstellung nicht ganz tiberzeugt; er scheint vielmehr der Ansicht gewesen zu sein,
daB Maria als Mutter Christi und daher auch als #sovéz0c durch die Verkiindigung wie
auch durch die folgenden Szenen der Darbringung im Tempel und besonders der Anbetung
der Magier zur Geniige charakterisiert war. Diese Ansicht ist auch die unsrige.

3. Darbringung Jesu im Tempel.

Die Darbringung Jesu im Tempel, der Gegenstand des néchsten Bildes (Taff. 57—60),
wird nur von dem hl. Lukas (2, 22—38) erzdhlt. Der Evangelist fithrt uns als handelnde
Personlichkeiten die heilige Familie, den greisen Simeon und die 84jihrige Prophetin Anna
vor. Da das Jesuskind seine himmlische Leibgarde haben mufite, so war es nicht leicht, alle
diese Personlichkeiten zu einer einheitlichen Darstellung zu gruppieren. Doch der Genius
des Kiinstlers erreichte dieses und noch viel mehr: er hat es verstanden, zu den beiden
jiidischen Zeugen der Gottheit Christi die Tempelobern selbst hinzuzufiigen; denn aus dem
apokryphen Evangelium wufite er, daf} die ,Diener des Tempels“, die ,Priester und der
,Hohepriester nach der Probe mit dem Fluchwasser die Unschuld Marii und damit zu-
gleich auch ihre iibernatiirliche Empfangnis feierlich anerkannten.

Daf} dieselben sich bei der Darbringung Jesu im Tempel eingefunden hitten, sagt
Pseudo-Matthdus zwar nicht ausdriicklich, aber man hatte alles Recht, es aus dem, was er
erzéhlt, wie aus einer zugegebenen Préimisse zu, folgern. Diesen SchluB zog denn auch der
Kiinstler und reihte die ,Diener” und ,Priester des Tempels“ so in seine Komposition ein,
dafl Simeon gewissermaflen als ihr Oberhaupt, ihr Fiihrer erscheint. Das Bild gestaltete
sich auf diese Weise zu einer grofartigen Kundgebung der edelsten Vertreter der Synagoge
zu Gunsten des gottlichen Kindes. Der Fall ist wichtig, weil lehrreich; er wird uns auch bei
der Erklirung einer andern Szene auf den richtigen Weg leiten, wie er von dem Kom-
positionstalent des Kiinstlers ein glinzendes Zeugnis ablegt.

Die Darbringung Jesu vollzieht sich in einer Saulenhalle des Tempels, der sie auf der
rechten Seite abschlieBt. Maria hilt das Kind in den Hinden, bereit, es dem Simeon,

auf den Joseph mit der Rechten hinweist, zu iiberreichen; zwischen diesen beiden steht die
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Prophetin Anna mit zum Redegestus erhobener Rechten, wihrend Simeon von der dicht
geschlossenen Masse der ,Diener und ,Priester sich loslost und in weiten Schritten auf
Maria mit dem Kinde zugeht. Von den Engeln hat der Kiinstler nur drei aufgenommen:
zwei stehen links von der Madonna, und der dritte zwischen Joseph und Anna; auf den
vierten muBte er verzichten, um den Abstand zwischen Simeon und Maria mit dem Jesukinde
nicht noch mehr zu vergréfern. Bei dem ersten kam er wegen des aufsteigenden Bogens
mit dem Raum ins Gedringe; deshalb sind ihm die Fiifle mifiraten.

Das Jesuskind hat die ihm zukommenden Gewinder: Tunika und Pallium von weifler
Farbe und Sandalen; sein Haupt umgibt ein hellblauer Nimbus, auf welchem ein goldenes,
rotbraun umrandetes Kreuz steht. Fiir das zarte Alter ist das Kind natiirlich viel zu sehr
entwickelt; man konnte es gut fiir zweijahrig halten. Der Kiinstler hat diesen Fehler sicher-
lich ohne jeden Skrupel begangen, da es sich ja nicht um ein gewdhnliches Kind handelt. In
Maria wollte er augenscheinlich die durch die Geburt Jesu nicht verletzte Jungfraulichkeit
betonen, stellte sie daher hier wie in den beiden andern Szenen mit unbedecktem Haupte
dar. Thr Gesicht ist leicht gerdtet, ihre Augen sind auf Simeon gerichtet. Der Riickenteil
des Lorums ist zum linken Arm emporgezogen, von wo er als Zipfel herunterhingt. In den
Ohren glénzen zwei grofe Perlen; die welligen schwarzen Haare entbehren dagegen
jeglichen Schmuckes.

Die folgende Gruppe erinnert in ihrer wohlgelungenen, pyramidal aufgebauten Form
an die Ehedenkmiler mit der ,,Juno pronuba®; selbstredend ist diese Ahnlichkeit eine rein
zufillige. Joseph hat dieselben Gewénder wie in der Traumszene. Sein Alter ist hier aber
ein hoheres, da sowohl Bart wie Haupthaar stark grau geférbt sind. Er hat die Opfergabe
bereits abgeliefert, und zwar, entsprechend dem Bericht des Pseudo-Matthéus, ,,ein Paar Turtel-

tauben und ein Paar junge Tauben“'

, welche vor dem Tempeleingang untergebracht sind.
Die Natur der vier Vogel ist trefflich ausgedriickt: die Turteltauben gehen ihrer Nahrung
nach, indem sie auf den Stufen Korner suchen, wogegen die jungen Tauben mit empor-
gerichtetem Schnabel und leicht erhobenen Fliigeln nach der Fiitterung verlangen. Das
Gesicht des Nihrvaters verrit freudige Erregung; mit dem Kopfe zu Maria gewendet, zeigt
er mit der ausgestreckten rechten Hand auf Simeon. Der Kontrast in den Bewegungen
seines Korpers ist sehr gut wiedergegeben; man beachte besonders die Falten der Tunika,
welche ganz den Bewegungen angepafit sind. Anna ist als vornehme Matrone geschildert, der
man die vierundachtzig Jahre durchaus nicht anmerkt. Sie tréagt rote Schuhe, eine graue, mit
schwarzem Klavus verzierte Tunika und eine graue iiber den Kopf gezogene Palla, unter welcher
der weile Haariiberzug zum Vorschein kommt; das Kleid und der Mantel bilden schwarze,
durch rote Lichter gehohte Falten. Der Redegestus ihrer Rechten enthilt einen Hinweis auf

das von ihr abgelegte Bekenntnis der Gottheit Christi: ,,sie redete von ihm zu allen, welche

1 Tischendorf a.a.O. 15, 81: ,,... obtulerunt pro eo par turturum et duos pullos columbarum®.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 61
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auf die Erlosung Israels warteten’. Weniger zutreffend scheint der Redegestus bei den drei
Engeln zu sein; denn man kann sich nicht leicht vorstellen, was sie bei der Darbringung
Jesu zu sagen gehabt hatten, man miifite denn annehmen, daf§ auch sie ,,den Herrn priesen®.

Simeon, ein ehrwiirdiger Greis, steht an der Spitze der ,Diener und Priester des
Tempels“, von denen er sich durch die klassische Gewandung auszeichnet. Sein Gesicht
ist von weiflen, kurzgeschorenen Bart- und Haupthaaren umrahmt. Aus Ehrfurcht und wohl
auch durch das Alter’ gebeugt, breitet er den Bausch seines Mantels aus, um darauf das
Jesuskind zu empfangen.” Hier scheint sich von neuem der Einfluf} des Pseudo-Matthius

«“s

geltend zu machen; denn nach ihm nahm Simeon ,das Kind auf das Pallium“?, nach dem
Evangelisten ,,auf seine Arme“. Wir diirfen aber auch die Mdglichkeit nicht abweisen, daf}
der Kiinstler sich nur an die schon seit langer Zeit iibliche Gewohnheit gehalten habe,
beim Empfange eines heiligen Gegenstandes die Hiande zu verhiillen.

Die ,,Priester und Diener des Tempels“ sind in einer geschlossenen Kolonne von zwei
Reihen, erstere auf der Ehrenseite aufgestellt. Die Gewandung der Diener ist, den Mantel
abgerechnet, dieselbe wie die des hl. Joseph. Die Priester haben eine dhnliche Tunika und
dariiber eine blaue Lacerna, welche an der Brust mit einer runden mit Perlen und Edel-
steinen besetzten Agraffe festgehalten wird. Diese Tracht entspricht derjenigen, welche
die jiidischen Priester gewohnlich auch auf den liberianischen Mosaiken haben. Der Kopf-
typus ist bei allen mehr oder minder gleich: gerade, nicht allzulange Nase, starker, wenig
gepflegter Vollbart und langes gelocktes Haar, das vom Wirbel nach beiden Seiten bis in
den Nacken herabreicht und Schlife wie Ohren fast vollkommen verdeckt. Die meisten
sind ergraut oder weif, nur der mittlere und die im Hintergrund schematisch angedeuteten
haben dunkles Haar. Mit Ausnahme des mittleren, der mit seinem Nebenmann zu reden
scheint, blicken alle in derselben Richtung wie Simeon, der zum Jesuskinde eilt; ihr ernster
Gesichtsausdruck verrit, da sie von der Wichtigkeit des Vorganges ganz durchdrungen
sind. Hierzu paBt auch die gemessene Bewegung der Hinde: zwei machen den Redegestus;
der eine im Vordergrund hat die Rechte gesenkt und ausgestreckt, als wollte er den Aus-
spruch Annas: ,Das ist der Erloser der Welt!“ bestitigen.

Wihrend Joseph als Jude dem Kopftypus nach mit den Dienern und Priestern eine
grofle Ahnlichkeit zeigt, ist der Kopf des Simeon, der doch auch Jude, nach einer spiteren
Auffassung sogar ,Hohepriester war®, wesentlich verschieden. Ich glaube nicht, daf} ein
tieferer Grund als das Streben nach Abwechslung vorliegt.

Dem Kiinstler bot sich hier Gelegenheit, seiner Vaterlandsliebe Ausdruck zu verleihen.

Um zu zeigen, daf} Jerusalem zur Zeit der Geburt Christi unter romischer Herrschaft stand,

! Le 2, 38. Bei Ps.-Matthéus (Tischendorf 15, 82) heifit es: * Tischendorf a. a. O.
,Haec accedens adorabat infantem dicens quoniam in isto est  * Evang. Nicodemi (Tischendorf 1389); ,, ... omnes scimus
redemptio saeculi.” beatum Simeonem sacerdotem magnum, qui suscepit manibus

2 Nach Ps.-Matthaus (Tischendorf15,81) war er,,112 Jahre alt“.  suis lesum infantem etc.
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schmiickte er das Giebelfeld des Tempels mit der Darstellung der Personifikation Roms. Die
Géttin sitzt auf einem gepolsterten Stuhl ohne Riicklehne; sie trégt aufer dem Helm eine drmel-
lose, die rechte Brust und Schulter freilassende Tunika' und einen um Schof und Knie gelegten
Mantel. In der Rechten hilt sie den Globus, in der Linken die Lanze, die ihr zugleich als Stiitze
dient. Die zwei scheibenartigen Ornamente, die man zu beiden Seiten sieht, haben wohl nur
den Zweck, den Raum auszufiillen. Form und Farbe verbieten, sie fiir Sonne und Mond zu
halten. Die als Goldrelief gedachte Darstellung hebt sich von dem blauen Grunde angenehm
ab; der Kiinstler wird sie als ,,civis romanus® mit einem Gefiihl des Stolzes betrachtet haben®.

Um den Tempel vor den beiden Wohnhéusern Josephs und der Madonna auszuzeichnen,
gab er ihm eine Fassade mit vier Saulen und erhohte den Eingang um mehrere Stufen,
welche mit einem eisernen und mit Figuren verzierten Gitter abgesperrt sind. Der auf
Siulen ruhende Architrav weist eine Reihe von Wasserspeiern in Form von Léwenképfen
auf. Das Dach war mit gelben Ziegeln gedeckt, und die Mauer bestand aus abwechselnd
blauen und roten Quadern; von diesen wie von jenen sind heute blof die Ansatze vor-
handen. Wir kénnen uns die Form beider mit Hilfe des Hauses Josephs im Geiste vorstellen.
Dadurch erhalten wir zugleich auch einen MaBstab fiir die Grofie des zerstérten Teiles.
Mit der Séulenhalle, in welcher die Darbringung Jesu vor sich geht, diirfte der in den neu-
testamentlichen Schriften einigemal erwihnte ,porticus Salomonis*® gemeint sein; sie gibt
der ganzen Szene einen vornehmen Hintergrund.

Unsere Darbringung Jesu ist die groRartigste und zugleich auch die alteste von den
erhaltenen. Die spiteren Bilder unterscheiden sich von ihr besonders dadurch, daf} sie nur
die von den Evangelisten genannten Persénlichkeiten vorfiihren, und dafl der hl. Joseph die
Opfergabe — zwei Tauben — noch bei sich hat. Sie stellen ohne Zweifel den urspriinglichen

Typus dar, welcher hier ausnahmsweise eine so grofie Erweiterung erfahren hat.

4. Magier und Schriftgelehrte bei Herodes.

Die Ankunft der Magier in Jerusalem und ihr Forschen nach dem ,neugeborenen Konig
der Juden®, dessen ,,Stern sie im Morgenland gesehen", brachte die Stadt und vor allem
Herodes in ingstliche Aufregung. ,Und er versammelte alle Hohenpriester und die Schrift-
gelehrten des Volkes und erforschte von ihnen, wo Christus geboren werden sollte. Sie
aber sprachen zu ihm: zu Bethlehem (im Stamme) Juda. ... Da berief Herodes die Weisen
heimlich und erforschte von ihnen die Zeit, da der Stern ihnen erschienen war. Dann sandte
er sie nach Bethlehem und sprach: Gehet hin und forschet genau nach dem Kinde; und

“

wenn ihr es gefunden habet, so zeiget mir's an, damit auch ich komme, es anzubeten.
| Dadurch unterscheidet sich die Roma von der Personifikation ~ Giebelausschmiickung der altchristlichen Basiliken. ~ Ainalof

Konstantinopels, welche ganz verhiilt ist. (Die Mosaiken des 4. und 5. Jahrhunderts 82) gebiihrt das
> Auf Garruccis Kopie wurde Roma in die Gestalt des Hei-  Verdienst, zuerst die richtige Deutung gegeben zu haben.

landes und die zwei Scheiben in die Portréts der Apostelfiirsten 3 Jo 10, 23; Apg 3, 11; 5, 12.

verwandelt. De Rossi (Musaici) zog daraus Schliisse auf die 4 Mt 2, 1—8.
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Nach dem Berichte des Evangelisten wurden also die Magier und die Hohenpriester
mit den Schriftgelehrten von Herodes getrennt vernommen; der Kiinstler dagegen hat beide
Verhore zu einer Komposition vereinigt, so dafl sie sich dem Beschauer als etwas Gleich-
zeitiges darbieten (Taff. 61—62). Herodes, zur Hilfte zerstort, ist als Imperator auf einem
mit Juwelen verzierten Throne sitzend geschildert. Er trigt Schuhe wie Joseph und die
Tempelobern, eine weifle, hochgegiirtete Soldatentunika mit kurzen Armeln, den Brust-
panzer und dariiber das veilchenpurpurne mit dem weilen Tablion geschmiickte Palu-
damentum. Seine Konigswiirde ist auch durch den Nimbus und das Diadem angedeutet.
Das Auge auf die vor ihm stehenden Magier geheftet, erteilt er mit der Rechten den in
der Bibel naher angegebenen Auftrag, nimlich nach Bethlehem zu gehen und das wunder-
bare Kind aufzusuchen. Seine Worte machen auf die Magier einen geteilten Eindruck: der
vorderste, der das Wort fithrt und durch einen orangeroten Mantel von den iibrigen unter-
schieden ist, scheint von der Aufrichtigkeit des Herodes nicht uberzeugt zu sein: er blickt
fragend und mit Bangen zu ihm hiniiber. Der mittlere ist offenbar ganz miftrauisch: er
hat die rechte Hand unter das Kinn gelegt und denkt iiber das Gehérte nach; seine
grofen auf Herodes gerichteten Augen verraten schon, dafl dessen Rat, die Riickreise iiber
Jerusalem zu nehmen, nicht befolgt werden wird. Der dritte Magier zeigt dagegen einen
heiteren Gesichtsausdruck: er freut sich wohl iiber die Auskunft, welche Herodes iiber den
Geburtsort des Kindes gegeben hat.

Zwischen den Magiern und Herodes stehen die Hohenpriester, zwei birtige Greise,
welche dieselbe Tracht wie die Priester in der Darbringung Jesu haben. Beide schauen
Herodes an; der eine macht den Redegestus, wihrend der andere eine mit schematischen
Zeichen beschriebene Rolle, also die Prophezeiung des Michias hilt, aus welcher er die auf
die Geburt des Messias beziigliche Stelle vorgelesen hat.

Einige kleinere Beschidigungen abgerechnet, sind sowohl die Priester als auch die Magier
ausgezeichnet erhalten. Bei der Ausbesserung der schadhaften Stelle am Halse des dritten
Magiers und der Ubermalung der unmittelbar daneben angebrachten Klammer wurde auch
das Kinn und der Hals des zweiten Magiers durch den iibermalten Stuck entstellt; von
dieser Zutat befreit, zeigt sich sein Kopf jetzt wieder in der urspriinglichen Frische. Intakt
ist auch die Stadt Jerusalem, welche sich hinter den Magiern erhebt.

Herodes hatte zwei mit dem Speer bewaffnete Soldaten als Leibwache; der eine ist
ganz zerstort, der andere durch die Riicklehne des Thrones so verdeckt, daf man von ihm
nur den Kopf und den oberen Teil des Speeres sieht; der Helm mit dem roten Kamm sitzt
ihm auf dem rechten Ohr. Hierzu mufite sich der Kiinstler wegen des Namens HER[ODES],
welcher hart daneben in weiflen Buchstaben auf dunkelblauem Grund geschrieben war, be-
quemen. Daf} er es fiir notwendig erachtet hat, die Figur des Herodes durch den bei-

gesetzten Namen zu erkliren, ist ein Beweis fiir die groBe Seltenheit dieser Darstellung; in

der altchristlichen Monumentalkunst Roms steht sie denn auch ganz vereinzelt da. Obgleich
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von dem Gesichte des Konigs kaum ein Drittel iibriggeblieben ist, so kann man an der
niedrigen Stirn, dem finstern Blick und dem dicken Kinn dennoch deutlich erkennen, daf3
hier das Portrit des Nero zum Muster gedient hat. Die Absicht des Kiinstlers war augen-
scheinlich die, in Herodes den Verfolger der Kirche zu zeichnen, und das glaubte er am
besten dadurch zu erreichen, daB er ihm die Ziige Neros gab, der schon damals als der
Typus der Verfolger angesehen wurde. Dieser interessante Zug macht dem Kiinstler alle

Ehre und ist ein neuer Beweis fiir seine Genialitat.

5. Huldigung der Magier.

Die Magier mogen erleichtert aufgeatmet haben, als sie den Palast eines so unheimlichen
Konigs verlassen hatten und die Tore Jerusalems hinter ihnen lagen. ,,Und siehe, der Stern,
den sie im Morgenlande gesehen, ging vor ihnen her, bis er iiber dem Orte, wo das Kind
war, ankam und stillestand. . .. Und sie gingen in das Haus, fanden das Kind mit Maria . . .,
fielen nieder und beteten es an. Sie taten auch ihre Schétze auf und brachten ihm Ge-
schenke: Gold, Weihrauch und Myrrhen.“!

Wie bekannt, haben schon die Maler der Katakomben aus diesem evangelischen Berichte
nur die Ubergabe der Geschenke zur Darstellung gebracht. Der Kiinstler des Mosaikbildes
(Taff. 63—65) ist ihnen darin gefolgt, aber nur darin; im tibrigen ging er selbsténdig vor und
schuf mit Benutzung des apokryphen Evangeliums ein Gemilde, welches in der Kunst zwar
keine Nachahmung gefunden hat, inhaltlich aber wie formell zu den besten zihlt. Den Mittel-
punkt bildet das géttliche Kind, welches mindestens ,,zweijahrig* ist und auf einem sopha-
shnlichen, mit der Fulbank versehenen Gemmenthron sitzt. Sein gelocktes Haupt umgibt ein
gelber Nimbus, in dem ein kleines goldenes Kreuz glanzt. Es hat die Rechte bis zur Mitte der
Brust erhoben und blickt in der Richtung, wo der durch einen blauen Mantel ausgezeichnete
Magier stand. Von diesem war in der letzten Zeit nach Ausweis der Kopien jede Spur
verschwunden, so daf jemand behaupten konnte, der Kiinstler habe nur die beiden Magier
dargestellt, die noch heute auf der rechten Seite neben der Stadt Bethlehem sichtbar sind.’
Als mein Maler den in der Ecke aufgetragenen Stuck beseitigte, kam ein grofies Stiick des
Mantels und der Schiissel mit den Geschenken sowie der erhobene rechte Vorderarm mit
der zum Gestus des Zeigens ausgestreckten Hand ans Tageslicht. Der Magier zeigte auf den
michtigen Stern, welcher zwischen den vier hinter dem Thron stehenden Engeln sichtbar ist.

Zu beiden Seiten des Kindes sitzt je eine weibliche Figur auf einem Stuhl ohne Riick-
lehne: auf der Ehrenseite Maria, ihr gegeniiber eine verhiillte Matrone, die in der auf den
SchoB herabgelassenen Linken eine halbgesffnete Schriftrolle hilt. Die Jungfrau ist leider
durch einen grofien Rif entstellt. Die Ausbesserung in Stuck hat in einigen die Meinung
aufkommen lassen, daf} die ganze Figur ,unter Benedikt XIV. in Stuck ausgefiihrt“ worden
sei. Meine Kopie zeigt, wie sehr man sich da getduscht hat. Schade, dafl diese Gestalt

Mt 2,911, 2 Infolgedessen wurde die Bedeutung des Bildes von einigen Kunsthistorikern in Frage gestellt.




486 Zweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

nicht in einem besseren Zustand auf uns gekommen ist; denn sie gehdrt zu den best-
gelungenen. Sie sitzt mit einer ebenso groffen Anmut als Natiirlichkeit; das Auge auf einen
Punkt gerichtet, lauscht sie mit gespannter Aufmerksamkeit auf die Worte, die das Kind
mit dem Magier neben ihr wechselt. Die herabgelassene Linke ruht auf dem purpurnen
Polster’; die Rechte hat sie an den breiten Besatz des Lorums gelegt, wobei sie den Ellbogen
auf das erhobene Knie aufstiitzt. Zu diesem Zweck hat der Kiinstler fiir den rechten Fufi
eine kleine Erh6hung improvisiert, welche bei einer Fulbank ganz unbegriindet ist und die
auch bei dem Gegenstiick, der Matrone gegeniiber, wiederkehrt. Von dem Stuhl, auf dem
Maria sitzt, siecht man nur das Polster, das linke Vorderbein und die Fulbank, welche durch
ihre Schmucklosigkeit von derjenigen des Thrones Christi absticht.

Bei dem Stuhl der Matrone sind nur die FuBbank und das linke Vorderbein sichtbar,
da das Polster von der weiten Palla bedeckt ist. Hier hat der Kiinstler zu dem Stuhlbein
durch Verldngerung nach oben auch die Lehne hinzugefiigt, um dem linken Vorderarm der
Matrone einen Stiitzpunkt zu bieten’. Wen stellte diese bisher ganz unverstandene Frau
dar? Nicht die Madonna’®, weil sie eine Rolle halt; auch nicht eine Personifikation der Juden-
oder Heidenkirche, weil wir in der Gestalt gegeniiber die Gottesmutter haben. Noch weniger
ist an die Amme oder eine Dienerin zu denken; denn Dienerinnen pflegen in der Kunst
weder zu sitzen noch halten sie die Rolle und haben purpurne Gewinder.

Um eine befriedigende Antwort auf die Frage geben zu kénnen, sind wir gendtigt, zu
dem apokryphen Evangelium unsere Zuflucht zu nehmen. Nach Pseudo-Matthdus war Joachim,
der Vater der Jungfrau, nicht blof der reichste Mann in Israel, sondern stammte wie seine
Gemahlin Anna aus dem koniglichen ,Geschlechte Davids“‘. Wir haben des weiteren ge-
sehen, daf Maria zur Zeit ihrer Empféngnis Christi noch in dem eigenen, d. h. im elterlichen
Hause wohnte. Der Kiinstler hat sich in dieser Annahme von seinem Gewihrsmann ent-
fernt und ist wie so oft seine eigenen Wege gegangen. Daf} die Eltern der Jungfrau die
Geburt des Heilandes iiberlebten, konnte er auf Grund der apokryphen Angaben voraus-
setzen, weil Joachim damals erst fiinfundfiinfzig® und die Mutter Anna wahrscheinlich noch
weniger Jahre zihlte. Nachdem er zu dieser Erkenntnis gelangt war, durfte, ja mufite er folge-
richtig auch annehmen, da# Anna die heilige Familie von Jerusalem aus oft besucht haben
mag. Was lag dann fiir ihn nzher als einen dieser Besuche auf jenen Tag anzusetzen, an
welchem die Magier erschienen sind, um in dem wunderbaren Kinde ihrer heiligen Tochter
den Sohn Gottes anzubeten? Dieser Besuch ist, ich wiederhole es, durch kein schriftliches

! Der von der Hand geworfene Schatten wurde auf den
neueren Kopien in ein Buch verwandelt.
2 Von Ainalof (Die Mosaiken des 4.und 5. lerts 89)
fiir die , GeiBelsaule® erklart.
3 Diese Ansicht habe ich friiher vertreten. Vgl. Beitrage zur
hristlichen Archd ie in Rom. Qi Ischr. 1905, 188.
! Pseudo-Matthius bei Tischendorf a.a.O. 1, 55: ,multipli-

cavit Deus greges suos, ita ut non esset similis illi in populo
Israel..... Cum esset annorum viginti accepit Annam . . . uxorem
ex tribu sua, id est ex genere David“.

5 Mit zwanzig Jahren heiratete er Anna, welche ihm nach
weiteren zwanzig Jahren Maria gebar; letztere war vierzehn Jahre

alt, als der Engel ihr die Botschaft von der Empféngnis des Em-
manuel brachte. Vgl. dariiber Pseudo-Matthéus a.a. 0. 55f u. 66 f.
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Zeugnis bestitigt. Aber auch von der Anerkennung des Gottessohnes durch die Tempel-
obern gelegentlich der Darbringung Jesu schweigen die Quellen, und doch 148t sich die Dar-
stellung derselben nicht in Zweifel ziehen. Der Gedankengang des Kiinstlers ist in beiden
Fallen der nimliche: er hat ein im Evangelium berichtetes Ereignis um einen Faktor be-
reichert, den er in Anlehnung an das Apokryph mehr oder minder selbstindig fiir den
geforderten Moment geschaffen hat. Wir stehen hier also vor dem Urahn der im Mittel-
alter so sehr beliebten Gruppe, welche die beiden Miitter mit dem Jesukind in enger Ver-
einigung zeigt: dem sog. Selbdritt".

Die von mir gegebene Deutung der fraglichen Figur entspricht demnach ganz dem
Geiste des Kiinstlers. Sie empfiehlt sich aber auch sonst. Wenn man in jener Gestalt die
hl. Anna, die Mutter der jungfraulichen dsovdzoc erkennt, so erklirt sich zunichst die reiche
Purpurgewandung, die der Kiinstler ihr gab. Es erklirt sich ferner die Rolle; denn Anna
ist nach dem apokryphen Evangelium eine gottbegnadete Prophetin und Dichterin: sowohl
die Klagen iiber ihre Kinderlosigkeit wie den Jubel iiber die GewifSheit ihrer Nachkommen-
schaft weiB sie in eine poetische Form zu fassen; und als sie die dreijéhrige Tochter in den
Tempel zur Erziehung gebracht hat, da wird sie sich durch eine Erleuchtung des Heiligen
Geistes bewuft, ,,das Entziicken und die Freude Israels geboren zu haben“?. Nun ist der
Augenblick gekommen, wo sie das verwirklicht sieht, was Gott sie ahnen lief}: weit aus
dem Orient herbeigeeilte Weise sind erschienen, um dem aus ihrer Tochter geborenen
Sohne Gottes die Huldigung darzubringen. Sie wagt kaum aufzublicken, so gewaltig sind
die Eindriicke: den Kopf leise nach vorn geneigt und ihn mit der Rechten am Kinn unter-
stiitzend, schaut sie vor sich hin und denkt iiber all die wunderbaren Dinge nach, die sie
an sich selbst und an ihrer Tochter erfahren hat. Diese Gemiitsstimmung ist es, die der
Kiinstler in dem begeisterten Antlitz und der weihevollen Haltung der Figur ausdriicken
wollte. Niemand wird bestreiten konnen, daff er seine Absicht vollkommen erreicht hat.

In der Darstellung der vier Engel kam der Kiinstler bei den Fliigeln wegen Mangel an
Raum in Verlegenheit. Er half sich dadurch, daB er nur die zwei dufersten, auf jeder Seite
einen, anbrachte. Die Erhaltung der Engel laft nichts zu wiinschen iibrig; intakt ist auch
das Jesuskind, ferner die hl. Anna und die Stadt Bethlehem.

Der streng symmetrische Aufbau der Komposition zwingt zu der Annahme, dafy neben
dem zerstérten Magier noch eine zweite stehende Figur, der hl. Joseph, abgebildet war. Erst
dadurch wird die Gruppe vollstindig: das sitzende Kind zwischen zwei sitzenden und zweimal
vier stehenden Gestalten. Die Anwesenheit Josephs ist auch deshalb gefordert, weil er,
obwohl nur Nihrvater Jesu, dennoch das Haupt der heiligen Familie war. Daher hat
ihn der Kiinstler iiberall dargestellt, wo er ihn darstellen konnte; er durfte ihn also auch
hier nicht iibergehen.

! Als ,,die hl. Anna" deutete die fragliche Gestalt auch 2 Vgl. Pseudo-Matthius a. a. O. 56f u. 62: ,,Sterilis facta est
Victor Schultze, Archiologie der altchristlichen Kunst 235. mater, et genuit exultationem et lactitiam in Israel.“
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6. Befehl Gottes zur Flucht nach Aygpten.

Als die Magier ,hinweggezogen waren, siehe, da erschien der Engel des Herrn dem
Joseph im Schlafe und sprach: Steh auf, nimm das Kind und seine Mutter und flieh nach
Agypten und bleib allda, bis ich dir's sage. Denn es wird geschehen, daB Herodes das
Kind suchet, um es zu toten. Da stand er auf, nahm das Kind und seine Mutter bei der
Nacht und zog fort nach Agypten®'.

Die Kunst scheint sich dieses Stoffes gleich zu Anfang bemichtigt zu haben und
schuf zwei Szenen: eine, die den Befehl zur Flucht, und eine, welche die Flucht selbst
vergegenwirtigt. Unser Kiinstler fiihrte nur die erstere vor (Taff. 59—60). Seine Kompo-
sition: steht bisher vereinzelt da; denn diejenigen des gallischen Sarkophages, der raven-
natischen Kathedra und des Werdener Kistchens? stellen den Traum dar, in welchem
Joseph iiber die wunderbare Empféngnis seiner Braut aufgeklirt wurde. Und daf es sich
wirklich um diese Szene handelt, beweist die Art der Darstellungen, die wir bei oder neben
ihr sehen: die Verkiindigung, die Vermihlung Josephs mit Maria und die Reise zur Volks-
zahlung nach Bethlehem.

Auf den alten Traditionen fuflend, hat der Kiinstler in der Bildung der Komposition
sich auf das Notwendigste beschrénkt: Joseph, jetzt zur Hilfte zerstort, war auf dem Boden
gelagert und in tiefen Schlaf versunken; die vorziiglich erhaltene Gestalt des sterbenden
Moses (Taf. 22) leitet uns an, wie wir uns den zerstérten Teil zu denken haben®. Nach
dem Erhaltenen zu schliefen hatte der Heilige die iibliche Gewandung; denn die Fiifie
zeigen die verschniirten Halbstiefel. Der Engel ist so an ihn herangetreten, daf sein linker
Fufy durch die Beine des Schlafenden, dhnlich wie der des Apostelfiirsten durch den Namen
XYSTVS der Weiheinschrift (Taff. 70—72) verdeckt ist. Um besser verstanden zu werden,
hat er sich etwas nach vorn gebeugt und macht mit der Rechten den Redegestus, teilt also
den Befehl Gottes zur Flucht mit.

Die Ahnlichkeit, welche unser Bild mit den erwihnten Darstellungen des ersten Traumes
hat, war unvermeidlich, da ja beide einen dhnlichen Vorgang schildern. Wie wir oben (S. 479)
gesehen haben, ist Joseph auf dem Mosaik neben der Verkiindigung dem biblischen Bericht
entgegen, stehend abgebildet. Bei dem zweiten Traum hielt der Kiinstler sich genau an
die Worte des heiligen Textes; dadurch vermied er die Wiederholung. Er hatte aber sichtlich
Miihe, die Gruppe auf dem Triumphbogen unterzubringen, weil sie allein eine liegende Figur
enthilt; er wihlte den Platz vor dem Tempel, — den einzigen, den er dafiir brauchen
konnte. Und auch dieser war wenig giinstig; man sieht es namentlich an dem Engel, welcher
ohne Nimbus davonkam und mit ganz winzigen Fliigeln sich begniigen mufte.

UMt 2, 136, Taf. 212, 2 S. 20) hier die ,,Flucht nach Agypten® abgebildet.
? Garrucci, Storia V, Taf. 398, 1; Le Blant, Sarcophages Ainalof (Die Mosaiken des 4. und 5. Jahrhunderts 80), der

chrétiens de la GauleTaf. 17,4; Garrucci a. a. O. VI, Taf. 417,1 eine bessere Kopie hatte, erkannte in der liegenden Figur den
u. 447, 1; meine Beitrdge in Rém. Quartalschr. 1905, 185.  Greis Simeon, dem ein Engel — einer von den vieren — die
* Infolge seiner ungetreuen Kopie sah Garrucci (Storia IV, Ankunft des Jesuskindes im Tempel meldet.
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7. Anerkennung der Gottessohnschaft Jesu durch Aphrodosius.

Uber die Erlebnisse der heiligen Familie in Agypten schweigt der Evangelist. Nicht so
die geschwitzigen Apokryphen, welche eine Menge von Abenteuern zu erzahlen wissen.
Wir haben uns hier nur mit einem Ereignis, der Anerkennung der Gottessohnschaft Jesu
durch Aphrodosius, zu befassen. Die heilige Familie kam, wie Pseudo-Matthdus berichtet,
in die Stadt ,Sotinen®. Da sie dort keinen Bekannten hatte, bei dem sie einkehren konnte,
so ging sie in einen von den Agyptern ,,capitolium” genannten Tempel, in welchem 365
Gotterbilder zur Verehrung aufgestellt waren. Kaum hatte Maria mit dem Kinde den
Tempel betreten, da stiirzten alle Idole mit dem Antlitz zu Boden und zerbrachen in Stiicke.
Auf die Kunde davon begab sich ,,Aphrodosius, der Herzog von Sotinen®, mit seinem
ganzen Heere zum Tempel; und als er sich von dem Falle der Gétterbilder mit eigenen
Augen iiberzeugt, trat er zu Maria hinzu und betete das Kind, das sie am Busen trug, an.
Darauf hielt er an sein Heer und seine Freunde eine kurze Ansprache, in der er auf die
Géttlichkeit des Kindes hinwies und zur Bekehrung ermahnte. Die Folge war, daf8 die
Einwohner der Stadt den Glauben an Christus annahmen'.

Dieses Ereignis war fiir unsern Kiinstler, der den Zweck verfolgte, Beweise fiir die Gottheit
Christi im Bilde vorzufiihren, viel zu verlockend, als daf er es sich entgehen lassen konnte:
es war ein schones Gegenstiick zur Huldigung der Magier. Er behandelte denn auch den
Stoff mit sichtlicher Liebe und Sorgfalt, gab ihm jedoch eine selbstindige Form (Taff.66—68).
Die Szene der Begegnung entwickelt sich in der Stadt Sotinen, von der man links das
schematische intakt gebliebene Bild sieht. Den Mittelpunkt bildet wieder das géttliche Kind.
Es wird nicht von seiner Mutter getragen, sondern steht fast etwas schiichtern auf dem
Boden, dem ,,dux” gegeniiber. Kleider und Attribute sind die iiblichen. Seine rechte Hand
ist erhoben und seitwirts ausgestreckt, die linke unter dem Zipfel des Palliums verborgen.
Hinter dem Kind sind zwei Engel, welche die Rechte in dhnlicher Weise ausgestreckt haben.
Beide nehmen lebhaften Anteil an der momentanen Handlung: der eine mit den schwarzen
Locken blickt begeistert auf Aphrodosius, dessen Auftreten ihm Bewunderung einfl6ft; der
rotgelockte schaut zuriickgewendet auf den hl. Joseph, welcher neben ihm steht. Aus Mangel
an Raum hat der Kiinstler ihnen wieder nur die beiden &ufieren Fligel geben kénnen.
Joseph als Haupt der heiligen Familie nimmt eine bevorzugte Stellung zwischen dem Kinde
und der Jungfrau ein; er ist als Sprechender dargestellt, da er den Redegestus macht. Wir
kénnen uns denken, daB er den Aphrodosius iiber die wunderbaren Umstinde, unter welchen
ihm die jungfriuliche Mutter des Sohnes Gottes iibergeben worden war, aufkliren mag.
Dann wird er mit Riicksicht auf die Anwesenheit des Philosophen auch nicht verfehlt haben,
thm von der Ankunft der Weisen aus dem Morgenlande zu erzihlen. Seine durch den
breiten Rif entstellte Figur hat im Kopftypus eine vollstindige Ahnlichkeit mit derjenigen
des ersten Bildes?; die Behandlung der Details wie des Mantels, des Stabes und der Schuhe

! Tischendorf a.a.O. 22—24, 90ff. 2 Vgl. Taff. 53—55.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band. 62
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bietet indes so viele kleine Unterschiede, dafl anzunehmen ist, es seien beide zwar von dem
gleichen Kiinstler entworfen, aber von zwei verschiedenen Mosaizisten ausgefiihrt worden.
Neben Joseph steht die heilige Jungfrau, eine hohe, schlanke Gestalt; die Augen zum
Himmel erhoben, weist sie mit der rechten Hand auf das Kind: es ist, als ob sie Gott
dafiir danken wollte, daf} er ihr einen solchen Sohn geschenkt hat.

In der linken Hand hilt sie ein zu einem Streifen gefaltetes weifles Tuch mit Fransen,
die ,,mappa (mappula) contabulata“; wir haben hier eines der iltesten Beispiele dieses auf
den spiteren Marienbildern so beliebten Attributes vor uns. Die dunklen, in der Mitte
gescheitelten Haare sind auf dem Wirbel zu einem Wulst zusammengelegt und mit
einigen Goldsteinchen verziert.

Auf Maria folgt ein Engel, der fast zu einem Drittel zerstort ist. Er macht mit der
Rechten den Redegestus; sein breites, rundes Gesicht zeigt den Ausdruck des Staunens.
Von einem vierten Engel, der daneben stand, ist nur die seitwirts ausgestreckte rechte
Hand iibrig geblieben. Gegeniiber der von den himmlischen Geistern begleiteten heiligen
Familie hat ,,Aphrodosius mit seinem Heer und seinen Freunden in einer dreigliederigen
herrlich erhaltenen Kolonne Stellung genommen. Wie in der Szene der Huldigung der
Magier, so ist auch hier der Akt der Anbetung voriiber. Aphrodosius in der vordersten
Reihe auf dem Ehrenplatz steht hochaufgerichtet da, eine majestitische, wahrhaft konig-
liche Erscheinung. Aufrecht stehen auch seine ,Freunde und das Heer. Der Kiinstler,
welcher dem von ihm dargestellten Ereignis eine moglichst grofle Tragweite geben wollte,
war mit dem Range eines ,,Herzogs" nicht zufrieden; er machte aus dem Aphrodosius einen
Konig, indem er ihn mit dem Diadem schmiickte und kéniglich kleidete. Seine Gewinder
unterscheiden sich von denen des Kaisers Theodosius auf dem Madrider Silberschild
(Fig. 30, S. 85) nur dadurch, daB der Mantel ein etwas hoher angenihtes Einsatzstiick hat
und daf die Schulteragraffe mit zwei, nicht drei Anhéngseln versehen ist. Aphrodosius hat
die rechte Hand bis zur Brusthche erhoben und ausgestreckt; er hort auf die Worte Josephs,
auf den auch sein Blick gerichtet ist. Das gleiche tun die beiden ihn umgebenden Minner,
in denen. wir wohl die ,Freunde” zu erkennen haben. Zu seiner Rechten steht ein Offizier
in bldulichweiler nach Soldatenart gegiirteter Tunika und einer orangeroten Chlamys,
welche bedeutend kleiner ist und auf der Schulter eine Spange ohne Anhingsel hat. Wie
die meisten des Gefolges hat er ein bartloses Gesicht.

Die in einen weiflen Mantel gehiillte Gestalt des Philosophen steht in einem grofien

Gegensatz zu der reichen Tracht des Aphrodosius und des Offiziers; das Farbenspiel, welches

| der Kiinstler durch diese mit feinem Verstindnis gewihlte Zusammenstellung erreicht hat,
tibt noch heute seine priichtige Wirkung aus. Der Philosoph ist ein Mann im besten Alter
und von vollen, starken Korperformen; er ist natiirlich nur mit dem fast den ganzen Ober-

kérper unbedeckt lassenden Pallium bekleidet. Der charakteristische lange Bart und die

langen Haare fehlen ebensowenig wie der knorrige Stock, auf den er sich mit der Linken
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stiitzt. Bei aller Diirftigkeit in der duBeren Ausstattung liegt in seiner Erscheinung dennoch
eine gewisse Wiirde, die durch den ernsten Gesichtsausdruck noch gesteigert wird. Seine
Bekehrung sollte auf die romischen Kollegen, welche damals noch zum Teile Heiden waren,
Findruck machen und sie zumNachdenken iiber die Wahrheiten der christlichen Lehre bewegen.

Von den im zweiten Gliede Aufgestellten ist nur der Hintermann des Offiziers so weit
sichtbar, daf® man in ihm ebenfalls den Soldaten erkennen kann. Auch er diirfte, weil er
so nahe bei dem Konig steht, einen Offizier darstellen. Er hat die rechte Hand herunter-
gelassen und schaut mit den weit aufgerissenen Augen starr vor sich hin. Seine weifigraue,
hochgeschiirzte Tunika ist am unteren Saum und auf der rechten Schulter mit einem Drei-
blatt von schwarzer Farbe verziert; die Chlamys ist gelb, mit weifien Lichtern und grauen
Schatten. Bei den zwei Seitenmiinnern hat der Kiinstler nur ein Stiick vom Obergewande,
wohl der Chlamys, in roter und blauer Farbe anbringen konnen. Der eine, ein interessanter
Profilkopf, ist bartlos; der andere hat einen zugespitzten Vollbart. Beide sind einander zu-
gewendet und in ein lebhaftes Gesprach vertieft, an dem sich auch der Hintermann be-
teiligt: sie mogen ihre Meinungen iiber das, was sie soeben erlebt haben, austauschen.

Im Hintergrunde ist das ,Heer" durch einige Kopfe und besonders durch kleine Fahnen,
die aus rot-weiB-blauen Streifen bestehen, angedeutet. Soviel ich weifl, ist unser Mosaik
mit dem liberianischen (Taf. 20) das einzige alte Monument, welches dieses militirische
Abzeichen in so gut erhaltenen farbigen Exemplaren zeigt. Aufier den Fahnen sehen wir
noch fiinf Stibe, welche Lanzen vorstellen sollen.

Die Vergoldung hat einen sonderbaren Irrtum veranlaft: der auf den Goldgrund folgende
blaue Streifen des Himmels wurde fiir den ,Nilstrom* und die Fahnen mit den Stiben fiir
Barken erklért’. Schon andere haben den Irrtum berichtigt”.

8. Kindermord zu Bethlehem.

Wihrend nach den Apokryphen das Jesuskind in Agypten Triumphe feierte, geschah nach
dem Bericht des wirklichen Evangeliums in Bethlehem der Kindermord (Taf. 69). Als némlich
Herodes sah, daB er von den Weisen hintergangen war, wurde er sehr zornig und schickte
aus und lieB ermorden in Bethlehem und in der ganzen Umgegend desselben alle Knéblein
von zwei Jahren und darunter, nach der Zeit, die er von den Weisen erforscht hatte”’. Von
den Monumenten, welche das hier geschilderte Ereignis vergegenwirtigten, haben sich nicht
viele erhalten; ich nenne hier zwei Elfenbeinskulpturen® von ziemlich handwerksmafiger
Arbeit und aus einer Zeit, die von unsern Mosaiken nicht weit abliegen diirfte. Beide
stellen die Ausfithrung des Mordes dar: ein Soldat hat ein Kind bei einem Bein gefafit

! De Waal, Die Apokryphen in der altchristlichen Kunst in * Garrucci, Storia VI, Taf. 454; Georg Stuhlfauth, Die alt-
Rém. Quartalschr. 1887, 190; de Rossi, Musaici Fasz. XXIV  christliche Elfenbeinplastik Taf. 4, 1. Vgl. auch die Miniatur
bis XXV fol. 4v. des Rabulas bei Garrucci a. a. O. III, Taf. 130, 2, S.55. Drei

2 Ainalof, Die Mosaiken des 4. und 5. Jahrhunderts 92. noch unbekannte Monumente werden wir unten B. III, K. 1 ver-
3 Mt 2, 16. offentlichen.

62*




feqy

492 Zuweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

und schwingt es hoch in die Luft, um es im nichsten Augenblick vor den Augen des
Tyrannen zu zerschmettern; ein zweites Kind liegt schon tot am Boden. Die beiden un-
gliicklichen Miitter, welche die Ermordung ihrer Kleinen mitansehen muften, ringen ver-
zweifelt die Hande; auf dem Mailidnder Diptychon wiirden sie sich auf Herodes stiirzen,
wenn Soldaten sie nicht zuriickhielten.
Unser Mosaizist hat es nicht iiber sich gebracht, wie die beiden Elfenbeinschnitzer, das
Gréfiliche der Tat selbst zu vergegenwirtigen; wie Tinomaches in dem beriithmten Gemilde
der Medea, so wihlte auch er den Moment vor der Tat: er zeigt uns die Frauen, wie sie
in fast erschreckender Zahl, dem Befehle des Konigs gehorchend, sich zur Audienz ein-
gefunden haben, eine jede mit ihrem Kleinen in den Armen, und wie es sich von selbst
versteht, in festtdgige Gewsinder gekleidet. Der Soldat, der sie in Reih und Glied aufgestellt
hat, wendet sich nun mit einer kiihnen Schwenkung zu Herodes und richtet, mit der Rechten
auf die Gruppe der Frauen weisend, die Augen wie fragend auf den Konig: ,,Da sind sie;
was willst du, dafl mit ihnen geschehen soll?“ Diese Frage hat der Kiinstler in dem Blick,
| der Handgebarde und in der ganzen fieberhaften Bewegung des Kriegers mit einer wunder-
baren Klarheit auszudriicken gewufit. Er.laBt uns auch die Antwort, die Herodes mit dem
Gestus der Rechten gibt, erraten: die aufgelosten Haare und die kummervollen Gesichter
der Frauen sind deutliche Anzeichen dafiir, dafl der Eintritt der tragischen Katastrophe
unwiderruflich bevorsteht. So sicher wir aber auch das schreckliche Ende- voraussehen, so
ist es den Frauen selbst, mit einer Ausnahme, noch nicht zum vollen BewuBtsein gelangt;
sie haben nur triibe Vorahnungen und méchten nun erfahren, wozu sie bestellt worden
seien. Die beiden Vordersten haben die Rechte ausgestreckt und den Kopf sanft zur Seite
geneigt; die dahinter Stehenden scheinen sich zu recken, um iiber die Kopfe der vor ihnen
Stehenden hinwegblicken zu kénnen.

In der Darstellung der Kinder hielt der Mosaizist sich an die Angabe des Evangelisten:
wir sehen zwei ,zweijihrige” und zwei von einem zarteren Alter; jene sind mit einer Armel-
tunika bekleidet, diese nackt und deshalb in die Palla der Miitter eingehiillt. Von den zwei der
ersten Reihe ist das eine sehr aufgeweckt; die glinzenden Uniformen des Herodes und der Leib-
gardisten ziehen es michtig an. Auf das andere, das mehr furchtsamer Natur ist, macht die
Umgebung die entgegengesetzte Wirkung: es fiihlt sich unbehaglich, greift mit dem Héndchen
nach dem Gesicht der Mutter und mochte sich am liebsten hinter ihrer Palla verstecken',

Eine von den Miittern, die letzte auf der rechten Seite, scheint aber die wahre Absicht
des Tyrannen durchschaut zu haben; die diistere Glut in ihrem Blicke sagt uns, daf sie auf
das AuBerste gefaft ist: sie hat dem grausamen Konig den Riicken gekehrt und tberlegt,
ob sie nicht vielleicht in der Flucht ihr Heil suchen sollte. Das wire freilich ein ver-
gebliches Beginnen; denn die hinter dem Throne des Herodes stehenden Krieger konnen

! Das Kreuz, welches De Griineisen (Ste Marie Antique 322, mit dem Original nichts zu schaffen; es existiert nur auf der
Taf. LXIII) auf der Stirn dieses Kindes entdeckt haben will, hat  von ihm verffentlichten Kopie.
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kaum den Augenblick erwarten, um auf ihre Opfer loszustiirzen. Erwégt man dazu den
Kontrast der noch keiner Einsicht fahigen Kinder, die in naivester Unschuld von all den
drohenden Schrecken nichts ahnen, so muf man die Genialitit des Kiinstlers aufs neue
bewundern: er hat hier ein Bild voll der feinsten psychologischen Beziige und Motivierungen
geschaffen; ein Bild, das ,unter der Hiille einer scheinbar duBeren Ruhe die tiefste innerste
Erregung zur Anschauung bringt“.

Ein besonderes Interesse beansprucht an dem einen von den bekleideten Kindern die rot-
gelb-griin gestreifte Tunika; denn so oder dhnlich haben wir uns die seit dem 3. Jahrhundert
vorkommende ,,tunica multiloris” zu denken. Die Frauen tragen, wie gesagt, ihre festtdgigen
Gewinder: die Untertunika mit langen, schmalen Armeln, eine Obertunika mit sehr breiten,
aber kurzen Armeln und dariiber die Palla, welche bei denen der zweiten Reihe orangerot
und bliulich-weiB, bei den zwei vorderen weifl und am Zipfel mit einem Kreuz und einem
runden Segment von schwarzer Farbe verziert ist. Der Soldat, der die Frauen dem Herodes
vorstellt, hat eine blaue Chlamys, orangerote Tunika, weifle Hosen, blaue Striimpfe und weifle,
rotverschniirte Schuhe. Bei den zwei mit dem Speer bewaffneten Leibgardisten sieht man
nur die griine und blaulich-weifie Chlamys. Der-Helm hat stets die gleiche Form wie der
oben beschriebene; nur die Farbe des Kammes ist, wie man aus den Tafeln ersehen kann,
bei allen verschieden. Links von dem Thron standen ebenfalls zwei Gardisten; sie gingen
bei der Errichtung des anstofienden Pilasters zu Grunde. Von der Gestalt des Herodes
sind zwei Drittel zerstort; die noch vorhandenen Reste deuten darauf hin, dafl er @hnlich
wie in der Szene mit den Magiern geschildert war. Die Unterschiede sind gering: so hat
er hier einen gelben Nimbus und einen weniger reich verzierten Thron. Nach dem zwar
etwas dicken, aber gut modellierten linken Bein zu schliefen, mufl die Figur sorgfaltig
ausgefiihrt gewesen sein. Im Gegensatz zu diesem beschédigten Teil des Mosaiks ist die
Frauengruppe besser, stellenweise sogar sehr gut erhalten.

Mit dem bethlehemitischen Kindermord sind die Darstellungen aus der Kindheits-
geschichte Jesu erschopft. Eine von ihnen, die Huldigung des Aphrodosius, ist, wie wir
gesehen haben, ganz nach dem Evangelium des Pseudo-Matthius entworfen; die iibrigen
stammen aus den echten Evangelien, enthalten aber so viele Anklinge an die Apokryphen,
daB man sowohl bei dem Kiinstler wie bei dem romischen Volke, fiir das die Bilder in erster
Linie bestimmt waren, eine vollige Vertrautheit mit der Schrift des Pseudo-Matthéus voraus-
setzen muB. Diese und die Evangelien der hil. Matthius und Lukas, mag der Kiinstler sie direkt
oder indirekt durch das Apokryph benutzt haben, waren denn auch fiir die Erklérung der ein-

zelnen Szenen vollig ausreichend; nirgends brauchten wir uns nach andern Quellen umzusehen.

9. Anspielung auf den Sieg der Orthodoxie und Widmung Sixtus’ IIl

In allen drei Szenen, in denen Maria auftritt, ist sie als Prinzessin abgebildet. Das Christ-

kind tréigt wie immer die klassische Gewandung, welche von der kéniglichen ganz absticht.
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Nichtsdestoweniger wuite der Kiinstler auch bei ihm die Wiirde des ,,Kénigs aller Kénige her-
vorzuheben; er tat es in der Darstellung, in der er auf den Sieg der Orthodoxie anspielen
wollte (Taff. 70—72). Diese schuf er mit Benutzung der im 4. Kapitel der Offenbarung
erzihlten Vision von dem in einem ,,smaragdenen Regenbogen* eingeschlossenen ,, Thron® und
»den vier lebenden Wesen der Evangelistensymbole, indem er auf dem Thron die Kaiser-
insignien: das Kreuz, den Purpurmantel und die Krone und dazu die siebenfach verschniirte
Schriftrolle, vereinigte und zu Thronassistenten die beiden Apostelfiirsten bestimmte. Alle
diese Zeichen und Gestalten verband er zu einer Art von Handlung, welcher zwar der indi-
viduelle Charakter mangelt, die aber geeignet ist, die Absichten des Kiinstlers mit der groften
Deutlichkeit erkennen zu lassen. Die Evangelistenzeichen tragen Krinze; denn ihre Lehre
hat iiber die Haresie des Nestorius den Sieg davongetragen. Der Sieg gebiihrt natiirlich
vor allem der Kirche Roms; denn diese ist von den beiden Apostelfiirsten gegriindet worden,
weshalb Cyrill auf dem Konzil von Ephesus in ihrem Namen den Vorsitz fithrte. Durch
das Gemmenkreuz insbesondere wollte der Kiinstler oder der ihn inspirierende Theologe
vielleicht auf den Sieg der Lehre von dem glorreichen Leiden Christi hinweisen. Nestorius
hatte némlich auch dariiber Ansichten aufgestellt, die den geliufigeren und namentlich
denen der romischen Kirche schnurstracks entgegengesetzt waren: wihrend nach ihm in
Jesus Christus nur die menschliche Natur litt, nahm nach der rémischen Auffassung auch
die Gottheit einen innigen Anteil am Leiden. Daher konnte beispielsweise schon Damasus
in einer Inschrift sagen, daf} ,Gott geboren wurde, daff Gott gelitten hat“'. Die Ver-
urteilung des Nestorius war also zugleich ein Triumph des Kreuzes.

Diese wichtigen Mosaiken wurden bei der Anbringung des borgianischen Stierfrieses an dem
oberen Rande sehr beschidigt: das Kreuz verlor den iiber den Querbalken hinausragenden
Teil, Stier und Engel verloren den Kopf sowie auch etwas von dem Kranz und den Fliigeln;
von dem Kopfe Petri ist die obere Hilfte, von dem des Paulus nur der Scheitel und von dem
des Adlers der Schnabel” zerstort. Das iibrige hat sich in der urspriinglichen Frische erhalten.

Wie die Zusammenstellung der genannten Sinnbilder und Gestalten unser Lob verdient,
so auch der Platz, den der Kiinstler ihnen zugedacht hat: er verwies sie auf den Scheitel
des Bogens, also auf die am meisten ins Auge fallende Stelle, in welcher die dogmatischen
Bilder der beiden Bogenhilften, wie die Quadern im Schlufstein, ihren Abschluf finden.
Dort, an der Hauptstelle, also iiberaus passend, fiigte er die Widmungsinschrift ein: XYSTVS
EPISCOPVS PLEBI DEI, Xystus, Bischof, dem Volke Gottes. Mit ,plebs Dei* bezeichnet
der Papst die christliche Gemeinde. Diese setzte sich in ihren Anfingen aus Juden- und

Heidenchristen zusammen, aus denen sie auch damals noch bestindig Zuwachs erhielt. Mit

! De Rossi, Inscript. christ. II, I, 62 138; dazu Duchesne, Sur Maggiore®) ist der Adler vom Throne abgewendet, wihrend e}

une inscri sienne, in Mélanges Boissier 1691f, wie die iibrigen Symbole, auf ihn gerichtet sein muB. Der Irr-
* Auf den Kopien (Garrucei, Storia IV Taf. 211; de Rossi, tum wurde durch die falsche Erginzung des zerstérten Teiles
Musaici Fasz. XXV—XXVI, ,arco della basilica di S. Maria verschuldet.
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Riicksicht darauf versinnbildete der Kiinstler, einer alten Tradition folgend, die aus den ge-
nannten Vélkern entstandene Kirche durch die Stidte HIERVSALEM und BETHLEHEM mit
den zwdlf vor ihnen versammelten Schafen und brachte sie, in vorteilhafter Ausniitzung des
Raumes, ganz zu unterst an. Jerusalem, welches wie fast immer den Ehrenplatz einnimmt
(Taf. 73), galt als der Typus der ECCLESIA EX CIRCVMCISIONE, wahrend Bethlehem,
wo mit der Anbetung der Weisen der Glaube der Heiden an Christus seinen Anfang nahm
(Taf. 74,1), die ECCLESIA EX GENTIBVS' vorstellte. Die Zahl der vor den Stadttoren

stehenden Schafe wurde bei der Errichtung der beiden Pilaster um zwei vermindert.

Uberschauen wir jetzt den Inhalt der Darstellungen, so konnen wir ihn, mit steter
Beriicksichtigung und Betonung der Absicht des Kiinstlers kurz wie folgt zusammenfassen.
Der Zyklus beginnt mit der Vergegenwiirtigung des Momentes, in welchem der Logos in
Maria Fleisch annimmt. Joseph, dem nach der Stabprobe Maria zugewiesen wurde, ist der
erste, der an der iibernatiirlichen Empfangnis seiner Braut AnstoB nimmt; er wird jedoch
von dem Engel eines besseren belehrt. Bei der Darbringung Jesu wird die Gottheit des
Kindes nicht allein von Simeon und der Prophetin Anna, sondern auch von den Tempel-
obern selbst, also von dem besten Teil der Synagoge, anerkannt. Seitdem gibt es in den
Augen des Kiinstlers keine Entschuldigung mehr fiir die Juden, die in ihrer Verblendung
die christliche Religion nicht annehmen wollen. Aber auch die Heiden haben allen Grund,
ihren veralteten Gotterglauben aufzugeben und sich fiir Christus zu entscheiden. Denn Weise
aus dem Morgenlande, also Heiden, welche die Geburt des Sohnes Gottes aus der Sternen-
kunde gelesen hatten, sind gekommen, um das Kind anzubeten. Ja sogar ein heidnischer Kénig
Agyptens, heidnische Philosophen, seine Freunde und sein ganzes Heer haben sich zu Christus
bekannt, nachdem sie gesehen, wie ihre 365 Gotter vor dem Kinde und seiner jungfraulichen
Mutter in dem ,Kapitol* auf das Antlitz niederfielen. Von diesem Ereignis, welches die
Machtlosigkeit der Gotter jedermann sozusagen mit den Handen greifen liefl, wird der
Kiinstler sich eine besonders grofie Wirkung versprochen haben: es mufite die Heiden Roms
scharenweise in den Schofl der Kirche fithren. Dafl die Christen verfolgt wiirden, sollte
kein Hindernis sein. Hat Gott es doch zugelassen, daB sein eigener Sohn schon bei der
Geburt die heftigsten Verfolgungen erleiden mufite; denn kaum war er geboren, da hat
Herodes ihm gleich nach dem Leben getrachtet. Die Kinder, die der Tyrann toten lief},

galten von jeher als die ersten Blutzeugen Christi’.

§ 10. Wiirdigung der Mosaiken Sixtus’ IIL.
Die Mosaiken des Triumphbogens haben sich uns als Werke von hohem kiinstlerischen
und dogmatischen Werte enthiillt. Es sind grofie religiose Kompositionen zum Schmucke
einer Marienkirche, entworfen und ausgefiihrt in einem Umfange und mit einem Reichtum an

! Fiir die Personifikationen der Juden- und Heidenkirche vgl. Taf. 47. 2 Vgl. z. B. Sedul,, Hymn. 37: Migne PL 19,765t
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Figuren, wie wir es spiter in der mittelalterlichen Malerei des Abendlandes eigentlich erst
unter den Schopfungen Cavallinis und Giottos wieder antreffen. Sie liefern den Beweis, dafy
man im 5. Jahrhundert historische Aufgaben, Darstellungen von biblischen und legendarischen
Ereignissen in Rom noch mit gliicklichem Erfolg zu lésen verstand. Der Kiinstler, dem wir
den Zyklus verdanken, ist zundchst den Forderungen, welche die Architektur an ihn stellte,
in glinzender Weise gerecht geworden; denn er hat die Kompositionen so einzurichten ge-
wuBt, daB} der gegebene Raum fiir dieselben wie gemacht erscheint. Betrachten wir die
Darstellungen fiir sich selbst, so fallt an ihnen vor allem die strenge, symmetrische Gliederung
angenehm auf. Wir sehen michtige, einander entsprechende Massen, in denen sich der Be-
schauer um so leichter zurechtfand, als er die Quellen, aus denen die dargestellten Gegen-
stinde geschopft sind, wohl kannte. Der Kiinstler war sodann eifrig darauf bedacht, den
Figuren einen der momentanen Handlung entsprechenden Gesichtsausdruck zu geben. Wir
haben gesehen, dal ihm dieses zumeist gelungen ist; ja was ihn auszeichnet, ist gerade der
Sinn fiir feine Charakterisierung. Oft konnten wir an seinen Gestalten den Ernst und die
geistige Tiefe der Auffassung bewundern. Dieselben haben stets ein wiirdevolles, ge-
messenes Auftreten und flofen durch ihre duflere Erscheinung Achtung ein; allen ist auch
jene edle Einfalt eigen, welche man als den charakteristischen Grundzug der klassischen
Kunst zu bezeichnen pflegt. Dafl aber die Beriihrungspunkte mit der klassischen Kunst
lauter Empfehlungen sind, braucht nicht niher begriindet zu werden.

Mit den liberianischen Mosaiken verglichen, sind die sixtinischen im grofien und ganzen
mit einer groBeren Sorgfalt gearbeitet. Nimmt man sie absolut, so diirfen hinsichtlich der
kiinstlerischen Durchfiihrung auch bei ihnen nicht die hochsten Anforderungen gestellt
werden; haben wir es doch mit Mosaiken zu tun, die noch mehr als die des Liberius auf
die Fernwirkung berechnet sind. Wir diirfen also nicht fragen, bis zu welchem Grade alle
Einzelheiten vollendet sind und ob die Zeichnung iiberall korrekt ist. Eine so eingehende
Untersuchung wiirde zur Feststellung von mancherlei Mingeln fiihren. Wir wiirden z. B.
finden, daB der linke FuB der imposanten Figur des Aphrodosius nicht auf dem richtigen
Fleck steht, dal die purpurnen Schuhe der hl. Anna wie auch die Képfe einiger Tempel-
obern zu grof geraten sind usf. Diese und dhnliche Mangel fallen am Original weit weniger
auf als auf den Wiedergaben der Tafeln, sind deshalb auch leichter zu ertragen.

Es gewihrte einen besondern Reiz, dem Kiinstler in seiner Geistesarbeit iiberall nach-
zugehen und die Motive aufzudecken, von denen er sich leiten lieB. Wir haben da Be-
ziehungen und Verhiltnisse konstatiert, welche bisher unerforscht in seinen Werken lagen.
Man denke nur daran, wie es ihm moglich wurde, die hl. Anna in die Anbetungsszene und
die Tempelobern in die Darbringung Jesu einzureihen. Fast iiberall ist er mit der grofiten
Selbstiindigkeit vorgegangen, sowohl den schriftlichen Quellen wie den Kunsttraditionen
gegentiiber; nicht einmal die durch einen dreihundertjihrigen Gebrauch geheiligte Form der
Huldigung der Magier hat er beibehalten. Die Autorschaft gebiihrt ihm also voll und
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ganz: die Schopfungen sind im weitesten Sinne des Wortes sein geistiges Eigentum, und das ist
ein Verdienst, welches an einem Kunstwerk bis zu einem gewissen Grade als das hochste
gelten muf. Bei seiner Vorliebe fiir das Glinzende, Monumentale schlof} er, wo es tunlich
war, solche biblische Darstellungen von dem Zyklus aus, deren Bildung zu einfach aus-
gefallen wire'. Wo er an solchen Darstellungen nicht vorbei konnte, da reihte er sie derart
an die Nachbarszene an, daf} sie nicht isoliert erscheinen.

Wir wissen jetzt, dal der Mosaizist nur eine apokryphe Quelle, das Evangelium des
Pseudo-Matthius, benutzt hat. Da die vollstandige Vertrautheit der ,,plebs Dei mit dieser
Schrift eine lange Ubung voraussetzt, so folgt daraus, dafl die Entstehung derselben in das
4. Jahrhundert hinaufgeriickt werden muB. Die Mosaiken Sixtus’ Il sind tibrigens das
einzige altchristliche Monument, auf welchem das Apokryph in so offenkundiger Weise zur
Verwendung gelangt ist. Von Gelasius (492—496) verurteilt, verschwand es fiir eine Zeit,
bis es nach Ausweis der Malereien von S. Saba und S. Maria Antiqua in der Kunst wieder
auftauchte, um sich nie mehr aus ihr verdringen zu lassen.

§ 11. Mittelalterliche Kopie der Apsismosaiken Sixtus’ III.

Der oben kurz skizzierte Inhalt der biblischen und apokryphen Szenen macht die Mosaiken
des Triumphbogens sozusagen zu einem glénzenden Hymnus, welcher die Gottheit Christi und
die Gottesmutterschaft Marid verherrlicht. Damit war indes der Kreis der diese beiden Glau-
benswahrheiten behandelnden Darstellungen nicht erschopft. Thren hochsten Ausdruck fanden
dieselben erst in der Apsiskomposition, die uns in der mittelalterlichen Kopie erhalten ist und
die Kronung Marid vergegenwiirtigt. Wie in der Basilika des Lateran, so lie Nikolaus IV. auch
hier die Apsis vollstéandig neu auffithren. Bis dahin befand sie sich »zwischen dem Chor und dem
Altar, wie ein Schriftsteller des 12. Jahrhunderts sagt’; um das Presbyterium zu vergréBern,
unterdriickte der Papst den Chor und baute die Apsis an der Stelle, wo die dufiere Umfassungs-
mauer des Chores stand". Dieses ist denen gegeniiber zu betonen, welche einige Teile des mittel-
alterlichen Apsismosaiks, die einen besonders klassischen Anstrich haben, fiir urspriinglich,
d.h. fiir Bestandteile des Mosaiks Sixtus’IIL, halten*, Der klassische Charakter einzelner Partien
erklrt sich daraus, daBl man vor der Zerstorung der alten Apsis von den Mosaiken genaue
Kopien nahm, die dann bei der Anfertigung der neuen mit moglichster Treue wiederholt wurden.

In der musivischen Widmungsinschrift, welche »in der Tribuna rechts“ angebracht war®,
spricht der Papst zunichst im allgemeinen von dem schlechten Zustand der Kirche; aus der alten,

die er vorgefunden, habe er eine neue gemacht: QVARTVS PAPA FVIT NICOLAVS

! Auf den aus zwei Figuren bestehenden Traum Josephs * Fiir die baulichen Verinderungen vgl. de Rossi, Musaici
konnte er nicht verzichten, weil derselbe durch den Zyklus  IX—X, fol. 1.
gefordert war. * So namentlich Eugen Miintz. Vgl. dagegen den Abschnitt
* loann. Diac., Liber de ecclesia Lateran. 15: Migne, PL 194, iiber die Wiederherstellung von Mosaiken (S. 23 ).
1557: ,Hace absida nimis pulchra de musivo est effecta ... 5 De Angelis, Basilicae .. Mariae maioris descriptio 89. Die
inter chorum et altare. Inschrift ist seit langem zerstort.

Wilpert, Mosaiken und Malereien. . Band. 63
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VIRGINIS AEDEM HANC LAPSAM REFECIT FITQVE VETVSTA NOVA. So
hétte er nicht reden kdnnen, wéren nur die Mosaiken der Apsis von ihm. Wir sind
daher schon aus diesem Grunde gezwungen, ihm auch die iibrige Ausschmiickung der
Kirche, vor allem die Malereien der Eingangswand und der Hochwiinde des Presbyteriums
zuzuschreiben. Das Folgende der Inschrift bezieht sich besonders auf die Apsiskomposition,
aus welcher einige Gestalten erwihnt werden; der Papst empfiehlt sich dem Apostelfiirsten,
dem hl. Franz, dem Allméchtigen und der Mutter Gottes: PETRVS APOSTOLICVM SER-
VET FRANCISCVS ALVMNVM PROTEGAT OMNIPOTENS MATRE ROGANTE
BEET. Als ehemaliger Franziskaner hatte er auch in dieser Apsis, wie im Lateran, den
Stifter des Ordens und den hl. Anton von Padua abbilden lassen, wie es auch wieder die
namlichen Kiinstler aus dem Franziskanerorden waren, denen er die Arbeit anvertraute. Meine
Tafeln (121ff) zeigen, daf Torriti und sein Gehilfe sich ihrer Aufgabe auf das glinzendste
entledigt haben. Diese grofartige Schopfung war dem Untergange geweiht. Klemens IX.
(1667—1669), von ,,Unwissenden* iibel beraten, fafite den EntschluB, das Presbyterium zu
vergroBern, und ordnete deshalb die Zerstsrung der Apsis an. Man hatte schon ,zwei
Figuren® entfernt, als der Papst seinen Plan dnderte und die Wiederherstellung der heraus-
gebrochenen Teile des Mosaiks befahl. So ist uns das Meisterwerk erhalten geblieben.

In der Mitte des Apsismosaiks vollzieht sich, wie bemerkt, die Kronung Marii. Sohn
und Mutter sitzen auf einem gemeinsamen Doppelthron mit je einer eigenen FuBbank.
Christus halt in der Linken ein aufgeschlagenes Buch, in welchem eine liturgische, an das
Hohelied anklingende Stelle geschrieben ist; mit der Rechten setzt er die Krone auf das
Haupt Marié, die, ein wenig zur Seite geneigt, die Hinde in flehender Haltung zum Sohne
erhoben hat. Der Himmel, in welchem die Kronung vollzogen wird, hat die schon auf den
altchristlichen romischen Monumenten iibliche Form einer dunkelblauen, von Sonne, Mond
und Sternen erleuchteten Scheibe, die dhnlich wie der Thron auf dem Triumphbogen von
einem ,,smaragdenen” Rahmen umgeben ist. Es wohnen der Kronung, aber auflerhalb des
Rundbildes, zwei Gruppen von schwebenden Engeln, die Apostelfiirsten und die zwei Jo-
hannes stehend bei. Die beiden Franziskanerheiligen haben die Hiinde gefaltet; Nikolaus IV.
und der Kardinal Giacomo Colonna, auf dessen Kosten das Mosaik ausgefiihrt wurde, knien.
Zu auflerst wichst aus der Ebene, auf der die Heiligen stehen, beiderseits ein stilisierter
Alkanthusstamm heraus, welcher iiber den Kopfen der Figuren nach der Mitte zu einbiegt
und sich in schonen Voluten bis zu dem von der Muschel ausgefiillten Scheitel der Apsis
verzweigt. Die Ranken endigen in allerlei phantastischen Blumen von stern-, rosetten- und
kelchartiger Form. Sie sind von einer bunten Vogelschar in den verschiedensten Stellungen
belebt: einer pickt an Trauben, ein anderer fiittert seine Jungen, ein dritter zankt mit dem
Nachbar, wihrend ein vierter, anscheinend ein Schwarzstorch, vor einem Chamileon entsetzt
zuriicktritt und ein weiterer, ein Adler, mit seinen Fingen eine Schlange gepackt hat; die

! Giuseppe Bianchini in seiner ungedruckten Storia della basilica Liberiana bei de Rossi, Musaici, Fasz. IX—X, fol. 2v.
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meisten sitzen jedoch ruhig da, wie die Pfauen, der Fasan und der Papagei. Sowohl das
Rankengewichs als auch die Vogel sind symmetrisch angeordnet, so daf} die eine Halfte
moglichst der andern entspricht. Nur an Stelle des Storches sicht man gegeniiber nicht
einen Vogel, sondern ein Kaninchen, das sich an Trauben giitlich tut.

Die Muschel ist iibermiBig reich verziert, weshalb sie von den Erkldrern als Facher
ausgegeben wurde. Torriti scheint den oberen Teil etwas veréndert zu haben: die Perlen-
schnur und das goldene Kreuz lassen vermuten, daff die Muschel, wie andere Beispiele
zeigen, auf dem Original vielleicht in einen Vogelkopf endigte. Sicher ist es aber nicht.

Aus der Mitte der Ebene erhebt sich der Berg mit den vier Fliissen, den zwei trinkenden
Hirschen und der himmlischen, von dem Cherub bewachten Stadt, iiber deren Mauern die
beiden Gestalten der Apostelfiirsten hinausragen. Diese Ahnlichkeit der Stadt mit der-
jenigen der lateranensischen Apsis berechtigt zur Annahme, daf} im Hintergrunde urspriinglich
ebenfalls der Palmbaum mit dem Phonix abgebildet war; er wurde von Torriti unterdriickt,
um die zweiteilige liturgische Inschrift anbringen zu konnen.

Die Stadt mit dem Berge scheidet den Jordan, auf dessen Wassern sich das bunte
Treiben der Putten entfaltet, in zwei Hlften. In den beiden Ecken sitzt je ein bértiger Fluf-
gott mit der Urne; der zur Rechten wurde erneuert, als man die abgeloste Gestalt des
hl. Antonius wiederherstellte. Beide FluBhilften sind durch Schleusen abgeteilt. Man sieht
auf ihnen Fische, Vogel, zwei Segelboote und acht Putten, von denen zwei schwimmen, zwei
fischen und die iibrigen Lustfahrten auf improvisierten Fahrzeugen unternehmen: der eine
auf einer Segelamphora, der zweite auf einem Schwan, der dritte auf einem mit einem
Schwan gekoppelten Delphin und der vierte auf einem Flofi; letzterer streckt die Hénde
nach einem Schwan aus, um ihn zu fangen und als Fahrzeug benutzen zu kénnen.

Die dekorativen Elemente sind auch iiber das Ufer zerstreut. Unweit des knienden
Papstes steht ein Hirt, der ein Schaf weidet und vor einem aus der Hohle hervorbrechenden
Wolf! zuriickschreckt; neben ihm ist der heulende Hund. Auflerdem sieht man noch zwei
Végel und in den beiden Ecken je ein turmartiges Gebaude; von dem zur Linken weht eine
Fahne, das Gegenstiick ist neu. Den iibrigen Raum nehmen fiinf von Torriti stammende
Inschriften ein, welche wir spiter anfihren werden. Von den ornamentalen Gegenstanden
miissen die ,Blumen, Fische, Tiere und Végel* schon auf dem Mosaik Sixtus' lll. einen
hochst angenehmen Eindruck auf den Beschauer gemacht haben; denn der schon ofters
angefiihrte Schriftsteller des 12. Jahrhunderts hebt in seiner gelegentlichen Erwdhnung des
Mosaiks nur sie hervor®.

1 Auf de Rossis Kopie ist die Hohle mit dem Wolf, von
dem auf dem Original nur der Kopf und der Hals sichtbar
sind, in ein Meerschwein verwandelt.

2 {oann, Diac., Liber de ecclesia Lateran.15: Migne, PL 194,
1554: ,Haec absida nimis pulchra de musivo est effecta: nam
videntur a pluribus pisces ibi in floribus et bestiae cum avibus.
Hieraus wurde von einigen Kunsthistorikern gefolgert, da das

Mosaik Sixtus’ IIl. nur aus ornamentalen Gegenstinden be-
standen habe. Dieses ist jedoch ebenso verfehlt, wie wenn
man daraus, daB Pietro Sabino in seiner Beschreibung des
gleichen Mosaiks nur die hll. Franz und Anton namhaft macht,
schlieBen wollte, daB bloB diese beiden Gestalten in der Apsis
abgebildet gewesen wiren. Vgl. oben S. 25f und de Rossi,
Musaici, Fasz. IX—X, fol. 2v.




500 Zweites Buch. Die hervorragendsten kirchlichen Denkmdler mit Bilderzyklen.

Die Komposition ist von einer dufieren und einer inneren Borte eingefafit und diese
selbst sind von zwei roten, mit abwechselnd runden und viereckigen Edelsteinen verzierten
Leisten umrahmt. In der inneren Borte steht zu unterst je ein Prachtgefify mit zwei Henkeln,
welche die Gestalt von Putten haben. Aus den Gefiflen wachsen zwei dichtbelaubte Stengel,
welche in bestimmten Absitzen sich bald ellipsenartig ineinanderschlingen, bald Medaillons
mit gefliigelten Engelbiisten und im Scheitel das Rund mit dem von X > begleiteten Mono-
gramm Christi umziehen und allerlei Friichte, selbst Trauben und Ahren, tragen. In der
Nihe des Monogramms sind auch Végel, darunter ein Hahn und zwei Elstern, dargestellt.
Das Motiv der #uBeren Borte besteht in Akanthusranken, welche aus zwei Blatterbiischen
herauswachsen, sich wie bei der inneren Borte in ellipsenartigen Windungen durchschneiden
und rotgefiillte Scheiben mit weiflen Rosetten und phantastischen Blattornamenten haben;
in den der Mitte sich nihernden Scheiben wachsen aus dem Blattmotiv Vogel, Pinien,
gefliigelte und ungefliigelte Putten heraus. Das Zentrum hat ein halbkreisformiges Feld, in
welchem der lehnenlose Gemmenthron mit dem Gotteslamm steht. Der dunkelblaue
Grund mit der smaragdenen Umrahmung deutet an, daf der Kiinstler einen Ausschnitt
des Himmels darstellen wollte.

Was ist an der ganzen Apsiskomposition antik?

Wir iibergehen die rein dekorativen Elemente, wie das Rankengewéchs mit den Véogeln
und den Jordan mit den Putten, welche so vom Klassizismus durchdrungen sind, dafi man
sie fiir Partien des urspriinglichen Mosaiks halten konnte. Dieses ist jedoch mit dem Ver-
legen der Apsis, das den volligen Abbruch derselben voraussetzt, nicht zu vereinbaren. Es
hat, wir heben es nochmals hervor, als Tatsache zu gelten, daf} das Mosaik ganz von Torriti
und seinem Gehilfen ausgefithrt wurde. Aber wie im Lateran, so hielt der Meister sich auch
bei der Wiederherstellung dieser Apsisdekoration im wesentlichen streng an das Original.
Es ist ihm sogar gelungen, seine mittelalterlichen Gestalten so in die Komposition ein-
zufiigen, daf sie kaum eine gedankliche Storung verursachen. Der Papst hat sich zwar
auch hier neben einem Heiligen, und zwar neben Petrus, kniend abbilden lassen, um sich
unter dessen Schutz zu stellen; der Apostelfiirst beriihrt ihn aber nicht bei der Tiara, sondern
macht seinen urspriinglichen Gestus, indem er die Rechte bewundernd zu der Krénungs-
gruppe erhebt. Auch auf den knienden Kardinal nehmen die daneben stehenden Gestalten
keine Riicksicht. Die beiden Franziskaner abgerechnet, machen alle wie Petrus mit der Rechten
die Gebirde der Akklamation; Torriti dnderte sie nur bei Johannes dem Evangelisten, weil
er dort den Raum fiir den Namen des Taufers brauchte. In der Linken halten die Heiligen
beschriebene Spruchbinder. Bei Petrus lesen wir wie immer das Bekenntnis: TV E | XPS|
FILI DI VIV, Du bist Christus, der Sohn des lebendigen Gottes'; Paulus leiht seiner Sehn-
sucht nach der Vereinigung mit dem Erléser Ausdruck: MICHI |VIVERE | XC E, Mir ist
Christus Leben”; die Rollen der beiden Johannes sodann enthalten wie auch sonst die

' Mt 16, 16. 2 Phil 1, 21.
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charakteristischen Worte: ECCE | AGN DI, Siehe das Lamm Gottes, und: IN P|RIN|CIP|
10 E|RAT VERbum, /m Anfange war das Wort. Alle Inschriften beziehen sich also auf
Christus, dessen Verherrlichung indirekt auch auf die Mutter zuriickstrahlt.

Durch die Aufnahme der beiden Franziskanerheiligen wurde Torriti gezwungen, den
Akanthusstamm, der auf dem Original zu unterst sicher den breiten Blétterbusch hatte, stark
zu verjiingen und ihm iiber den Képfen eine schroffe Biegung nach der Seite zu geben,
was den dsthetischen Eindruck schidigte. Die zwei Engelgruppen haben dagegen an Anmut
und kiinstlerischer Schonheit gewonnen. Auf der Vorlage standen sie, wie die benachbarten
Heiligen, auf der Ebene und werden wie in den Szenen des Triumphbogens in der Vier-
zahl dargestellt gewesen sein. Auch an den beiden Hauptfiguren nahm Torriti Verédnderungen
vor. Die drei Gestalten des Triumphbogens, welche die Gottesmutter als Konigin zeigen,
nétigen zur Annahme, dal Maria auch hier in koniglichen Gewdndern abgebildet war. Die-
selbe hatte demnach eine Ahnlichkeit mit den Darstellungen der MARIA REGINA, von der
uns die alte Madonnenkirche am Forum ein typisches Beispiel bewahrt hat (Taff. 133f). Da
dieses iiberreiche Kostiim fiir die Mutter Gottes im Mittelalter weniger gebriuchlich war,
so #nderte es der Kiinstler ohne alle Skrupel in die seiner Zeit angemessenere Form
um. Die Haltung des Kopfes und vor allem der Hénde ist dagegen urspriinglich; ebenso
der Nimbus, da es sich um eine ganz besondere Hervorhebung der Wiirde der Titularin
handelte. An der Gestalt Christi diirfte nur wenig veréindert sein, wie die Heriibernahme
des Monogrammes Christi an dem in klassische Falten gelegten Palliumende beweist. Man
beachte ferner, als ein Zeichen des Altertums, dafl ein Stiick des Palliums nach vorn in den
Schofl gezogen ist. Das gleiche Motiv sieht man auch bei den drei Sitzenden (Christus,
Daniel und Salomon), welche auf dem aus Rom stammenden Silberkasten von S. Nazaro,
einem Monument aus dem 4. Jahrhundert, dargestellt sind’. Als offenbare Zutaten Torritis
haben nur das Kreuz in dem Nimbus und die beiden Inschriften zu gelten, welche aus dem
Offizium des Festes Maria Himmelfahrt stammen, also das Fest voraussetzen, was fiir die
Zeit Sixtus’ III. ein Anachronismus wire. Wir werden auf die Inschriften bei der Besprechung
der mittelalterlichen Kopie zuriickkommen.

Hat auch Torriti an dem Kostiim der beiden Hauptfiguren, zumal der Madonna, Ver-
inderungen vorgenommen, so stammt die Kronung als solche aus dem Mosaik Sixtus’ IIl.
Die Darstellung derselben hat fiir den Anfang des 5. Jahrhunderts nichts Auffallendes an
sich; sie tritt in den Kreis der Bilder, welche die Krénung von Martyrern schildern und die
in den Katakomben bis in die Zeit der letzten Verfolgung hinaufreichen: so wie dort
Christus Martyrern den Kranz iberreicht, kront er hier seine Mutter. Die Mértyrer erhalten
den Kranz als Preis fiir den Sieg, den sie durch den fiir Christus erlittenen Martertod tiber
den Widersacher davontrugen. Der gleiche Grund lag auch fiir die Gottesmutter vor; denn

! In guten Heliograviiren verdffentlicht von F. de Mély, Le publids par I'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres (Fon-
Coffret de Saint-Nazaire de Milan in Monuments et Mémoires ~dation Eugéne Piot) 1900 Taff. VILff.
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auch sie hat den Satan iiberwunden, hat der Schlange den Kopf zertreten. Es war namlich
seit dem 4. Jahrhundert geliufig, die beriihmte Stelle der Genesis, 3, 15: ,Ich will Feindschaft
setzen zwischen dir und dem Weibe . ...“ auf Maria und ihre Geburt des Gottessohnes
zu beziehen, welcher das in Adam gefallene Menschengeschlecht erlost hat. Wir beschrinken

uns auf die Zeugnisse von zwei fast zeitgendssischen Gewihrsminnern. Prudentius singt:

,Dies war der alteingewurzelte Haf},

Dies war der Schlang’ und des Menschengeschlechts
Ohne Verschnung fortwiitender Krieg,

Weil nun die Viper von weiblichem Fuf,

Stiirzend kopfiiber, zertreten erliegt.

Sie, die uns Gott zu gebiren verdient,

Bindiget jegliches teuflische Gift,

Das in verworrener Windung die Schlang’

Speiet entwaffnet, die schwache, nun aus,

Griinlich sie selbst in dem griinenden Gras.“"

Ambrosius sodann legt in seiner Leichenrede auf den Kaiser Theodosius d. Gr. der
hl. Helena, der Finderin des Kreuzes, folgende bedeutungsvolle Worte gegen den Satan
in den Mund: ,Besiegt hat dich Maria, welche den Triumphator geboren, welche ohne
Verletzung der Jungfriulichkeit uns denjenigen geschenkt hat, der gekreuzigt dich be-
siegen, gestorben dich unterjochen sollte.*

Wiirden solche Auffassungen von der Bedeutung Marii fiir sich allein hinreichen, um
das Bild der Kronung zu erkliren, so liegt hier noch ein ganz besonderer Grund vor: die
Mutter Gottes ging mit ihrem Sohne auf dem Konzil von Ephesus als Siegerin hervor.

Von Christus bemerkt es Sixtus Ill. ausdriicklich in dem Epigramm, das er in der Ketten-
kirche Petri iiber dem Eingang anbringen lieB: POSTQVAM EFFESI XPS VICIT; von
) Maria sagt er es stillschweigend in der Widmungsinschrift der liberianischen Basilika an die
i ,»Jungfrau Maria“; denn dort bildet die in Ephesus feierlich proklamierte Gottesmutterschaft
} das Hauptthema der ersten Verse. Auch die Idee von dem Konigtum Christi war dem
Papste vertraut. Wir kennen bereits den Thron mit den Reichsinsignien; und in dem Titulus
H zu dem Apsismosaik der Kettenkirche nennt er Christus den ,,himmlischen Konig“. Diese
i Komposition zeigte den Heiland zwischen den Titelheiligen Petrus und Paulus, den Stiftern
3 Theodosius I, Eudocia und Eudoxia, sowie Sixtus lll. und das Kreuz, das wir uns dhnlich
| wie in S.Pudenziana im Hintergrund der Szene oder in der Hand Christi und des Apostel-
L fiirsten denken kénnen: IN MEDIO REGVM CAELESTEM RESPICE REGEM | NEC
{ DESVNT TVA SIGNA FIDES ANTISTITE XYSTO®. Maria mufite demnach dem Papst

! Cathem. Il 146 ff: Migne, PL 59, 806f (Ubersetzung von 2 De obitu Theodosii 44: Migne, PL 16, 1400.
Lehner, Die Mari hrung in den ersten Jah de 263). 3 De Rossi, Inscript. christ. 11, 1, 110, 134.
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als die CAELESTIS REGINA', die himmlische Konigin, gelten®’. Als solche stellte er sie
in drei Szenen des Triumphbogenmosaiks dar; so sah man sie zweifelsohne auch auf
seinem Mosaik der Apsis.

Die Kronung Marid entspricht also vollkommen den Anschauungen, welche man seit dem
4. Jahrhundert in der Kirche von der Wiirde der Mutter Gottes hatte; insbesondere paft
sie sich ausgezeichnet den Ideen Sixtus’ I, des Stifters unserer Mosaiken, an. Wir diirfen
somit iiberzeugt sein, daf Torriti in dem Rundbild die urspriingliche Komposition mit den
oben vermerkten Verinderungen wiedergegeben hat.

Die Darstellung der Kronung Marid ist, wie schon andere hervorgehoben haben, ,ein

«“s

den Byzantinern fremdes Sujet“’. Sie scheint auch in der &lteren Monumentalkunst Roms
nicht sehr verbreitet gewesen zu sein, obwohl noch andere Beispiele mit ziemlicher Gewif3-
heit sowohl in Rom als auch anderwirts im Abendland angenommen werden diirfen’. An
ihnen mag sich der Verfasser des Gedichtes /n laudem sanctae Mariae Virginis et matris
Domini, das man bisher dem Bischof Fortunat zuschrieb’, inspiriert haben. Er zeigt uns
Maria in Prachtgewindern als die ,,gliickliche Konigin auf einem stolzen iiber den Gestirnen
aufgerichteten Thron, neben ihrem Sohn, dem ewigen Kénig sitzend, umgeben von den
schneeweifien Chéren der Engel, den Mond zu ihren Fiifien und mit dem Glanz ihrer Juwelen
die Sonne iiberstrahlend“’. Aber auch bei dem wirklichen Fortunat findet sich eine Stelle,
in der man vielleicht eine entfernte Einwirkung eines Kronungsbildes sehen darf. Der
Bischof schildert darin die Ausstattung einer gottgeweihten Jungfrau fir das himmlische
Brautgemach. Alles, was der Himmel an kostbaren Stoffen, Perlen und Edelsteinen besitzt,
muB herhalten, um die verschiedenen Schmuckstiicke, wie das Diadem, die Haarbinde, das
Halsband, die Armbinder, die Mantelagraffe und Giirtelschnalle fiir die Braut anzufertigen:
so ausgestattet, wird sie als Konigin thronen, ihren Fufl auf die Sonne stiitzend: ,His
cumulata bonis thalamo regina sedebit, Atque poli solem sub pede virgo premet.’

Von der mit dem Christkind auf dem Schof thronenden Himmelskonigin sind uns
mehrere Bilder iiberliefert. S.Maria Antiqua besitzt ihrer allein drei, eines davon mit der
Beischrift MARIA REGINA. Das ilteste hat fiir uns ein besonderes Interesse, weil es hochst-
wahrscheinlich eine Kopie der Madonna aus der Kronungsgruppe ist. Soviel sich heute
sagen laBt, ist es dasjenige, auf welchem der Reichtum an Juwelen in der Ausstattung der
Kleider das hochste Maf erreicht hat. Die iibrigen sind alle einfacher.

! Die Bezeichnung lesen wir auf einer Stifterinschrift aus rin, ...: aus der Magd wurde ich sofort Tochter des Kénigs,
g

dem 8. Jahrhundert: + HAEC TIBI PRAECLARA VIR|GO
CAELESTIS REGINA SCA | SVPEREXALTATA ET GLO-
RIOSA DOMINA MEA ete. Vgl. Mai, Scriptorum vett. nova
collectio V 216.

2 Wie geliufig es schon im Altertum war, Maria ,,Kénigin®
Pllncnrica, sahen wirlobeniadentApokrvihen (S, 4768 und
zeigt auch der hl. Ephrdm (t 373), welcher der heiligen Jungfrau
folgende Worte in den Mund legt: ,Seitdem Gabriel zu meiner
Niedrigkeit gekommen ist, machte er aus der Magd die Her-

durch dich, o des Kénigs Sohn* (De nativ., ed. Assemani I 415).

3 Kraus, Geschichte der christl. Kunst 11 90.

4 Von einer Kopie der Kronungsgruppe aus der ersten Hilfte
des 12. Jahrhunderts folgt spiter die Abbildung.

S Misc. 8, 7: Migne, PL 88, 276ff; von Friedrich Leo, dem
Herausgeber des Venant. Fortunatus fiir die Monumenta Ger-
maniae historica unter die ,,spuria® versetzt (371ff).

6 Ed. Migne a.a. O. col. 281 282 284.

7 Carm. VIII, 3, 263ff, ed. Leo a. a. O. 8, 3, 188.
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§ 12. Zerstorte Mosaiken Sixtus’ Il

In den vier letzten Versen seiner Widmungsinschrift, welche wir der Bequemlichkeit
halber hier wiederholen wollen, spricht Sixtus Ill. von Martyrern, die mit der Krone in den

Hénden sich zu Maria bewegten:

Siehe, die Blutzeugen deines Sohnes bringen dir ihre Kronen dar,
Und zu den Fiifien hat ein jeder das Werkzeug seines Leidens:
Schwert, Flamme, wilde Tiere, Fluf} und grausiges Gift.
Verschieden ist die Art des Todes, eine aber die Krone.

Da die Inschrift, wie die in der Basilika der hl. Sabina noch heute existierende, auf der
inneren Fliche der Eingangswand angebracht war, so leuchtet es von selbst ein, daf} die
Mutter Gottes mit den Mértyrern iiber ihr abgebildet war: sie thronte mit dem Kind auf
dem SchoB in der Mitte; von beiden Seiten nahten sich die Blutzeugen und brachten ihr ihre
Kronen. Nach dem Raume zu schlieBen, hatten dort mindestens sechs Gestalten bequem
Platz; diese konnten fiinf Martyrer und Sixtus III. als Stifter, mit dem Kirchenmodell in den
Hinden, gewesen sein'. Aus der Inschrift allein folgt die Zahl nicht mit Notwendigkeit;
denn es ist sehr leicht moglich, da3 der Papst so viele Todesarten ausgewihlt hat, als er
fiir seinen Vers brauchte. Ahnlich verfuhr Fortunat in seinem Gedicht iiber die Jungfréiu-
lichkeit: von den Himmelsbewohnern handelnd, li8t er den ,Senatoren®, wie er die Apostel
nennt, den ,,ordo* oder die Ritterschaft der Mértyrer folgen, die durch ,Steinigung, Schwert,
Hunger, Durst, Kilte und Feuer der Erde entrissen und in den Himmel aufgenommen
wurden“.” Also auch der Dichter faBit in einem Verse mehrere Arten des Martyriums zu-
sammen; ja, er fiihrt darunter auch solche an, die auf die Mértyrer, welche er dann nennt,
nicht angewendet werden kénnen. Die ,,Verschiedenheit des Todes” veranlafit ihn zu einer
der sixtinischen analogen Bemerkung, dafl némlich alle Mirtyrer dasselbe Licht haben, d. h.
die gleiche Seligkeit geniefen: ,Etsi mors dispar, lux tamen una tenet.” Die Art und Weise,
wie Sixtus IIl. sich ausdriickt, 1Bt ebenfalls eine grofere Zahl vermuten; dieselbe darf um
i so eher angenommen werden, als es in der Basilika an Raum nicht gefehlt hat: man denke
nur an die fast meterbreiten Felder zwischen den Fenstern, fiir welche Einzelgestalten wie
geschaffen waren. Wenn der Zug der Mértyrer, wie es scheint, sich dort wirklich fortsetzte,
i so bildeten sie zusammen eine stattliche Reihe. Den Unbilden der Witterung am meisten
ausgesetzt, mogen sie frithzeitig zugrunde gegangen sein; heute ist von ihnen wie von denen
der Eingangswand jede Spur verschwunden; und die Inschrift, die sich mit ihnen befafite,
I kennen wir nur aus den alten Kopien.

Die Reihe der kronentragenden Martyrer geht auf die viel dlteren Bilder zuriick, welche

| die Apostel mit Kronen in den Hinden vergegenwirtigten. Das ilteste sicher bezeugte

J 1 Grisar, Geschichte Roms | 302, Anm. 2. 2 Misc. 8,6: Migne 88,267; ed. Mon. Germ. hist., Carm. 8, 3.
|
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Beispiel lernten wir an dem silbernen Tabernakelaufsatz kennen, den Konstantin in die von
ihm gebaute Kirche des Lateran stiftete. Auch die Existenz von Monumenten mit der Dar-
stellung des Martyriums oder, was wahrscheinlicher ist, mit dem Abzeichen des Martyriums,
ist uns lange vor Sixtus IIl. bezeugt, wie das Silbergitter beweist, mit welchem derselbe
Kaiser das Grab des hl. Laurentius ausschmiickte. Sixtus IIl. hat also die Darstellungen der
Glaubenszeugen mit dem zu ihren Fiiflen angebrachten Zeichen des Martyriums nicht selbst
geschaffen. Das Neue seiner Schopfungen bestand blofl darin, daff er das in Rom schon
lange existierende Motiv verallgemeinerte und
seine Martyrergestalten zu einer ganzen Reihe
vereinigte. Der Verlust derselben ist sehr zu
beklagen, weil sie zu den #ltesten Bildern dieser
Art gehérten. Den Fluf konnte man sich schwer-
lich vorstellen, wenn man nicht wiifite, daf} den
Alten hierzu etwas Wasser geniigte'. Fir die
wilden Tiere hatte man in den Lowen Daniels
ein Vorbild und das grausige Gift war in dhn-
licher Weise durch zwei aufgerichtete Schlangen
angedeutet?, wie wir es beispielsweise an der seit
langem zerstorten Darstellung der hl. Euphemia
sehen (Fig. 173)°. Wie sodann die Flammen dar-
gestellt waren, zeigt das Mosaik der hl. Agnes,
das fiir die Hauptgestalt wahrscheinlich die Kopie.

des urspriinglichen ist".

Die Aufnahme der Mirtyrer in den basili-
kalen Schmuck hingt mit dem Aufschwung zu-
sammen, den ihr Kult seit der Periode des Frie-

P SR e s
o, i o 1 04 12 e 8
i

Fig. 173. HI. Euphemia.

dens nahm und der in bestindigem Wachsen begriffen war. Zur Zeit Sixtus’ lll. besaflen die
bekanntesten Martyrer bereits Kirchen, welche iiber dem jeweiligen Grabe erbaut waren.
Wihrend aber die Apostel, die ,Zeugen Christi“ im hdchsten Sinne des Wortes, iiberall und
schon seit dem Anfang des 4. Jahrhunderts dargestellt wurden, kam die Sitte, Bilder von Mar-
tyrern auch auBerhalb ihrer Grabkammern oder Grabkirchen anzubringen, erst im 5. Jahr-

hundert allgemein auf’. Sixtus ist demnach einer der ersten, welche diese Sitte gefordert

1 Vgl. Taff. 23 52.

2 Die gleiche Symbolik verraten auch die Bilder des Evange-
listen Johannes mit der Viper im Kelch.

3 Cod. vat. lat. 5407, fol. 174. Das Bild der hl. Euphemia
war in Mosaik in der Apsis ihrer unweit S. Pudenziana gelegenen
Kirche ausgefithrt. Da diese schon zu Sergius’ L. (687—701)
Zeit restaurationsbediirftig war, so mag das Mosaik vielleicht
noch aus dem 6. Jahrhundert stammen. Vgl. iiber die Kirche

Wilpert, Mosaiken und Malereien. 1. Band.

Ciampini, Vetera monim. 11118; Duchesne, Liber pontificals |
380, Anm. 39.

4 Garrucci, Storia IV, Taf. 274, 1. Das ,,Schwert" zu Fiilen
der Heiligen ist auf dem Original die Vorderseite des Tritt-
brettes. Der bisher noch nie hervorgehobene Irrtum findet sich
bei allen Kopisten, vom Cod. vat. lat. 5407, fol. 67 angefangen.

5 Unter den romischen Mértyrern scheint darin Laurentius
vorangegangen zu sein.
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haben. Es war gewiff ein trefflicher Gedanke, in einer der Mutter Gottes geweihten
Basilika die Zahl der ,Zeugen Christi zu vermehren und dem Zuge derselben in der
Gruppe der mit dem Jesuskind thronenden Theotokos ein Ziel zu geben; dadurch erhielt
die den Aposteldarstellungen der Apsis zugrunde liegende Bedeutung ein groBeres Gewicht.
Die von Sixtus abgebildeten Martyrer gehorten natiirlich beiden Geschlechtern an und
werden wohl unterschiedslos nebeneinander gestanden haben. Ein volles Jahrhundert spiter
wurden in S. Apollinare Nuovo die Geschlechter getrennt: die Martyrer bewegen sich zum
thronenden Christus, die Martyrerinnen zur thronenden Madonna mit dem Kind auf dem
SchoB. Ob sich darin der Einflul der in der kirchlichen Praxis damals schon iiblichen
Trennung der Geschlechter bekundet, mag dahingestellt bleiben.

§ 13. Mosaiken und Malereien Nikolaus’ IV.

I. Apsismosaik.

Uber das Apsismosaik Nikolaus’ [V. ist nur weniges nachzutragen. Wir haben oben
bemerkt, da} es ein Werk der zwei uns schon aus der lateranensischen Basilika bekannten
Franziskanerkiinstler ist. Dieses sagt auch deutlich die Inschrift in der linken Ecke der
Ebene, auf welcher die Heiligen stehen: 1|IACOBus TOR|RITI PICTOR hoc OPus
MVSIAcum FECit, Jakob Torriti, der Maler, hat das Mosaik gemacht. Die Inschrift setzte
sich in der Ecke gegeniiber weiter fort und wurde mit der Gestalt des hl. Antonius bis auf
ein ganzes und ein halbes X und das Ende eines Schnorkels zerstort; sie lautete: ANNO
DNI MCCLXXXX|V". Die Mosaiken wurden also erst nach dem Tode Nikolaus’ IV. be-
endet. Meister und Gehilfe haben ihr Bildnis auch hier verewigt: sie knien als Franzis-
kanerbriider am Totenbett der Mutter Gottes. Der Mann mit der weifien Kalotte und dem
roten Gewand, welcher neben ihnen kniet, wurde richtig als der Kardinal Colonna gedeutet®.
Diesem widerspricht nicht der Umstand, dafl der Kardinal oben noch einmal abgebildet ist,
da solche Wiederholungen in der alten und mittelalterlichen Kunst bekanntlich beliebt waren.
Oben kniet der Kardinal in seiner Tracht als Diakon mit der Mithra und einer blauen, reich
mit Gold und Edelsteinen besetzten Dalmatik; neben ihm die Inschrift: + DNS IJACOBVS
DE COLVPNA CARDINALIS. Der Kardinalshut, den Alemanni zu den Fiilen des
Knienden sah’, miiite bei spiteren Restaurierungen verschwunden sein, wenn nicht ein Ver-
sehen von seiten Alemannis vorliegt. An der pontifikalen Kleidung des Papstes sind die
mit einem Rubin geschmiickten Handschuhe und die hohe Tiara zu beachten, welche nur eine
Krone hatund oben in einen Stein endigt. Neben der Figur der Name: + NICOLAVS PP. IlIL

Die beiden liturgischen Inschriften sind dem Offizium des Festes Maria Himmelfahrt
entlehnt. Diejenige des Buches Christi lautet: VENI | ELEC|TA MA|ET-PO|NA IN | TE-

! Nach Alemanni bei de Rossi, Musaici Fasz. IX—X, fol 3v.  ? De Rossi a. a. 0. fol. 4.
Vgl. auch de Angelis, Basilicae s. Mariae Maioris descriptio 90.  * Ebd. fol. 4v.

£000q
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TH|RONV MEV, Komm, meine Erwibhlte: ich werde in dir meinen Thron errichten! Unter
dem Rundbild lesen wir: MARIA -VIRGO -ASSVPTA E AD ETHEREV THALAMV:-IN
QVO REX:-REGV STELLATO SEDET SOLIO :|EXALTATA - EST - SANCTA - DEI
GENITRIX - SVPER - CHOROS - ANGELORVM AD CELESTIA REGNA, Maria, die
Jungfrau, wurde in das himmlische Brautgemach aufgenommen, in welchem der Konig der
Kénige auf dem Sternenthron sitzt; erhoht wurde die heilige Gottesgebirerin iiber die Chore
der Engel zum himmlischen Reich. Beide Inschriften beriihren die Kronung Marid nicht,

passen also nicht ganz zum Bild; sie stammen auch nicht von Sixtus IIL., sondern von Nikolaus IV.

Il. Szenen aus der Marienlegende.

Die sixtinischen Mosaiken des Triumph-
bogens scheinen dem Geschmack des 13. Jahr-
hunderts nicht mehr entsprochen zu haben.
Es wurde ein neuer Zyklus in den Feldern
unter der Apsiskomposition, wo frither wahr-
scheinlich Apostel waren, dargestellt. Er hat
mit dem um einige Jahre élteren des Cavallini
in S. Maria in Trastevere eine sehr grofie
Ahnlichkeit, welche sich daraus erklirt, daf}
beide auf die alten Typen zuriickgehen.
Der unsrige wurde erst nach der Apsis,
also nach dem Jahre 1295 ausgefiihrt'.

1. Verkiindigung.

Den Anfang macht wie immer die Ver- Fig 74l ekind s ipp o
kiindigung (Fig. 174). Der Engel hat die Rechte zum Redegestus erhoben und die Linke
geballt, um das Herunterrutschen des auf den Vorderarm aufliegenden Palliumendes zu ver-
hindern. Der ruhige Ausdruck des Gesichtes pafit zu der ruhigen Haltung des Korpers; durch
die Fliigellage wollte der Kiinstler vielleicht die soeben erfolgte Ankunft des himmlischen
Boten andeuten. Die kleinlichen und knitterigen Gewandfalten verraten die Tradition der
unmittelbar verflossenen Jahrhunderte.

Maria hat sich von ihrem Throne erhoben und empfingt stehend die Botschaft. Ihre
Hinde machen eine dem antiken Gebetsgestus dhnliche Gebirde; ernst, fast traurig ist der
zur Seite gerichtete Blick. Die weite iiber den Kopf gezogene Palla verleiht ihrer jugendlich
schonen Gestalt ein hoheres Alter. Der Thron hat Trittbrett und Rollenkissen; im Hinter-
grund steht ein kosmatesker, nach. oben in eine Apsis abschlieBender Bau. Uber der Gruppe
schwebt auf Wolken in einem Himmelsausschnitt die bértige Biiste Gottvaters, der in

! De Rossi, Musaici Fasz. VII-VIII, fol. 3v.
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Fig. 175. Geburt Christi.

identischer Weise auch auf dem Mosaik Ca-
vallinis in S. Maria in Trastevere abgebildet
ist. Von der Biiste gehen Strahlen aus, in
denen die Taube des Heiligen Geistes fliegt;

sie zielen nach dem Kopf der Jungfrau.

2. Geburt Christi.

Die Landschaft bietet eine zerkliiftete
Grotte. Im Innern ruht auf einer Matratze
vollstandig angekleidet die Mutter Gottes,
ihre Rechte an dem als Wickelkind in der
Krippe liegenden Sohn Gottes (Fig. 175).
Neben ihr sitzt der hl. Joseph und blickt
zuriickgewendet auf seine Braut; mit der Lin-
ken stiitzt er den Kopf, die Rechte ruht auf

dem eingebogenen Knie. Hinter dem Kind sieht man die Kopfe der beiden Tiere und das
Stallgebdude. Dariiber erglinzt in den Wolken der Stern, dessen Strahlen auf das durch
den Kreuznimbus ausgezeichnete Kopfchen des Kindes scheinen. Links steht eine von den
Felsen halb verdeckte Engelgruppe in andichtiges Schauen der heiligen Familie versunken;
rechts fliegt ein Engel und verkiindigt zwei zu ihm emporblickenden Hirten die Geburt des
Heilandes, indem er mit der Rechten den Sprechgestus macht und in der Linken ein Spruch-
band mit den Worten: NATus"Est-VOBis|SALVATOR schwingt. Einer von den Hirten
hilt, geblendet von der Erscheinung die Hand vor das Gesicht. Im Hintergrund ein Baum,

an welchem ein Quersack hingt. Einem &hn-
lichen Motiv werden wir auch auf dem Apsis-
mosaik von S. Clemente begegnen. Die
Herde ist neben dem hl. Joseph durch zwei
mit dem Kopf hinter einem Felsen heraus-

ragende Schafe angedeutet.

3. Huldigung der Magier.

Maria sitzt auf einem lehnlosen, mit dem
Trittbrett versehenen Thron und hilt das in
eine Exomis gekleidete Kind auf dem Schof
(Fig. 176); hinter ihr ein hoher, aber schmaler
Giebelbau. Neben dem Dach der Stern mit
dem auf das Kind gerichteten Strahlen-

schweif und ein wagerecht schwebender

Fig. 176. Huldigung der Magier.
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Engel, der den Magiern den Weg zu dem wunderbar geborenen ,Kénig der Juden® ge-
wiesen hat. Die Magier sind als Konige mit Diadem auf dem Haupt geschildert; sie bieten
ihre Geschenke in schalenartigen Gefifen an; die beiden ersten haben sich auf ihre Knie
niedergelassen, der dritte ist daran, es gleichfalls zu tun; alle tragen reiche Gewander und
sind bértig. Der Greis mit den langen Haaren hat den Vortritt; das Héndchen des Kindes
ist bereits in seiner Schale und hat ein Stiick Gold ergriffen.

4. Darbringung Jesu im Tempel.

Die Szene setzt sich aus den Hauptper-
sonen zusammen (Fig. 177). Maria hilt das
Kind mit beiden Hinden und iibergibt es
dem birtigen Greis Simeon, welcher die mit
dem Pallium bedeckten Hénde danach aus-
gestreckt hat. Joseph kommt hinter der
Mutter Gottes herangeschritten, mit den zwei
Tauben in den verhiillten Hénden. Hinter
Simeon steht die Prophetin Anna mit einer
entfalteten Rolle, in welcher die Worte BEA |
TVS|VEN|TER Qui TE Portavit!, Selig,
der Leib, der dich getragen! geschrieben sind;
sie hat die Rechte erhoben und blickt auf die
Gruppe der Mutter mit dem Kind. Die Dar-
bringung erfolgt iiber einem kosmatesken, Fig. 177. Darbringung Jesu im Tempel.

von dem Ziborium iiberdachten Altar, in welchem die ,fenestella confessionis“ angebracht
ist. Auf der Platte ein geschlossenes Buch; dariiber in der Hohe eine Héngelampe, die in
der Decke des Ziboriums befestigt ist. Zu beiden Seiten je ein auf zwei kannelierten Séulen

ruhendes Architravstiick, dessen untere Fliche die Nachahmung einer Kasettendecke enthalt.

5. Tod Maria.

Das mittlere Feld, welches die doppelte Breite der iibrigen hat, benutzte Torriti fiir die
ausgedehnte Darstellung der dormitio, Entschlafung Marii (Fig. 178). In der Mitte liegt
auf einem Paradebett die gestorbene Mutter Gottes, in ihren iiblichen Kleidern und mit
iiber der Brust gekreuzten Hiinden. Hinter ihr steht Christus, von der irisfarbenen Mandorla
umgeben und trigt ihre Seele, die als kleines, in Weif} gekleidetes Madchen gebildet ist
und sich mit gefalteten Hénden innig an ihn anschmiegt.

Eine groBe Anzahlvon Personen beiderlei Geschlechtes haben sich eingefunden, um die
Totenfeier zu begehen. Da sind zunichst die durch den Nimbus ausgezeichneten Apostel,

Lot 27!
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welche sich zu dem Bett herandriingen. Der Apostelfiirst nimmt die Feier vor; denn er
schwingt das goldene RauchfaB, fiihrt also die iiblichen Zeremonien aus. Gegeniiber am Fufi-
ende steht Paulus in gebiickter Haltung und betet mit gefalteten Handen. Der Liebesjiinger
kommt hinter der Gestalt Christi zum Vorschein; zum Kopf der Madonna gebeugt, wischt
er sich mit dem Pallium die Tréinen aus den Augen. Von den iibrigen geben einige durch
Handgebérden ihrem Schmerz Ausdruck; alle machen tiefernste Gesichter. Hinter den
Aposteln folgen links einige bértige Manner mit dem heiligen Pallium, aber ohne Nimbus,
rechts einige verhiillte Frauen, welche ebenfalls des Nimbus entbehren; jene sollen wohl

Fig. 178. Tod Maria.

Apostelschiiler, diese Frauen aus der Verwandtschaft Marié vorstellen. Auch Engel beteiligen
sich an der Feier. Wie man an dem Gegenstiick des Apostels Johannes und dem folgenden
sehen kann, bringen sie der Entschlafenen mit dem Gestus der verhiillten Hénde ihre Ver-
chrung dar; die meisten umschweben die Mandorla Christi. Neben ihnen ragen zu beiden
Seiten je zwei nimbierte, birtige Ménner mit dem Oberkdrper aus Wolken heraus, von denen
der duBerste links durch die Krone und den Buchstaben D als der Konig David gekennzeichnet
ist. Die drei andern werden demnach ebenfalls dem Alten Testament angehoren.

Neben David erhebt sich auf Felsen die Feste SYON, von welcher eine mit dem Kreuz
geschmiickte Fahne weht. Die Feste ist von einer Mauer umgeben und besteht aus einem
zweistockigen nach vorn offenen Gebéude, einer Siule und einem Rundbau mit Turm, wie
wir ihn auf den Mosaiken der lateranensischen Vorhalle zur Andeutung Jerusalems kennen
lernten (S. 211). Uber die Stadtmauer lehnt sich ein von zwei jugendlichen Dienern be-

gleiteter Mann hinaus. Er ist gekront und reich gekleidet, also Salomon, welcher in der
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mittelalterlichen Kunst gewohnlich mit seinem Vater David abgebildet ist. Sion gegeniiber
ragt der Olberg, MOS | OLIVE|TI, in die Liifte, ein felsiger Berg mit einigen Biumen und
einem villenartigen Gebidude auf der Anhdhe. Zu den Fiilen des Totenbettes knien, wie
bemerkt, die beiden Franziskanerkiinstler Torriti und Jakob von Camerino, sowie Kardinal
Colonna, der Stifter der Mosaiken. Alles ist von der besten Erhaltung.

IIl. Zwei Darstellungen auf der Frontwand der Apsis.

Den Bildern aus der Marienlegende fiigte man auf der Vorderwand der Apsis zwei Dar-
stellungen an, welche bei den nachtréglich vorgenommenen baulichen Veranderungen ,in bar-
barischer Weise" bis zur Unkenntlichkeit entstellt wurden. Nur mit Hilfe der Aufzeichnungen
Alemannis, der die Mosaiken in einem besseren Zustand sah, konnte de Rossi ihre Bedeutung
feststellen. Die zur Linken hatte die Unterschrift: S- HERONYMVS - SERMONE -FECIT- AD-
PAVLA ET EVSTOCHIV. Der Heilige sitzt in bischoflichen Gewzndern mit der Mithra
auf dem Kopf und hat die Rechte im Reden erhoben; vor ihm steht ein Pult mit aufgeschlage-
nem Buch und nebenan kniet eine Frau. Die zweite Frauengestalt wurde mit einem guten
Teil des Architekturhintergrundes zerstort, wie auch von der Inschrift nichts mehr iibrig ist.

Die zweite Szene stellte den Apostel Matthias, wie er den Juden predigte, dar:
S:MATTHIAS- APOSTOLVS PREDICAVIT IVDEIS. Heute ist die Volksmenge auf die
Beine von zwei minnlichen Gestalten reduziert und die Inschrift gleichfalls verschwunden.
Dafl man gerade diese beiden Heiligen hier abbildete, erklart sich daraus, dafi die liberia-
nische Basilika sich riihmt, die Reliquien derselben zu besitzen.

IV. Darstellungen an der Auflenwand der Apsis.

Kardinal Colonna schmiickte, wie de Angelis schreibt’, auch die Aufienwand der Apsis mit
Mosaiken aus, welche unter Paul V. der Bekleidung der Wénde mit Travertinplatten weichen
mufiten. Das Hauptbild bot eine Kopie des berithmten Tafelgemildes (Taff. 271f), wie aus
der Beschreibung Alemannis und noch mehr aus dem Stich de Angelis’* ersichtlich ist; neu waren
daran nur die zwei anbetendenEngel. Unter der Gruppe sah man die Huldigung der dreiKénige.

Von den vier Feldern der beiden Seitenwinde hatten zur Zeit, als Alemanni seine Auf-
zeichnungen machte, nur die zur Linken ihre Mosaiken; die iibrigen waren bereits herab-
gefallen. Der Madonna zunichst stand die hl. Agnes, dann ein Palmbaum mit Végeln und
zuletzt die hl. Cacilia; im nichsten Felde sah man die hll. Lucia und Katharina und
dazwischen einen Palmbaum. Alle waren an dem Namen mit vorgesetztem S(ancta) kenntlich;
alle hatten Kronen auf dem Haupt und hielten eine angeziindete Lampe; Alemanni erinnerten
sie an diejenigen der Fassade von S. Maria in Trastevere’. In den zerstorten Feldern
waren demnach aus Riicksichten der Symmetrie vier weitere heilige Jungfrauen und Mar-
tyrerinnen abgebildet.

! Basilicae S. Mariae Maioris descriptio 90. 2 A.a. 0. 66. 3 De Rossi, Musaici, Fasz. IX—X, fol. 2.
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§ 14. Malereien Nikolaus’ IV.

S. Maria Maggiore besaB urspriinglich wie heute eine flache Decke. Als diese spiter,
man weiB nicht wann, einfiel, wurde die Kirche durch das ganze Mittelalter hindurch mit dem
offenen Dachstuhl gelassen. An der teilweisen Kahlheit der Wande von der Hohe der zer-
storten Decke bis zum Dach scheint man sich anfinglich gar nicht gestoffen zu haben. Erst als
Nikolaus IV. die Restaurierung der verwahrlosten Kirche in Angriff nahm, wurden die leeren
Mauerteile im Presbyterium und an der Eingangswand mit Malereien ausgeschmiickt, von denen
ansehnliche Reste erhalten sind. Wir haben sie auf vier Tafeln (270,1 276—278) vereinigt.

1. Lamm Gottes zwischen Akanthusranken.

Auf der inneren Seite des Eingangs stand in einem Medaillon das isolierte, mit dem Kreuz-
nimbus versehene Lamm Gottes. Nur der Kopf mit dem Hals und etwas vom Riicken hat sich
erhalten. Das Medaillon hat einen blauen Grund und eine Umrahmung von griin-rot-blauen
Borten, welche durch weifie Konturen voneinander getrennt sind. Von dem Lamm besitzt die
Kirche Beispiele aus allen Epochen ihrer Ausschmiickung, ein Beweis der grofien Beliebt-
heit des Symbols. Um das Medaillon schlingen sich Akanthusvoluten mit ahnlich phan-
tastischen Blumen wie in der Apsis, von deren Mosaik die Malerei offenbar beeinflufit ist.

2. Darstellungen von Propheten.

Die Akanthusgewinde finden sich auch auf den Wanden des Presbyteriums, wo sie
Medaillons mit Prophetenbiisten umranken. Dort ist der dekorative Teil noch reicher. Wir
sehen da jenen bogenformigen Konsolenfries, der auf Monumenten des ausgehenden
13. Jahrhunderts, zumal in Assisi, Subiaco und Rom wiederkehrt. Die Propheten sind bartig
und halten je eine Schriftrolle, welche zwar entfaltet ist, aber keine Inschrift enthdlt. Die
Behandlung der Haare und des Bartes ist die nimliche, die wir an den gleichzeitigen und
fritheren Werken bald etwas verfeinert bald verschlechtert oder in identischer Weise wahr-
nehmen kénnen. Wir erinnern an die Fresken des Conxolus, Cimabue, Cavallini und
besonders an Torriti. Es ist demnach nicht leicht begreiflich, wie die Gelehrten, welche die
Medaillons mit den Propheten verdffenticht haben, auch nur einen Augenblick iiber den
Namen des Kiinstlers zweifeln konnten, nachdem es dokumentarisch feststeht, dafl Nikolaus IV.
die Ausschmiickung der Kirche grofenteils erneuerte und die Ausfithrung der Arbeit seinen
beiden Franziskanerkiinstlern, dem Magister Jakob Torriti und dessen Gehilfen Jakob von
Camerino iibertrug. Die Malereien der Eingangswand und des Presbyteriums sind also
diesen beiden Kiinstlern zuzuschreiben. Weil hoher, wurden sie wohl an erster Stelle
gemacht; die Mosaiken der Apsis kamen erst nach ihnen an die Reihe. Die Wahl des
Gegenstandes an sich war eine ausgezeichnete; denn die Propheten pafiten als ,,Zeugen* aus
dem Alten Testament sehr gut in den Zyklus der auf Maria beziiglichen Darstellungen.
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