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NOTICE HISTORIQUE

Pirro Licorio jouit, a des titres bien différents, d’'une grande célébrité parmi

les artistes et les antiquaires. Si Iarchitecture de la Villa Pia du Vatican le

recommande aux suffrages des uns, en le placant parmi les maitres de l'art

moderne, il s'est rendu suspect aux autres par ses recueils de monuments

ec le vrai. Sa renommée a donc

antiques, ot le faux est trop souvent melé
souffert de ce mélange; ‘et cest sans doute un malheur pour la mémoire d’'un |

artiste, qui n’etit obtenu’ que de la gloire, sil n'etit été quiarchitecte. Mais

Cest aussi pour nousmémes un devoir plus impérieux d’apprécier dignement

lartiste, il ne nous est pas possible de justifier tout a fait I'antiquaire; car i

le mérite de 'homme qui produisit un chef-d'ceuvre appartient a toutes les i

générations qui en: héritent; son: ouvrage -devient le. patrimoine du genre

humain; ses torts, s'il en-eut dans le'si¢cle ot il vécut, disparaissent dans
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ce grand bienfait qui profite & tous les dges; et ce n'est pas sans raison que
la postérité, qui ne fut point atteinte par ses fautes, ne reste sensible qu’a
ses talents.

Llindulgence qui nous est commandée envers Pirro Ligorio par lintérét
de sa gloire serait encore justifiée par Iignorance ot nous sommes des prin-

constances de sa destinée, Nous ne savons rien de lui, si ce n'est

cipales ci
quil naquit & Naples, et, a ce qu'on croit, 'une famille noble'; mais la date

de sanaissance est inconnue, aussi bien que lemploi de ses premicres années;

et ce n'est pas la le seul exemple de cette indifférence pour tout ce qui

tient aux détails de la vie privée, méme quand il sagit ’hommes supérieur

qui ne se rencontre que dans les temps ot de pareils hommes abondent. Le

ands hommes en Italie, ne vit naitre

seizieme siecle, qui produisit tant de g
qu'un seul historien de ces grands hommes; et sans Vasari, nous ne saurions
presque rien de leur existence, et avec Vasari méme, nous ignorons encore
presque tout ce qu’il nous importerait de savoir de ces vies, si pleines de
travail et de gloire. La biographie est la ressource des temps oit les médio-

crités pullulent. La vanité se console avec des mémoires, quand le talent

manque au si¢cle, ou que les occasions manquent au talent; chacun alors
devient un grand homme de son vivant ou dans son livre, précisément

parce que personne ne peut espérer de vivee aprés sa mort dans la mémoire

d'autrui, ou dans ses propres ccuvres; et rien n'est plus ordinair

que de
voir tout le monde écrire son histoire, 12 ot il n'y a presque pas d’histoire

qui soit digne d’étre é

crite.

Il n'en était pas de méme au seiziéme si¢cle. Personne, si ce n'est, encore

une fois, ari, ne songeait a écrire des vies d’artistes; et les artistes eux-
pai

le génie avait produits avant eux, et de ceux qu'ils pouvaient y ajouter. Clest

e

mémes ne ¢

nt que des études de leur art, des monuments que

dans ces idées que fut élevé Pirro Ligorio; et I'on cesse d’dtre étonné qu’il

e de lui.

ait tant travaillé, et qu'on sache si peu de chos
Né a Naples, comme je l'ai dit, dans une famille distinguée, il parait
lettr

années. Mais le gout des arts

que Pétade d occupa ses premiéres
du dessin, qui sétait éveillé de bonne heure en lui, lemporta bientot
sur toute autre occupation; et ce gout l'entraina & Rome, ou il y eut
toujours tant & apprendre pour un jeune artiste, et tant a admirer pour

un artiste accompli. Rome offrait alors plus que jamais un spectacle fait
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pour agir puissamment sur limagination et sur le gout. La ville de Jules IT
et de Léon X ne cessait de sembelliv d’édifices, ou le génie de la renais-
sance s'éclairait aux traditions de lantiquité. L’école du Bramante avait

éte

plus féconde encore que celle de Raphaél; etles pontifes rivalisaient avec
eux-mémes a qui signalerait le plus son régne, ordinairement si court,
par des monuments faits pour ajouter a sa durée, en ajoutant a sa gloire.
En méme temps, la ville d’Auguste et de Trajan se dégageait chaque jour
davantage de ses ruines. Les monuments enfouis sortaient en foule du sein
de la terre; mais ils en sortaient mutilés, incomplets, méconnaissables sous
la rouille des temps qui les couy

; et cétait, en présence de ces débris
de Tart antique, une tache de tous les jours, ot I'enthousiasme le disputait
au savoir, et ot le sentiment avait plus de part encore que la critique, que

de rétabliv par la pensée et par le dessin ces marbres tronqués ou muets

qui lais

tient tant a faire et tant & suppléer. Lartiste trouvait donc ici a
s'exercer autant que lantiquaire; il y avait la des modeles pour le goit,

des énigmes pour la science, et, dans ces trésors de l'antiquité, rendus de

jour en jour a la lumitre, mais encore couverts d’ombr

remplis d’obs-
curités, autant de choses faites pour irriter la curiosité, tromper Pinexpé-
rience et désespérer méme le savoir.

Clest au milieu de ce grand mouvement de la Rome antique reparaissant

de tous cotés par fragments, et de la Rome chrétienne se complétant et s'em-

bellissant dans toutes ses parties, que se trouva Pirro Ligorio, arrivé jeune

encore a Rome

et 'on peut croire que, de tous ses contemporains, il fut celui

qui prita cet admirable spectacle Iintér

t le plus vif, et certainement l'un de
ceux qui y prirent la part la plus active. Des ce moment, il dut se mettre

a dessiner tout ce qui soffrait a ses regards, temples, tombeaux, débris

dlarchitecture, statues, bas-reliefs, cippes, autels, vases, inscriptions et jus-

qua des médailles. Mais, dans cette suc

ion si rapide de découvertes, ot

chaque jour avait son butin, ot chaque jour exigeait son tr:

il Partiste
avail a peine ass

ez de temps pour suffire A tant d’études; il manquait du
calme et de la liberté d’esprit néc

aires pour

hoisir, ou pour discuter.

Ses émotions mémes nuisaient & ses connaissances ; Cest A peine si cette im-

patience, chaque jour excitée et chaque jour satisfaite, de tout voir et de

tout dessiner, lui permettait de tenir d’'une main assez ferme un crayon

sez infatigable, pour suivre dans son cours cette réapparition de Rome

2
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antique, qui s'opérait au sein de ce renouvellement de Rome modern

et Pon sexplique de cette maniére comment fut produit l'immense recueil

des antiquités de Pirro Ligorio, des travaux de toute une vie, commencés

dans la jeunesse, sur un t amment en

in ot Pantiquité renaissait inc

détail;

t Pon comprend aussi comment, entrainé par la facilité, et, si je
puis parler ainsi, par la fougue de ce travail de tous les jours, artiste, plus
enthousiaste qu'éclairé, et plus ardent que scrupuleux, fut conduit, en co-
piant tout ce qu'il voyait, & inventer quelquefois ce quiil ne voyait pas.

Les nombreuses études de Pirro Ligorio, en le rendant habile, I'avaient

sans doute rendu déja assez célébre pour quil fit recommandé au choix
du pontife, comme un de ces architectes dignes d’étre employés a la fabri-
que de Saint-Pierre. On sait en effet qu'a partir de Pépoque otr furent jetés
les fondements de ce prodigieux édifice, jusqua son entier achévement,

il n’y eut pas d'architecte

célébre qui ne fit appelé a y travailler; et la
Basilique du Vatican n'est pas seulement le plus grand temple du monde par

ses proportions, par sa masse et par ses détails, mais parce qu'elle est 'ceuvre

de tout ce qu'il y eut de grandes renommées dans le cours des trois siécles
Pirro Lig
a son tour un des architectes de Saint-Pierre. Peut-étre aussi, la faveur de

Paul IV

que nous sommes réduits & ne pouvoir nous expliquer que par conjecture;

rio avait sans doute mérité de devenir

qui éleverent. A ce titre

Napolitain comme lui, fut-elle pour quelque chose dans ce choix,

car il y a toujours, dans la destinée méme des hommes supéricurs, de ces

circonstances heureuses ot le ha

sard a autant de part que le mérite; et

l'on se tromperait a I'égard des artistes du seizieme siecle, comme pour
ceux du notre, si lon voulait toujours rendre compte des succes du talent,
par le talent seul.

Ce dut étre en 1555, dans les premiers mois du pontificat de Paul IV,

rio fut attacl

que Pirro Lig v la fabrique de Saint-Pierre. Michel-Ange,

immense

alors 4gé de quatre-vingt-un ans, dirigeait en chef supréme c

construction, qui se trouvait déja trop avancée pour avoir a craindre, de
la témérité d'un nouvel architecte ou de la faiblesse d’'un nouveau pape,

des changements importants. Michel-Ange était sans doute le seul homme

qui pht étre architecte de nt-Pierre & quatre-vingt-un ans, sans ployer

sous le double fardeau d'un si grand 4ge et d'une si grande entreprise.

Mais ce n’était pas la lopinion de ceux qui aspiraient & le remplacer, et qui le
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représentaient déchu pour se rendre nécessaires. Alors non plus, il ne man-
quait pas aupres des papes, de ces hommes qui ne voient dans les talents
vieillis qu'une offense ou un obstacle a des prétentions nouvelles, qui

regardent toute renommée acquise, toute place occupée, comme une usur-

pation ou un larcin; de ces hommes qui sont envieux par position, ingrats
par intérét, et impatients a proportion qu’ils sont jeunes, et souvent méme

incapables. Pirro Ligorio eut le tort et le malheur d’étre du nombre de ces

hommes, qui étaient dignes daider Michel-Ange, et qui travaillaient & le

détru

e. Le jeune architecte, placé prés du grand Buonarotti par la faveur
de Paul IV, s'en allait disant partout que Tarchitecte de Saint-Pierre retom-
bait dans Penfance, et quil fallait se hater de lui donner un successeur,

. Miche!

que ses ennemis n'affectaient d'en manquer, fut pourtant blessé de ces

pour préserver son ouvrage Ange, qui avait plus de foi en lui-méme

bruits de la malveillance; il eut un moment la pensée d’abandonner I'en-

treprise et de se retirer & Florence. Clest ce que nous apprenons de Vasari,

qui recevait alors les confidences de ce grand homme dans des lettres

quiil nous a conservées, et oit Michel-Ang

¢, pour prouver, méme

ami, qu'il n’était pas aussi vieilli que le prétendaient ses adversaires, exhalait

ier

en beaux vers ses douleurs d’artiste, comme s'il elit eu besoin de justi

les travaux de Parchitecte par les inspirations du poéte, et de tracer un

sonnet de la méme main qui érigeait la coupole de Saint-Pierre. Mais ces

pensées faibles ou tristes ne pouvaient avoir prise sur le caractére d'un

homme tel que Michel-Ange; il était convaincu, comme il 'écrivait a Vasari,

que sa retraite serait le signal de la ruine de Saint-Pierre; c'était donc a

la fois pour lui un cas de conscience et une affaire d’amour-propre de res-

ter ferme & son poste; il savait d'ailleurs que lavie entiére d’un grand homme

n'est qu'un long combat contre les médiocrités jalouses et les rivalités im

sentait

puissantes. Enfin, il s ssez fort pour résister a lui-méme comme
a ses ennemis, pour triompher des cardinaux qui entravaient son ceuvre,
aussi bien que des artistes qui la convoitaient; et seul contre tous, Michel-

travers tous les obstacles la construction

Ange octogénaire poursuivait
de cette coupole, qui n'est pas seulement une ceuvre immense, par ce

quil a fallu de talents a son auteur, mais encore par ce quil lui a coaté

de peines pour Pachever.

x dé-

Il est trop certain que Pirro Ligorio eut une assez grande part
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gouts qu'éprouva Michel-Ange a cette occasion, et I'on voudrait trouver au

moins quelque autre trace du passage de cet architecte a Saint-Pierre,

que ces chagrins causés a la vieillesse d’'un grand homme. Mais, & part le

dess

n du mausolée de Paul IV, qui est attribué & Pirro Ligorio, il ne
parait pas qu’il ait laissé dans la basilique du Vatican le moindre vestige
de son talent. Il est certain aussi que notre architecte fut retiré de la fa-
brique de Saint-Pierre par le pape méme qui Iy avait placé, dés qu'il
fut reconnu que l'entreprise ne pouvait qu'étre entravée par sa présence.
a l'archi-

Mais il ne perdit pas pour cela la faveur du pontife, dont il res
tecte; et Clest en cette qualité quiil fut chargé dexécuter dans le jardin du

Vatican le petit, palais, dont la construction, continuée sous le pontificat

de Pie IV, recut, avec son achevement, le nom de Filla Pia *. Ce ne fut

méme que passagérement qu'il fut ¢éloigné de la fabrique de Saint-Pierre;
car sous le pontificat de Pie IV, & une époque oi Michel-Ange avait cessé

de vivre, nous voyons Pirro Ligorio associé a Vignole, I'un et Pautre en

qualité d’architectes du Vatican, chargés I'un et Pautre de faire exécuter les

dessins de Michel-Ange pour la partie de la coupole qui restait & terminer;

et Vasari nous apprend encore i cette occasion que notre architecte ,
ayant voulu sécarter du modéle laissé par Buonarotti, fut définitivement
privé de son emploi, et la conduite de Pentreprise confi¢e au seul Vignole* :
ce dut étre en 1565, ou au plus tard en 1566.

On s'¢

de notre architecte, et I'une des merveilles de 'art moderne, aucun ouvrage

onne de ne trouver 4 Rome, aprés cette /illa Pia, le chef-d’ceuvre

on talent. Le palais Lancellotti, a Piazza

digne de sa réputation et de

Nayona, est le seul édifice de quelque importance qu'on lui attribue encore;
mais ce palais, dont la facade est toute en refends, également et symétri-
quement distribués entre les étages et les fenétres, avec un entablement d’'une
grande simplicité, ne se recommande que par cet accord d’un style grave

et s

¢ere dans toutes les parties de son élévation; et ce style, dont tout
Peffet est dans sa simplicité méme, n'est remarquable que par le contraste

quiil présente avec I'élégance exquise qui distingue & unsi haut degré Parchi-

tecture de la #illa Pia. Cest bien la en effet une de ces oppositions qui

frappent dans l'ceuvre d’un artiste, et qui se rencontrent souvent dans

sa destinée, que deux monuments aussi dissemblables I'un de lautre ,

que ce palais Lancellottr, tout en bossages et en re ends, dans toute la
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hauteur de ses quatre étages, rapproché de cette Filla Pia, ot tout est
si vichement orné, si dé

atement sculpté, et ou il semble quil 'y ait pas
un seul espace, si restreint quiil fat, qui n'ait été employé par l'art et em-
belli par le gout.

Si Ton est frappé du contraste que je viens de signaler dans ces deux
édific

construits par le méme architecte, et si Lon est surpris qu’il n'en
ait pas produit d’autres, il ne faut cependant pas attribuer au défaut d’ac-
tivité ou au manque d’occasions la rareté de ses ouvrages. Si je ne me
trompe, clest & la vivacité de son caractére et 4 la mobilité de ses gouts
quon doit surtout en imputer la faute. Lartiste qui avait achevé
constr

,des 1561, la
on de la Zilla Pia, et montré & Rome un pareil ess

ai de ses ta-

lents, ne peut avoir manqué 4 Rome d'occasions nouvelles de les exerc

Mais il parait que Pirro Ligorio, sans cesse détourné de sa carriere d’ar-

chitecte par sa passion dantiquaire, ne sut pas donner

a ses travaux une

direction constante et réguliéere ; il S'était aussi adonné A la peinture; et Pon

na pas besoin, pour sexpliquer cette particularité, de se rappeler lex-
tréme habileté quil possédait dans le dessin. Dans un temps et dans un pays
ot Punion la plus étroite régnait entre tous les arts du dessin, ot les exemples
d’architectes, qui étaient en méme temps sculpteurs ou peintres, et quel-
quefois I'un et Pautre, étaient si nombreux et si brillants, ce wétait sans
doute pas chez un architecte, tel que Pirro Ligorio, un mérite bien rare

que de savoir y

1

; mais ce pouvait étre une diversion ficheuse  des
travaux plus importants et plus utiles
f gnie de la Miséri-
corde; mais surtout un grand nombre de frises et dlarabesques, dont |

gloire. On cite de lui des pein-

tures

sque qu'il exécuta dans Poratoire de la compa

u-

sage était alors de décorer les facades des maisons, et dont il sest conseryé

a Rome tant de vestiges. Ce qui distingua ces travaux de Pir

» Ligorio

de ceux de ses contemporains, tous exécutés en grisaille, cest quiils

étaient en couleur jaune; on en voit encore des traces dans le quartier de

Campo Marzo, a la montée de Saint-

ylvestre, et a Campo di Fiore. Mais
que sont aujourd’hui ces faibles vestiges d’un talent qui se multiplie dans

des travaux faciles et se prodigue dans des arabesques, sans pouvoir es-

pérer de se survivre & lui-méme dans ces ceuvres d’'un jour; que sont-ils,
aupres de la gloire solide et de la renommée durable d'un bel édifice? Et f
quand on a vu, sur la facade postérieure du palais Massimi, les fresques

3
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évanouies de Daniel de Volter

, combien ne regrette-t-on pas le talent perdu

a de pareils jeux du pinceau, de la part d'un artiste qui était digne de

mi?

rivaliser avec larchitecte du palais Ma

Cest de cette maniere que Pirro Ligorio employait son temps a Rome,
peignant en camaicu des facades dédifices, dessinant tout ce qui soffrait
4 lui de monuments antiques, recueillant tous les éléments d’une Res-
tauration de lancienne Rome; et, comme si ce travail immense n'eit pu
suffire 4 lactivité d’'un seul homme et a Pemploi d'une seule vie, cher-
chant, au dehors de Rome méme, & la #illa Hadriana °, un nouveau théatre
pour y exercer le zéle infatigable qui le portait a la restitution des monu-
ments antiques. Cest au milieu de ces occupations si nombreuses et si

variées que le surprit une invitation du duc d’Este, Alphonse II, qui lappe-

lait 4 Ferrare, en qualité de son architecte. Mais déja, avant cette époque,

il est permis de croire que Pirro Ligorio avait eu occasion d’exercer ses
talents au service des princes de la maison d’Este. Du moins, croit-on re-
connaitre la main et le gotit de cet architecte dans plus d'une partie de la
Villa &

Ferrare, Hippolyte d’Este, et dont la construction se continua durant une

2, & Tivoli, qui fut commencée vers 1550 par le cardinal de

rdinaux de cette maison. L'archi-

sous plusieurs ¢

longue suite d’années,
tecte de cette magnifique Filla est resté ignoré, et ce n'est qu'a de certaines

er de deviner, parmi les

analogies de style et de maniére qu'on peut ess
artistes célebres de cet dge, celui qui en aurait pu étre Pauteur. Or, il semble

ition des char-

que Pirro Ligorio se soit désigné lui-méme dans Ta dispos
d'Ovide, quidécorent tout un

mantes sculptures, tirées des Métamorphos

¢és de la grande terrasse, a lextrémité de laquelle se trouvent ras-

des g
semblés, dans une espice damphithéitre, les modéles en relief des prin-

: ce qui est encore une invention ou1 'on

cipaux édifices de l'antique Rome
ne risque rien de reconnaitre Pirro Ligorio, préludant ainsi a sa restaura-
tion générale de Pancienne Rome. Diailleurs, le style général de la déco-
ration de cette /illa, emprunté dans la plupart de ses détails A la Filla

Hadriana de Tivoli, dont notre architecte avait fait une étude si appro-

fondie, fournit encore une présomption, et certainement. la plus grave de
toutes , & l'appui de cette conjecture; et quand on sait que Pirro Ligorio

hitecte du chef de la maison d’Este, a Ferrare, on doit trouver

devint I'ar

naturel quiil ait pris part a la construction de la Zilla d'Este, a Tivoli,




SUR PIRRO LIGORIO. 1

commencé

précisément a cette époque. Quoi qu'il en soit, ce fut en 1568
que Pirro Ligorio, appelé & Ferrare par le choix d’Alphonse IT
1 £O1105, ap] I I

a cette invitation flatteuse; et dés ce moment, sa destinée, fixé

se rendit

'une ma-
niére irrévocable, s'écoula dans les travaux d’une profession paisible, au

sein d’'une union heureuse quiil avait formée a Ferrare. Dés ce moment

aussi, le nom de Pirro Ligorio ¢

se d’obtenir une place dans Thistoire
de Tart de son temps. Livré tout entier aux soins qui résultent de Iarchitec-
ture pratique, a des travaux plus utiles que brillants, qui naissent des
né

ités de chaque jour, et dont le mérite ne s'étend guere au dela des
besoins du moment, il se dérobe a la renommée par lutilité méme de cette
vie active, autant que par le bonheur de sa vie domestique. Les distractions
qu’il demande encore 3

létude, et qui se concentrent toutes dans la com-
position de son immense recueil dantiquités

cquerront aprés lui une grande
importance, par l'influence qu'elles exerceront sur le sort de sa mémoire,
mais sans avoir pour lui, de son vivant, d'autre effet que de charmer

ses derniéres années, en en remplissant tous les lois

Une seule ¢

onstance mérite d'étre remarquée dans cette derniere période

de la viede Pitro Ligorio; cest que la ville de Ferrare, ayant éprouvé heau-

coup de dommages dans une inondation du Pé, ce fut lui qui fut chargé de

véparer tous les édifi

s qui avaient souffert; et lon sait qu'il Sacquitta de
cette tiche avec autant de succes que de talent. Ici, le grand architecte

se montre ingénieur habile, comme

lleurs il s’était signalé en qualité
de dessinateur et de peintre, comme en tout temps il

‘tait exercé a titre

dantiquaire. Mais ce nest pourtant pas la une particularité qui doive beau-

coup nous surprendre. Au temps de Pirro Ligorio, on n’avait Ppas encore ima-

giné cette division des professions et des talents qui fait Forgueil et le mérite

des siécles d’industrie. Alors

un habile architecte était ingénieur, suivant
le besoin, comme il était peintre dans I'occasion. Il construisait des ponts,
des routes, des canaux, fortifiait des places et des citadelles, tout en éle-
vant des palais et des églises. Clest a d’autres temps qu’il était réservé de
séparer les arts, comme les métiers, de décomposer 'homme, pour ainsi
dire, comme on subdivise le travail, et de ne concéder aux artistes qu'une
seule chose a savoir et a faire, pour le plus grand bien de la société, et

pour le plus grand honneur de 'humanité. Mais, de ce c6té, notre siécle

r au seizieme, qu’il n'a pas a lui envier, méme d’avoir eu
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tant de grands hommes & son service, quand il trouvait tant d’artistes dans
un seul homme.

Aimé et estimé des princes de la maison d’Este, Pirro Ligorio mourut

a Ferrare, ou il passa les douze derniéres années de sa vie, en 1580. On ne

croit pas quiil elt atteint une vieillesse bien avancée; et pourtant, si I'on

en juge daprés le recueil de dessins quil a laissé, il avait eu une vie
bien remplie.

Ce recueil, qui ne se compose pas de moins de trente-cing volumes in-
folio, et qui a da étre plus considérable encore, fut sans doute produit
ou mis au net, durant le séjour de lauteur a Ferrare; car plusieurs de ces

volumes portent la dédicace au duc Alphonse, qui I'y avait appelé. On a

souvent dit qu'il sen trouvait a Naples dix autr

volumes, qui auraient
porté le nombre total a quarante-cing; mais il est plus probable que ces
volumes, qui ont passé du palais Farnése dans la bibliotheque de Naples,
sont, comme les douze qui se conservent dans celle du Vatican, et dautres,
qu'on connait dans la bibliothtque Barberini, des copies faites sur les ori-
ginaux par Pordre de la reine Christine de Suéde. Notre bibliothéque du

Roi possede un volume de dissertations, ornées de dessins, sur divers points

dlantiquité romaine, lequel parait bien étre au contraire un manuscrit ori-

ginal de Ligorio, par qui il aurait été donné au cardinal d’Estrées, am-

ion du célébre

bassadeur

a Rome"®. Le recueil entier avait été dans la poss
commandeur Carlo del Pozzo; et il y aurait quelque chose de prodigicux,

si Ton admettait T'assertion d’Is. Voss

15, qui parle de cent vingt volumes,

quil aurait vus lui-méme 7, et dont il ne resterait pourtant que les trente-
cing, actuellement déposés dans la bibliothéque royale de Turin. Ce qui

rendrait cette perte plus sensible, cest que la collection entiere et été

condamnée a rester inédite, puisqu’il w'en a été publié que des fragments,
Tun, sur les Antiquités de Rome, Cirques, Thédtres, et Amphithedtres ; Tautre,
sur les Chars et Foitures des anciens ®*. Quoi qu'il en soit, cest ce recueil,
réduit & ce nombre de volumes et rempli de dessins d'antiquités de toute
espéce, qui fait, depuis prés de trois siecles , tant dhonneur et tant de tort
3 la mémoire de Pirro Ligorio.

Il wentre pas dans T'objet de cette notice d’exposer en détail la contro-

vel

qui sest établic parmi les antiquaires, sur la sincérité des matériaux

recueillis par Pirro Ligorio. Depuis si longtemps que dure cette contro-




SUR PIRRO LIGORIO 13

verse, et entre tant d’habiles gens, sans étre encore épuisée, on ferait

sans peine un volume de tout ce qui a été écrit a ce sujet; et ce volume
ne vaudrait aucun de ceux du recueil de Pirro Ligorio qui nous restent,

ni méme aucun de ceux qui sont perdus. Je me contenterai de dire que,

si jusqua nos jours, les monuments des

inés par Pirro Ligorio ont trouv
parmi beaucoup de contradicteurs, quelques apolog|

tes, tels qu'un Span-
heim, un Maffei, un Muratori, un C. Fea, l'opinion des adve

saires a

pris de mnotre temps une supériorité décidée; et cela, grace aux travaux
exacts et séveres d'un Cardinali, d'un Labus, d’'un Borghesi, d'un Orelli,
et d’autres encore, qui ne permettent plus de citer comme authentiques

les inscriptions qui ne reposent que sur la foi de notre architecte. Mais,

sans prétendre m'ériger ici en défenseur de sa mémoire, il doit m’

‘tre
permis, dans intérét méme de la vérité, de dire de quelle maniére je pré-
sume que des faussetés, d'abord innocentes, souvent involontaires, ont pu
se glisser dans ses recueils d'inscriptions et de monuments. Entrainé, comme
nous lavons vu, par la passion de lantiquité, et emporté par la rapidité
méme d'un labeur de chaque jour, il était impossible que Pirro Ligorio ap-
portat dans ses dessins le soin minutieux, lexactitude sévere qu'on exige

aujourd’hui dans un pareil travail. Des croquis, toujours faits & la hate,

dapres des monuments presque toujours incomplets, devaient laisser beau-
coup de lacunes i remplir, de détails a suppléer, conséquemment, beaucoup
de prise a lincertitude et a Tarbitraire, lorsque lauteur entreprit, bien
des années plus tard, de mettre aunet tout cet immense portefeuille. Clest

alors, sans doute, qu'il céda trop souvent a Penvie de suppléer, suivant ses

hi-

idées, des textes obscurs ou mutilés, des détails de sculpture ou d’s
tecture ind¢

s ou tronqués; cest de cette manitre quil dénatura des

monuments, qu'il altéra des inscriptions

et que, trop confiant dans I'exacti-
tude de ses souvenirs et dans celle de ses connaissances, il sexposa au danger
de pa

ser pour faussaire, quand il ne voulait paraitre que dessinateur exercé

et antiquaire habile. Mais, d'ailleurs, ce quon doit reconnaitre avant tout,

c’est que, dans ses dessins d’architecture, Pirro Ligorio ne se piquait pas
de cette exactitude géométrique a laquelle on attache aujourd’hui tant d’im-

portance, peut-étre aux dépens d'un mérite d'un ordre supé

jent; i veux
parler de ce sentiment si fin et si profond que cet artiste possédait 4 un si

haut degré, et qui lui était commun avec les plus habiles de

contem-
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porains. Les dessins de Pirro Ligorio, comme ceux de Balthazar Peruzzi,
de Serlio et de Palladio lui-méme, sont faits pour ainsi dire d’inspiration,
avec un sentiment admirable, qui exprime par quelques traits de plume
tout lesprit, tout le caractére d’'un monument, plutot qu'avec cette préci-
sion laborieuse , avec cette exactitude servile , qui brille surtout dans des
cotes et triomphe dans des mesures. Si donc il existe, dans les dessins
de notre architecte, des infidélités de détail plus ou moins graves, en re-
vanche, il ne se peut rien voir, dans I'ensemble, de plus conforme au génie

ssait

antique et de plus vrai que ces dessins, ol une plume si exercée obé
au sentiment et a la pensée encore plus qu’a la main. Pour me résumer,
je juge son grand recueil de monuments, & peu pres comme sa Restauration

de Rome antique™; travail prodigicux, oui, mettant a profit tout ce qui

existait encore de son temps de ruines d’édifices antiques, et combinant

tous ces restes plus ou moins informes avec tout ce qu'il connaissait de

types et de détails d'architecture par létude méme de lantiquité, il osa

reproduire en élévation la face de I'ancienne Rome. La, en effet, la vérité
et lerreur, Pimagination et la science, se trouvent mélées d’'une maniére
qui confond et qui étonne; et dans ce tableau de 'ancienne Rome, qui est
tout antique, et néanmoins tout d’invention, si I'on ne peut se flatter de

retrouver Rome elleméme, on ne peut sempécher d’admirer lartiste.



NOTES

* Nobile del seggio di Porta Nuova : c'est le titre qui lui est donné par les biographes modernes ,

entre autres par Milizia, Memorie degli Architetti, t. 1T, p. 19

2 Clest ce que dit formellement Vasari, confident des plaintes de Michel-Ange lui-méme. Voici

Vita di Michelagnolo Buonarotti , t. X1V, p. 224, éd. Milan., 1811 :

dans quels termes il s’exprime
Era entrato a servire Paolo IV Pirro Ligorio architetto, e sopra alla fabbrica di San Pietro, e di
andavano dicendo che egli era rimbambito. Onde sdegnato

nuovo travagliava Michelagnolo

e

da queste cose, volentieri se ne sarebbe tornato a Fiorenza. Voyez encore sur ccs dégouts causés

alors & Michel-Ange, et sur la part quy prit Pirro Ligorio, sa #ie éerite par Baglioni, p. g, etles
Dialogues imprimés & Lucques, Dial. 2, p. 48

* Clest encore par le témoignage de Vasari qu'il est avéré que la construction de la Zilla Pia fut

commencée sous Paul IV ; car voici ce qu'il dit & ce sujet, Fita di Michelagnolo , t. XIV, p. 244 : Mort

Paolo 1V, e fuu creato dopo lui Pio IV, il quale facendo seguitare di murare il palazzeto del hosco di

Belvedere a Pirro Ligorio, restato architetto del Palazzo, fecce carezze e offerte assai a Michel-

agnolo. Ce passage de Vasari prouve deux choses; la premicre, que les travaux de la #illa furent

continués sous Pie IV, d'ou il résulte quiils avaient commencé sous le précédent pontificat; la se-

conde, que cette Filla est bien louvrage de Pirro Ligorio; car le témoignage de Vasari, qui fut

son contemporain, et qui n'était pas son ami, léve toute incertitude 2 cet égard.

¢ Vasari, ibid., p. 264 : Che Pirro volendo presuntuosamente muovere ed alterare quell’ ordine, fu

eon poco onor suo levato via da quella fabbrica e lassato il Vignola

Hir

du Thesaurus Antiquitatum Italice, puis revue et publiée par larchitecte Contini. Tl en parut une

orio, fut insérée d’abord dans le tome VIII

Restauration de la Villa Hadriana par Pirro Li

seconde ¢dition en

51, & Rome, sous ce titre : Pianta della Filla Tiburtina, etc.,un petit vo-

lume in-folio. D’aprés une copie manuserite qui existe & notre Bibliothéque du Roi, du travail

original de Pirro Ligorio, ce travail aurait été rédigé pour le cardinal de Ferrare, Hippolyte

orio fut

d'Este, & qui il est dédié; ce qui vient encore  Iappui de notre opinion, que Pirro I

Tarchitecte employé par cet illustre prince de I'Tiglise & la construction de la Villa d'Este

Ge volume, éerit en italien, sur papier bleu, porte le n° 86, dans le fond de Saint-Germain
des Prés; mais il provenait, au jugement de dom Poirier, de la bibliothéque d'Estrées; et ce
savant bénédictin le regardait comme autographe. On y lit sur le premier feuillet : ZZ primo libro

delle antiquite. di Pyrrho Ligori Napolitano. Nel quale paradossamente confutic la commune

oppenione sopra varii et diversi luoghi della cittt, di Roma, et fuor di essa. AI ilustrissimo
¢ reverendissimo signor Hippolito sccondo cardinal d'Hesté. Mais il renferme encore, 4 la suite
de ce premicr livre, la transcription des livees II, I1I, IV, VI et VII, ce dernier avec des lacunes.

sant sous plus d'un rapport, une

Je me propose de donner de ce manuscrit, eurieux et int
Notice détaillée.
* Clest ce que rapporte Olivieri dans une dissertation eritique insérée au t. XIX, p. 471 sqq., de

la Nuova Raccolta de Calog,

ra. On peut voir, du reste, daprés les eatraits de la correspondance de
1

plissentles quatre premiers feuillets de I' #ppendix & la Préface du recueil des inseriptions de Gudius,

sieele

Gronovius, d'Heinsius , de Vossius, et d’autres savants célebres du xv squels extraits rem-
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ce que'on connaissait & cette époque de volumes de la grande collection de dessins et de dissertations
de Pirro Ligorio, qui s

e trouvaient prin

palement dans les bibliothéques Barberina, Farnesiana

et Ottoboniana, & Rome.

* Le Traité sur les Antiquités de Rome, a paru en italien, a Venise, en 1553, titre : Delle

Antichita di Roma, nel quale si tratta de’ Circhi, Teatri ed Anfiteatri, con le paradosse ; 'opus-

sous.

ule sur les Chars a é

publié dans I'ouvrage de Scheffer, de Re wehiculari, Francfort, 1671 ,
d'aprés une copie faite sur les manuscrits originaux de Turin , dont il est question dans I cxxiv* des

Lettres de Heinsius, publies par Burmann. Mais , indépendamment de ces deux opuse

les, il a paru
encore, en feuilles détachées, des dessins tirés de la collection de Pirro Ligorio. On cite, entre autres,
une Restauration du Circus maximus, publiée a Rome, et reproduite en un format réduit par
Jac. Pamelius , & la suite de son édition du live de Tertullien, de Spectaculis. On cite encore deux
cartes géographiques de la Grande Gréce ot dela Gréce, qui avaient paru i Rome, et dont il est

fait mention dans la Bibliotheca classica de Georg. Drandius, p. 848, sous ce titre : Pyrrhi Ligorii

Neapolitanum regnum ; Greecia; Rome, per Mich. Tramozzinum.

Je renvoie, pour de plus amples renseignements & ce sujet, i larticle de Ligorius, dans la

préface du recueil diinscriptions de M. J. Gasp. Orelli, p. 43-54, ot se trouve reproduite la dis-

sertation cité

plus haut du célébre antiquaire de Pesaro, Annibale Olivieri.

" Voici le titre de ce Zableau de Uancienne Rome : Antiquee Urbis imago accuratissima ex

vetustis monumentis formata, atque in tabellum redacta et descripta a Py

rho Ligorio, Rome,

xut Folia. On le retrouve dans le tome [* du Zhesaurus Antiquitatum romanarum de Gravius.




DESCRIPTION

DE

LA VILLA PI

\.

/

S, est des monuments 4 Rome qui imposent par la grandeur et la beauté
de leurs proportions, et qui, dans le caractére male et sévére, ou élégant

et riche de leur architecture, répondent a la haute foftune des chefs de

]’l:',glisc et de I'Etat, il nen est pas qui intéressent ai méme degré que la
Filla Pia par un ensemble pittoresque, par accord de toutes les parties de
lédifice, par loriginalité de Tajustement, par le gotit exquis des détails. Le

sentiment de Padmiration, qui est produit ailleurs par la grandeur des

masses jointe & celle du style, trouve a sexercer ici avec autant de force,

et peut-étre avec plus de charme encore, sur un monument de la propor-

tion la plus humble, ou tout est gracieux en méme temps qu'approprié a
sa destination; ot chaque chose, neuve en soi, offre Papparence d’'une
chose antique; ot Pharmonie de I'ensemble sembellit de I’heureux choix et

5
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de la fine exécution de chaque détail;

ot il n'est rien qui ne soit & sa place et
achevé en soi, dans un tout qui ne saurait paraitre ni plus complet ni mieux
ordonné. Et cette derniére impression est sans doute celle qui rend I'effet
de la Filla Pia aussi satisfa

ant pour la raison que pour le gott. Il est si

rare, méme a Rome, qu'un méme édifice

commencé a une époque et fini

4 une autre, n'offre pas de disparates de gout, de style, de maniére; qu'il
ne manque pas de quelquune de ses parties, ou quil ne péche pas dans
quelqu’une de ses dispositions, quun monument, tel que la Zilla Pia, qui
semble éclos d’'une pensée unique et exécuté par la méme main; qui n’a
presque rien perdu par la faute du temps ni par celle de son auteur, et qui
se présente aujourd’hui jeune et entier au bout de prés de trois siecles,

comme il fut produit en quelques années; quun pareil monument plait,

étonne, intéresse par tout ce qui flatte a la fois I'ceil , le sentiment et la

raison.

1 tous les motifs d'intérét

La place qu'occupe la Filla Pia ajoute encor

que sa vue excite. Cest au pied du mont Vatican, dans les jardins du Bel-
vedere, quest située cette Filla, destinée par un pape a devenir pour les

succe

seurs de I'Apotre un lieu d’agréable repos et de délassement solitaire.

Cachée en partie sous de délicieux ombrages, et baignée d’eaux fraiches et

vives, elle séléve modestement en face de cet immense palais du Vatican,
ou toutes les pompes de la religion se déploient au milieu de toutes les

merveilles des arts.

De sa loge et des portiques qui y conduisent, Iceil se

promeéne alternativement sur les murs extérieurs de la chapelle Sixtine, sur

le dome d'une des sac

isties de Saint-Pierre, sur une partie des murs du
musée du Vatican, sur la loge du Bramante; et en méme temps que I'eeil

parcourt cet espace si rempli de grands monuments, I'imagination embrasse

a la fois tout ce qui fit, durant des s, la destinée du monde chrétien ,

tout ce qui fera éternellement 'honneur de lhumanité. Il n'est sans doute

pas de lieu sur la terre ot la pensée d'un pape plit se reposer au sein d'une
nature plus riche et d’une retraite plus agréable, sur des souvenirs plus
imposants et sur des images plus flattcuses.

Considérée en elleméme, & part de tout ce qui l'environne, la /illa Pia
parait encore un monument unique dans son genre, par tout le systeme

de sa décoration. Tout ce que la sculpture et la peinture pouvaient offrir

de ressources au génie de Iarchitecte a été mis en ceuvre avec une richess
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d'invention qui étonne dans un si petit espace, avec une liberté qui surprend
encore davantage dans I'habitation d’un pape. Les sujets tirés de la Bible
et de I‘I‘:\'.lvngilc s’y mélent a des compositions profanes, les uns et les
autres traités dans le style propre a lartiste, de maniére que cet assem-
blage de motifs si divers présente un aspect uniforme et une couleur chré-
tienne. Mais cet aspect est riche et brillant, comme il convenait 2 une

élégante Villa; et cette couleur chrétienne est tout imp

gnée dantiquité,

comme cela de:

it étre & Rome, méme dans la demeure d’'un pontife. Clest

ce caractére d’antique et de chrétien, de

acré et de profane, qui se com-
binent ici d’'une maniere si heureuse, en produisant un effet si harmonieux
et si piquant; c'est ce caractére original qui frappe au plus haut degré dans
la décoration de la Villa Pia, et qui la distingue entre tous les monuments
de Rome. Et cest aussi une de ces apparitions dont il importe de se rendre
bien compte pour apprécier le génie de Iart de cette époque, et pour en
acquéri

Déj

été rendus a la lumieér

toute I'intelligence.

a, sans doute, assez de beaux restes d'architecture antique avaient

hitectes de la renaissance

» pour que le gott des ar

etit pu puiser en foule a cette source féconde des motifs dordonnance et
de décoration. Les belles salles du palais de Titus et des Thermes qui en

dépendent, devenues accessibles au XVI® siécle, avaient été Pune de ces

révélations qui ne pouvaient demeurer stériles, et on avait pu voir, dans
la décoration des loges du Vatican, de quelle maniére le génie de la re-

naissance s'inspirait & la vue des chefs-d'eeuvre de Part antique, en imitant

sans copier, et en inventant jusque dans ce qu'il imitait. Ce qui subsistait

encore de la Filla Hadriana, prés de Tivoli, et ce qui avait bien moins

soufl

ert alors que de nos jours des outrages du temps et des atteintes de la

barbarie, de la cupidité et de la science méme, s'était rendu pareillement

sensible dans la création de la Filla Madama, ou Jules Romain était resté

original, tout en se faisant disciple de: s. Pirro L it

qui :

sous les yeux les mémes modeles, et qui avait recu de ses maitres un pa-

reil exemple, connaissait encore mieux qu'eux peut-étre Pantiquité, et il
sut s'en servir comme eux, en sappropriant tout ce quil imitait, et en
créant quelque chose de neuf au moyen d’éléments antiques. Certaine-
ment, pour quiconque s'est rendu familiers les admirables débris des Thermes

et des palais de la Rome des Césars; pour qui connait les ruines de leurs
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Villa, et celles de leurs tombeaux, décorés dans le méme gout que leurs

Villa, avec la méme richesse de peintures, de stucs et de dorures, la vue

de la Zilla Pia rappelle a la fois, dans son ensemble et dans ses détails,

quelque chose des Thermes de Titus et des Bains de Luvie, des belles cryptes

dire ,

de la Zilla Hadriana et des tombeaux de la voie Flaminia, c'est-3
d’édific

encore, sans que pourtant il soit possible de

qu'on avait déja découverts, et d'autres qu'on ne connaissait pas

ignaler dans cet ouvrage un
emprunt matériel et une copie servile, sans qu'on puisse dire de son auteur
autre chose, si ce n'est qu'en imitant lantiquité, tout comme en la devi-
nant, il a su étre original.

Ce génie d'invention féconde et de combinaison savante qui distinguait les

grands maitres du XVI*siécle, et qui mériterait bien encore de servir dexemple
au nbtre, ol1 T'on a la prétention d’admirer la renaissance,, tout en affectant de

mépriser I'antique; ce génie qui était propre a Pirro Ligorio, et qui fait de sa

Villa Piaun modéle véritablement accompli d'une création originale et d’une

imitation heureuse, était sans doute une qualité de lartiste; mais c'était aussi

été du siécle ouil vécut; car

un avantage, on pourrait presque dire, une prop!
il y

raison vulgaire; oit, pour des talents vrais, naissent partout des occasions nom-

a pour les arts de ces époques heureuses oti lhabileté est commune et la

breuses et des succes faciles; ot chaque homme de génie se trouve naturel-

lement 2 sa place, avec tout ce quil lui faut de collaborateurs habiles, au
milieu de tout son siecle qui Iapplaudit; ot tout le monde a la fois, gou-

istible d’'une méme

vernement , artistes et public, céde a Tentrainement irx

> sentiment d’une gloire commune. Alors, il se pré-

pensée, et s'unit dans 1

s souverains comme

sente pour tout un Vatican a construire et a décorer, d
Jules T1 et Léon X , des architectes comme Bramante et Vignole, des peintres

comn

Raphaél et son école; alors, sans que personne s'en méle, et comme
par Peffet d'une inspiration vraiment divine, car elle est bien populaire,

chacun prend de lui-méme la part qui lui revient dans ce grand travail de

nération; tout le monde se comprend , se met d’accord , semble

toute une g
fait Pun pour lautre, le souverain et le peuple, 'ceuvre et lartiste; il y a
dans tout ce qui se fait un air de famille, en méme temps qu'une physio-

nomie pm'timlit“ro: partout enfin, dans la société et dans le pouvoir, dans

Vopinion et dans le gott, il régne un accord, une intelligence qui se ré

fléchissent dans les monuments par Punité qu'ils y produisent, aussi bien
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que dans les hommes, en leur faisant acquérir toute leur valeur, et montre

toute leur puissance, fiit-ce dans un seul ouvrage.

Ge que je dis ici sapplique a Peuvre de Pir

» Ligorio et a Pirro Li-

gorio lui-méme, plus qu'a aucun autre monument de Rome, et plus qu'a per-

sonne. La /illa Pia, ou des sujets mythologiques se montrent partout avec

des sujets bibliques et chrétiens; ot des talents aussi divers que ceux de
Federico Zuccheri et de Baroccio, de Santi di Tito et de Schiavone, sas-
socient sans se nuire et sans se confondre; cette Filla, que tous les arts

ont concourua a embellir, en se servant de toutes les maticres, de la brique

et du stue, du travertin et du marbre, du péperin et du porphyre, de la
mosaique et du caillou, de la dorure et de la couleur; sans compter les

eaux, les gazons, les arbres, les fleurs qui contribuent & la parer; cette

Villa, si riche et si variée dans ses détails, si compleéte et si achevée dans
son ensemble, est bien I'eeuvre d’un seul homme, pour étre le produit de

tant de mains. Cest bien aussi un monument de la renaissance, pour avoir

laspect d'une Fille antique; et, ma ces sujets profanes, malgré ces

réminiscences antiques ; c'est bien enfin Ihabitation d’un pape, telle qu'elle

devait se produire au sein de la Rome de Léon X.

Sous ce dernier rapport surtout, la #illa Pia est certainement un des

monuments de Rome qui caractérisent le mieux le génie de ce siécle, et
celui de Tart qui s’y était nourri a la fois des inspirations du christianisme
et des traditions de l'antiquité; et nulle part sans doute, le spectacle donné
alors au monde, de la Rome chrétienne et de la Rome antique qui se sou-
tenaient et sembellissaient partout I'une par l'autre, n'a é1é rendu plus in-
téressant et plus sensible que dans cette ccuvre de Pirro Ligorio, et dans
cette Villa d'un pape. Il est bien évident, en effet, que ce n'est pas au ca-
price d’un artiste, ou bien a lindifférence d’un chef de I'Eglise, quest da
ce mélange de sujets sacrés et d’images paiennes dont se compose la déco-
ration de la Zilla Pia. Tout homme qui, arrété sur le seuil méme de la
basilique du Vatican, a pu jeter les yeux sur sa porte de bronze, et dis-
tinguer.

, dans les ornements qui encadrent les sujets bibliques, tant de fi-

gures et de groupes profanes qui ne pourraient étonner ici que I'ignorance

et scandaliser que le faux zele, jugera mieux Tesprit qui inspirait alors
IEglise et ses chefs, la nation et ses artistes. Cest que, pour tout le monde,
a Rome, peuple et cle l'art antique, resté pur ou devenu innocent de
6
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toute idée d'idoltrie, n'était plus qu’une portion, et la plus précieuse, de I'hé-

ritage

dans sa puissance, aimait &

e de I‘.'mlitluilt”; clest qu'alors le christianisme, st de sa for

e et libre

se parer de tout ce qui avait fait &4 une autre

époque 'honucur de I'humanité; cest quenfin la religion, qui dominait le

monde du haut du s

propres chefs-d'ceuvre,

doublement a sapplaudir de ré

G

ge de Saint-Pierre, se sentait digne de rivaliser, par ses

c ceux de la société antique, et qulelle avait

ner au Vatic

=3

n, eny placant, sous Léon X,

I'Ecole d Athénes, comme plus tard, sous Clément X1V, sous Pie VI, sous

Pie VII, et jusque de nos jours sous Grégoire XVI, en y ouvrant aux nobles

débris des arts de la Gréce et de Rome ces splendides
Museo Pio Clementino, Museo Chi:

donc Tesprit généreux qui animait les pontif

siles qulon appelle

amonti, Museo Gregoriano. Tel était

s de Rome, et que I'on ne com-

prend bien qu’a Rome, ot il a produit tant de merveilles, tandis que partout

ailleurs

deslamieres, des vues étroites et des préjugés timides tend

christianisme dans le gott avide

etpour ainsi dire & mesure que I'on s

oigne de ce

ge de Iglise et

tacirconscrire le

t dans la triste nudité des églises gothiques.

Javais besoin de préluder par ces considérations i la description de notre

Villa, et maintenant qu'il sagit de la faire connaitre & nos lecteurs, il

semble que ma tiche doive se réduire & suivre pas a pas notre architecte

dans toutes les parties de Pédifice qu'il reproduit sous nos yeux, m'arrétant

avec lui devant chaque facade, dans chaque salon, me recueillant & ses

de m’associer & son tr

que je Iai vue et telle quil nousla donne

servir ici d'interpréte 4 sa reconnaissance envers M. Materassi, secrét

majordome de Sa Sainteté;

que M. Jules Bouchet a di de pouyoir

journée

M

cest a la complai

)tés, rappelant mes souvenirs devant ses de

tablir

ins; et finissant, & force

il, par me retrouver moi-méme a la Zilla Pia, telle

s, avant toute chose, je dois

aire du

nce de cet excellent homme

la Zilla Pia toute la

durant bien des semaines entiéres; de devenir pour ainsi dire

Ihote de cette demeure des papes, sans y trouver de témoin ficheux, de

surveillant incommode; de tout voi

sl s

M. Materassi recoive donc ici Thommage de la reconnaiss:

due

mais disons & cette occasion que

tout mesurer, tout de

iner, comme

issait ici d'une habitation vulgaire ou d’un monument public. Que

nce qui lui est

st encore & Rome plus que par-

tout ailleurs, que les artistes sont accoutumés a obtenir cet accueil facile,

cette hospitalité bienveillante qui font quiils peuvent se regarder comme
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chez eux partout ou il y a une étude a faire, un monument a dessiner
douce et noble hospitalité, qui tient ici au culte des arts, et qui semble,

faire

La Filla Puw séleve, comme je lai dit, au pied du mont Vati

a ce titre

partic de la relig

on méme du pays !

an, dans

les jardins du Belvedere, au centre dune espece d’amphithéatre de la ver-

dure la plus fraiche et de la végétation la plus brillante. Dans la pensée

de Paul TV, qui en fit commencer la construction, probablement vers 15
cette Filla é

Ty

it destinée a servir de lieu de repos ou de réception, plutot

que d’habitation proprement dite. L’unique chambre

a coucher qui se
trouve au premier étage du casin, elt été insuffisante pour cet objet; sans

s el nécessaires

compter qu'il ne se voit ici aucune des dépendances nombreuse
quiaurait exigées le séjour des papes. Mais on concoit que les successeurs

de Léon X aient eu besoin d'échapper quelquefois 4

Pétiquette sévere et a

Pennui solennel de leur cour ecclésiastique, et qu'ils aient voulu se ména-

ger une retraite agréable, pour y respirer quelques instants en liberté sous

les ombrages du Vatican. La grandeur est toujours

i imposante , surtout

a Rome, et la triple tiare est quelquefois si lourde & porter, méme pour |
front le plus ferme, quon ne s'étonne pas qu'un pape ait cherché de temps
en temps a redevenic homme, et a se trouver seul, au sein de la nature,
sans autres courtisans que les arts. Tel fut sans doute le programme que
Paul IV avait dicté a Pir

o Ligorio, et qui fut exéeuté fidélement pour Pie IV
et cette scéne muette, que nous trouvons représentée sur une de nos planches,

et qui se pas

se sous le vestibule de notre Filla, entre le pontife et Parchi-

tecte, seuls confidents I'un de Pautre, nous explique mieux que tout ce

qu'on pourrait dire, le dessein de ce monument, et la pensée qui y pr

Ce programme suffit aussi pour exclure Pidée qui a pu se présenter
d’abord avec quelque apparence de vérité, lidée que la /7lla Pia ait été
batie & Pimitation de

maisons antiques. Rien, dans le plan et dans I'or-
donnance de cet édifice, n'autorise en effet une pareille supposition. Ce
que T'on connait, par les écrits des anciens et par leurs. monuments, de la
disposition de leurs habitations de ville ou de campagne, ne se retrouve
dans aucune des parties de notre Filla; et Pirro Ligorio, antiquaire habile
autant qu'architecte consommé, avait cependant assez de savoir pour en-
tendre Vitruve, et méme assez de génie pour deviner Herculanum et
Pompei. Mais il n’a point fait ici une maison antique, parce qu'il ne sa-
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gissait point d’une habitation réelle; et parce que, chargé d'élever a l'usage

des papes un édifice qui n

vait point d’exemple, ni chez les anciens, ni

chez les modernes, il ne devait chercher de modéle qu'en lui-méme, en

prenant des inspi

ations partout.

Entrons maintenant dans la /7lla Pia, et, en parcourant ce charmant

édifice, cherchons d’abord & nous rendre compte de sa disposition géné-

rale. On y arrive, en partant du palais du Vatican, par les terrasses su-

péricures du jardin du Belvedere. Sa fagade, fournée au soleil levant, se

pré rand soubasse-

ente sous l'aspect d’une loge ouverte, élevée sur un g

ment baigné par les eaux d’'un bassin et figurant un Nymplée. Quatre de
ces figures, qui se nommaient .4tlantes ou Télamons, dans Parchitecture
des anciens, faisaient ici l'office de supports sur le devant de ce soubas-
sement, et ces figures, concues elles-mémes dans le style antique, comme
on le voit dans le dessin de notre architecte, car elles manquent aujour-

d'hui dans le monument, ces figures, dis-je, représentent des Satyres &

Jambes de bouc, tels qu'il y en eut dans Pantiquité employés au méme usage,,
et tels que, da temps de Pirro Ligorio, il en existait déja deux dans le
cortlle du palais Valle, qui se voient maintenant au fond de la cour du
musée du Capitole. Ce soubassement est orné en outre de trois statues an-

tiques, Pune desquelles, placée au milicu, représente une de ces figures

assises de Cybele a téte tourellée, qui servirent, dans Tlantiquité romaine,
de types pour les images de Filles personnifices, et qui, dans leur intention
primitive et & cette place méme, 4 la base d'un édifice baigné par les eaus,
offrent 4 Ia fois une allusion juste autant quiingénieuse, ct une réminiscence

savante. Les eaux qui alimentent le bassin ol plonge le soubassement de

la loge, sont versées par des masques, d’un caractére antique, également

bien appropriés a cet usage
Du pied de ce Nymphée, et de chaque coté du soubassement qui le

forme, montent deux escaliers, légerement courbés en dehors, et dont les

paliers nombreux adoucissent encore la pente, en méme temps qu'ils se

prétent au bes

bin d'une contemplation qui devient ici de moments en mo-

aboutissent a

ments plus pressante et plus douce & satisfaire. Ces escali
deux petits portiques latéraux qui donnent entrée dans une cour ovale,

pavée de compartiments en mosaique, fermée d’'an mur d’appui, et entourée

de banes agréablement disposés. Au centre de cette cour, est une fontaine
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antique, précicux par la maticre, plus précieux encore par le travail. Un

wte, dont les eaux sont recues dans une

1sque en marbre violet

groupe dun Enfant porté sur un Dauphin décore chaque extrémité de cette
fontaine; I'un et Iautre groupe, de travail antique et d'une bonne époque

romaine. La fontaine enticre a été exécutée sur les dessins du Fiammingo.

Avant d’aller plus loin, arrétons-nous quelques instants dans cette cour, olt
la fraicheur de ces eaux, jointe & Pagrément de ces sculptures, invite dou-
blement 4 jouir d'un repos disposé avec tant de gott. Le mur dappui qui
forme l'enceinte de cette cour est maintenant orné de bustes et de sarco-

ez conforme aux habitudes

phag Mais ce genre d’ornement, as

antique:

romaines, est étranger au plan primitif : c'étaient des vases de fleurs qui
composaient autrefois cette décoration, mieux appropriée sans doute au ca-
ractére et A la destination de Iédifice; et c’est avec raison que notre archi-

tecte a rétabli dans son dessin, au moyen des traces quil a pu retrouver

encore de la place de ces vases et de leur diametre, un motif d’'ornement
qui manque aujourd’hui dans le monument.

De la cour, ot nous venons de nous arréter, transportons-nous d’abord
dans la loge ouverte qui forme, au-dessus du Nymphée, une sorte d'avant-
corps par rapport & lédifice principal ou au Casin. Cette loge consiste en
un portique ouvert, des deux cotés, sur la facade et sur la cour. Lintérieur
en est pavé en compartiments de marbres diversement colorés, et se ter-

mine, a ses deux extrémités, par deux hémicycles, que remplissent deux

fontaines en marbre blanc, d'un gott excellent et d’un travail exquis. A 1

cintures

grément de ces eaux jaillissantes se joint celui des stucs et des p

dont sont décorées la votite et les parois; et, sur le devant, regne une balus-

trade qui permet d'associer encore, dans une contemplation commune, le

charme des arts et celui de la nature. Cest sur cette facade qu'est placée

Pinscription suivante, concue dans la langue du siecle d’Auguste, et faite

pour constater Pérection d’'un monument vraiment digne de ce siecle :

PIVS. TIII. MEDICES. MEDIOLANENS. PONTIFEX. MAXIMVS.
IN NEMORE. PALATIL VATICANI. PORTICVM
APSIDATAM. CVM. COLVMNIS. NVMIDICIS. FONTIBVS.
NYMPHEO. IMMINENTEM. E. REGIONE. AREAE.
EXTRVXIT. ANNO. SALVTIS. MDLXI

Le Casin qui se présente en face de la loge, de lautre coté de la cour,
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est précédé d'un vestibule ouvert sur cette cour, dont Tordre et la dispo-
sition ressemblent en tout au portique de la loge. Ce vestibule se termine
également, a ses deux extrémités, par deux hémicycles, ot deux fontaines,
pareillement de marbre blanc, mais d’une composition différente et d’un

travail tout aussi parfait, répandent la fraicheur de leurs eaux. La votte et

les parois sont ornées dans le méme gotit, mais avec plus de richesse encore,
de bas-reliefs en stuc, de peintures, et de statues placées dans des niches.

Clest dans le méme systeme qu'est concue I'élévation de la facade, com-

posée de deux étages, o des pilastres ornés en arabesques alternent avee

des niches décorées de statues et de bas-relie

Sur cette facade se lit en-

core, dans la frise du rez-de-chaussée, linscription :

PIVS. IIII. PONTIFEX. OPTIMVS. MAXIMVS.,

et, sur un large cartel qui remplit Pespace central du premier étage , cette
autre inscription, qui complete, en langage digne des beaux siécles de Rome,
la des

iption du monument, et qui achéve d’en faire connaitre

a desti-
nation

PiVS. TMI. MEDICES. MEDIOLANEN. PONT. MAX.
HANG. IN. NEMORE. PALATII. APOSTOLICL. AREAM
PORTIGVM. FONTEM. AEDIFICIVMQVE.
CONSTITVIT. VSVIQVE. SVO. ET. SVCCEDENTIVM.
SIBL. PONTIFICVM. DEDICAVIT. ANN. SAL. MDLXI.

De ce vestibule on passe dans la piece principale du Casin; cest une

salle oblongue, ornée, dar

son pourtour, de colonnes et de cippes portant
des bustes antiques. La votite en est décorée, avec une profusion qui réduit
la parole & l'impuissance, et quele dessin seul peut rendre sensible & Peeil,
sans pouvoir encore atteindre au charme de la réalité, de peintures et de
stucs dans linvention desquels le génie et le gotit de Parchitecte ont été

admirablement second

par le talent des artistes. Le pavé de cette salle,

comme celui des autres picces du rez-de-chaussée

est formé de petits car-
reaux de faience, de diverses couleurs, qui produisent aussi leur effet dans

cette ordonnance si riche e

si brillante. Le petit salon qui suit est orné,
dans

a voiite, de nombreuses et charmantes peintures, au milieu desquelles
se distingue un tableau de /a Pisitation. Ge salon donne accés & une picee

oblongue, destinée a Pusage d'un cabinet de travail. Clest la que lartiste
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semble s'étre surpassé par la délicatesse des ornements, par la perfection

des détails qu'il a prodigués, de maniére a fair

de cette picce, ou la pensée
devait se recueillir en elle-méme, une retraite délicieuse pour le sentiment
et pour le golt. Mais clest aussi la, malheureusement, que l'influence du
temps, peut-étre aussi l'effet de la négligence, se font le plus sentir dans la nu-
dité d'une partie de la voite, d'out le sujet du milieu Sest enticrement détaché

Lescalier qui conduit aux appartements du premier dtage est pratiqué
dans la partie du rez-de-chaussée qui fait face a ce cabinet. Le plan du pre-

mier étage reproduit dailleurs avee exactitude la disposition des apparte-

ments infc

rieurs. La piece qui est au-dessus du cabinet, semble avoir été des-

tinéea servir de chambre & coucher; maisil ne parait pas qu'elle ait jamais recu

cette destination; de plus, elle est décoré

wvee une simplicité qui doit faire

excuser notre architecte de nel'avoir pas comprise dans son travail. C'est dans

les deux picces qui répondent au petit et au grand salon du rez-de-chaussée,

que l'artiste a repris tous ses avantages, en donnant de nouveau car

iere a

son génie, tout en usant avec plus de sobriété des éléments de décoration quiil

puisait & la fois dans son imagination et dans lantique. Mais cest surtout la

petite galerie qui forme la part

e antérieure de cet étage, et dont les fenétres

donnent sur la cour ovale, oceupant par conséquent le dessus du vestibule,

qui porte le plus sensiblement Pempreinte d'inspirations puisées chez les

anciens. La décoration de la votite ofl

> une analogie qu'on ne peut mécon-
naitre avec celle des Zkermes antiques, si bien connus ¢

1 4 Pépoque de
Pirro Ligorio, et si bien mis & profit deés le temps de Jean d’'Udine. La cor-
niche de cette votite est surtout remarquable par une grande originalité de
motif et d’ajustement. Pour terminer la desc ription de notre Villa, je nai
plus qu'a indiquer le Belvedere qui en domine le comble. On y parvient
par un petit escalier circulaire pratiqué & Iun des angles de la chambre &
coucher. Du reste, ce Belvedere montre assez, par la charpente restée ap-
parente et dépourvue de tout ornement, qu'il n'a été construit que pour offrir
un point de vue dlevé sur les bitiments et sur les jardins du Vatican; et Pon

concoit en effet que, de cette place, ol l'immense palais des papes se déve-

loppe a Teil avec sa prodigieuse basilique, lart et la nature n’avaient plus

hitecte.

rien laissé & faire au génie de I’

Voila bien la description de notre F7lla, telle quon peut la représenter

pe

» le langage et la parcourir sur le plan. Mais cette richesse et cette
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riété d'ornements qui la dée ais cette abondance de stucs et de pein-

tures, de statues et de mosaiques qui en couvrent toutes les parois, com-

? et comment rivaliser avec le

ment en donner une idée par des paroles

dessin, qui lui-méme, privé de la magie des couleurs, laisse encore tant

4 faire 2 Pimagination et & la pensée? Essayons pourtant d'indiquer a nos
lecteurs ce que la décoration de la Filla Pia offre de plus remarquable,,
en choisissant parmi tous les objets qui la composent ceux que le discours

peut rendre et que I'intelligence peut saisir.

Et d’abord, arrétons-nous sous ces petits portiques que nous avons tr

versés si rapidement, et qui forment, de chaque coté de la cour, deux

especes darcs de triomphe, volités et surmontés d’un fronton , dont le faite est
orné, du ¢6té de la cour, d'une statue drapée. Des figures de Jeunes Enfants,

sculptées au-dessus des montants,indiquent les Saisons de la vie, sous les traits

aimables de Padolescence : cest une de ces idées antiques qui étaient tom-

bées naturellement dans le domaine de Tart moderne. Les parois sont dé-
corées enticrement de mosaiques en cailloutage, d'une manicre dont on peut
prendre une idée dans notre planche XIX. Trois niches, distribuées sur
chacune de ces parois , devaient renfermer des figures pareillement concues
dans le gott antique, telles quun Jeune Saiyre jouant de la fltte, une /énus
& sa totlette, une Diane en repos; et notre architecte, en les rétablissant dans
son dessin, n'a fait sans doute que se conformer a la pensée de lauteur. La

votite, toute en stucs blancs, est ornée, au milieu, d’un médaillon conte-

nant linscription ]mnli[]ml(t, et dans le champ, d'un sujet qui représente
la Naissance de Venus, encadrée de charmantes arabesques. Lautre por-

spondante, d'une composition relative au

tique est décoré, a la place cor

Triomphe de Neptune ; en sorte que tout, dans ces portiques qui conduisent
4 la Villa, tient a lantiquité et a la mythologie, pour ainsi dire, comme
Rome chrétienne tient & Rome antique.

avant daller plus loin, jetons du moins

Nous entrons dans la cour; mai
un coup deil sur la fagade latérale de la loge, telle que nous la montre la
sous toutes les formes, le

pl. XXIL. Les anciens se plaisaient & représenter

plus souvent d’une maniére allégorique, ma toujours sous des images
poétiques , le Cours de la vie humaine heureusement accompli. Ne
¢ aurait voulu placer sur cette

erait-ce

pas un motif semblable que notre architec
facade de la loge, en y figurant, dans le fronton, une Kemme qui réunit au
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cavactere de PAurore Vattwibut de V.4bondance ; image du printemps de la

sence d’'un Fleuve; et, dans le champ

vie, si_heureusement associée a la pr
de Tattique, un Vieillard tenant une lyre et mollement couché dans une
la Félicité, sous les

reille, & Pentrée des Champs Elysé

barque, qu
traits d'une Nymphe; autre image du déclin de la vie, si bien placée a la

st du moins

suite de la premiere? Si ce nest pas la la pensée de Tauteur, ¢’

, d’une composition si ingénieuse

celle que suggere la vue de ces bas-reliefs
et d'un effet si agréable. Lallégorie en avait certainement dicté le motif,

sette ordonnance. Mais ici, comme

puisqu'elle régne dans tous les détails de

ailleurs, une pensée grave et sévere servait de base a cette décoration riante;
et limage de la Foi, res, placée dans le soubassement, devait indiquer
que cest sur cet unique fondement que repose tout le bonheur de la vie.

Placons-nous maintenant dans la cour ovale, o I'eeil embrasse a la fois la

facade du Casin et celle de la loge, et arrétons-nous-y quelques instants;

rien ne saurait mieux donner Iidée du gotit exquis, joint & la raison profonde:
8 )] 8

quirégne dans toute la composition de ce charmant édifice, que 'ordonnance

de ces deux facades, ot chaque motif présente une image riante dans un

ensemble harmonieux. La facade de la loge, terminée en fronton, porte,

son sommet, une figure ' Hygie. Le milien du fronton

pour couronnement, a
est occupé par un médaillon figurant un zodiaque, au centre duquel I Aurore,
vétue d’un voile transparent qui voltige au-dessus delle, conduit guatre

atteler & son char; et de

chevauz ailds ; ce sont ceux du Soleil quelle v

5té, une Femme assise, Flore et Pomone, désignées chacune par leur

chagquie
nom , Frora , Povona, avec les attributs qui leur sont propres, complétent

cette représentation , ol la brillante ckaleur du Soleil, mise en rapport avec

au couronnement de I'édifi

la Santé, fournit un motif si bien approprié
Lespéce d'attique qui Sétend au-dessous du fronton, est orné, dans sa par-
tie principale, dune édicule, our se voit une Nymphe de fleuve appuyée sur
Pierius; et, de

son urne : cest celle du Pierius, ainsi que lindique son nom,

chaque c6té encore, des choeurs de femmes, qui saniment au son des ins-
truments, en se livrant au plaisic de la danse, offrent une de ces images
riantes, qui, pour étre empruntées dans tous leurs éléments aux traditions de
Pantiquité, n'en étaient pas moins propres a décorer lagréable retraite ot le
pape, descendu du trone pnuliﬁt'u], venait rafraichir ses idées, au milieu
des eaux etdes fleurs, redevenir jeune, en présence de ces brillantes fictions
8
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de la jeunesse des peuples, et, pour ainsi dire, retremper sa vie aux soury

fécondes de la réalité et de la Fable.

Rien de plus agréable, de plus brillant que la décoration intérieure de

cette loge, ol le sacré et le profane s'associent également; mais I'un, a la

place principale, la ot la pensée séléve avec le regard; lautre, employé,
d’'une maniére secondaire et subordonnée, dans la distribution des arabes-
ques. Tous les ornements, a partir du dessous de la votite, sont en stuc, a

I'exception des rinceaux autour des niches, qui sont coloriés. Dans ces ni-

ches sont placées des figures de femmes ou de Muses, dans le style anti-
que. La votte, composée d'une maniére trés-remarquable, consistant en

une colonnade d’ordres variés, exécutés

en stuc, est ornée, dans sa partie
supérieure, de trois tableaux bibliques, tivés de I'Histoire de Moise : ces
peintures sont de la main de Federigo Zuccheri. Dautres sujets, d'une

moindre dimension, placés dans les entre-colonnements, appartiennent au

méme maitre. Ils rappellent quelques onstances de la fuble d’ Adonis;
et des groupes de Zritons et de Néréides, modelés en stuc, dans la frise

au-dessous, offrent autant d’images mythologiques qui se lient 4 celle-I.

Clest encore Pantiquité qui a fourni a Partiste tous les éléments de la
facade du Casin; mais tous ces motifs y sont rapportés avec un gout exquis

a une intention commune, et combinés de maniere a produire une concep-

tion aussi brillante que neuve et originale. Des deux grandes divisions dont

se compose I'élévation de cette facade, au-de

us du portique, la premiére,

celle du haut, est ornée, a ses deux extrémités, d’'une niche ot se voit une

statue antique de Femme woilée : ce seraient la Justice et la Pudeus per-

sonnifiées, comme on les voit dans les médailles antiques, si la restauration

wa pas fait ici quelque violence au monument original. Dans la seconde

division, Partiste n'a dd qua lui-méme les éléments de sa décoration. De

chaque c6té de la couronne qui renferme les armes pontificales, et que

entés

soutiennent deux Génies ailés, souvrent deux mniches, ol sont repr

des sujets de bas-relief, en stuc; dans I'une de ces niches, a gauche , sont
deux femmes qui jouent de la lyre et du tambourin : dest une Bacchante

avec une Muse, si lon sen rapporte au mouvement de ces figures; clest

une image de la chaleur du Soleil, si I'on sen tient A Pinscription : AEcLE

ge

SoLIs ; mais peut

tre y aurait-il ici quelque illusion produite par des ca-

racteres aujourd’hui presque effacés, ou bien quelque allusion qui nous
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échappe. L'autre niche renferme trois Femmes, ailées et vétues comme la Vi

toire, qui se tiennent embras

sées comme les Grdces. Leurs noms servent ici i

les faire reconnaitre sans difficulté : ce sont mene, vice, evNom, la Paiz, la
Justice et la Concorde ; trois femmes dignes en effet d'étre associées I'une a

Pautre sur le frontispice d’une habitation, ou tout respire de

idées riantes,
nobles et douces. Les deux niches latérales, avec les médaillons qui les
surmontent, complétent cette représentation, en y ajoutant des images qui
pourraient sembler un peu profanes, méme ailleurs que dans la demeure
d'un pape; cest, d'un coté, limage du Sommeil, placée au-dessous d’un
Fleuve épanchant son onde; de Tautre, la figure de Pan, assis au-dessous

dune Nymphe sortant du bain ; toujours, comme on le voit, des images em-

pruntées a la réalité et revétues du costume de la Fable; Cest-a-dire, ce qui

t le charme de la vie, présenté sous une forme poétique, la nature enno-

blie par I'imagination, et I'a

t de jouir épuré par lart de penser.
Entrons maintenant dans le Casin, et d’abord arrétons-nous sous le

vestibule, dont notre planche IX permet d’embrasser Pensemble et les

dérails de la décoration, d'une maniére qui pour

it dispenser de toute ex-
plication. Les quatre niches qui décorent les deux hémicycles sont occupées
par des figures allégoriques, congues dans le style antique. Sur le mur du
fond, Tlentre-colonnement du milieu est rempli par une niche ou se voit
une figure de la Diane f/’]’;'/)/u\’.srt, exécutée de basrelief, en une sorte de
mosaique en cailloutage de diverses couleurs; et, ici encore, on pourrait
étre surpris de trouver cette personnification de la déesse Natu
J

accoutumé & cet emploi de figures mythologiques, qui, depuis si longtemps

2, telle que

sid

les Grecs l'avaient concue d’aprés un ancien type asiatique, l'on n’était

dépouillées de leur sens religieux, ne pouvaient plus exprimer que des idées

morales, en méme temps qu'elles rappelaient des images agréables. Clest ce

qui apparait surtout dans la décoration de la frise, consistant en une suite de

figures de petits Génies nus et ailés, luttant entre eux, sur des chars attelés d’ani-

maux divers, réels ou fantastiques ; composition charmante, qui imite plutdt
quelle ne représente les jeux du cirque, lesquels n’étaient eux-mémes, sous cette

forme mythologique, qu'une image brillante desillusions dela vie. Mais toutes

ces réminiscences d’'unart profanes'effacent et disparaissent devantles peintures
I

de la votite, ou le christianisme se montre & son tour a la place principale, avec

son ca

actere grave et

ére, toujours cependant tempéré par Paménité des
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formes et I'agrément des détails. Toute cette voiite est décorée enstucs blancs,

avec les ornements des moulures dorés. Les principaux sujets , exécutés de la

main de Santi di Tito, représentent I'Histoire d’ Adam et Lve. D'autres sujets

bibliques sont distribués dans les vorites des hémicycles, au milieu d’en-

cadrements d’un gotit exquis el d’une exécution charmante; et I'on n’aurait

encore quune trop faible idée de Teffet que produit ici Femploi des st

et des peintures, joint a celui des matiéres diverses, si Pon n'ajoutait que

toutes les parties de ce vestibule sont décorées dans le méme principe
Ainsi, les marches et I'entablement sont en travertin, le fit de la colonne

en granit gris; la base et le chapiteau en marbre blanc; la frise est coloriée

sur fond brun-rouge; et toute la décoration du vestibule, a partir du dessous
de cette frise, est en cailloutage de diverses couleurs, comme le pavé en
carreaux de faience. Tout est donc ici colorié ou orné; tout est sculpté ou

fe

et plus harmonieux, plus pittoresque et plus piquant.

it difficilement lidée d’'un ensemble

a la fois plus riche

peint; et I'on se

Ceest le méme gotit qui regne dans la décoration de la grande salle qui suit,

1 Stail, qui procedent ici, comme dans Pan-

ais toujours avec ces v

tique, d’une veine inépuisable, et qu'il semble que nos artistes de la renaissance
eussent devinée de Pantique, parce qu'il leur avait suffi ’une seule révélation
pour embrasser tout le systeme. La voute de cette salle est coloriée sur fond

blanc, & Pexception des divers camées et caissons, dont les fonds sont al-

ternativement verts, rouges ou ocres, et des grandes figures allégoriqu
des angles, qui sont coloriées sur fond puce. Les sujets des fresques, tirés

de I'Histoire de la Vierge et des Apdtres, ont été peints par Federigo Zuc-

cheri. Mais ces compositions chrétiennes se trouvent ici placées entre des
panneaux ajustés et peints dans le gout antique, avec des éléments qui sem-
blent dérobés des murailles de Pompei, paysages, arabesques, figures, chimeéres;

en sorte que lon ne saurait dire qui des anciens et des modernes ont

ion brillante, dont l'invention

contribué le plus a Pensemble de cette déco

et le gott appartiennent a la renaissance, et dont l'exécution est tout an-

tique. Cest la méme impression que produit Paspect de la salle qui succ ede

>
et peints

a cellela. La voite en est également coloriée sur fond blanc, et orné

dans les milieux, de sujets sacrés, tirés de I'Histoire de la Vier,

par Federigo Baroccio. Mais le champ presque entier de cette votite est

rempli d’arabesques, dont les motifs sont tous puisés dans Pantiquité; et ce
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west pas sans quelque surprise que Peeil disti

gue encore, parmi ces brillants
caprices d'un pinceau facile et d’une imagination

onde

de petites com-

positions qui ont rapport au culte des arts; d’autres qui offrent une image
des plaisirs de la vie; toutes concues sous une forme poctique et méme
un peu profane.

Si la voute du cabinet de travail est moins riche en détails que les pré-
cédentes, elle n'en est pas moins remarquable par Poriginalité de sa com-
position. Elle représ

ente une espece de portique formé de niches et soutenu
par des termes. Des figures allégoriques, placées dans les niches, font allusion
a la Religion, a I'L‘"/u(/uan(‘u‘ a la Renommée. Cest 1a lidée principale qui
domine dans la composition de cette voute, dans les détails de laquelle il

semble ensuite que Partiste, libre de toute contrainte et presque affranchi

de tout scrupule, se soit abandonné i toutes les fantaisies de sa pensée, en

multipliant partout des figures de Néréides portées par des Monstres marins ou
par des Tritons, dEnfants et de Génies jonant avec des Femmes terminées en

o

ns : aimables et brillants caprices de Dart antique, qui traduisent ici

en images, dans ce cabinet d’étude et de travail, les douces erreurs d’une

imagination qui se joue et d'un esprit qui se délasse.
2 i J |

La voite de Tes

lier, telle qu'on peut en prendre une idée dans notre

planche XIV, se recommande par un autre genre de mérite. La richesse et

I'harmonie des couleurs la rendent extrémement remarquable, et de plus,
elle est ornée, dans les principaux milieux, de motifs qui semblent en rapport

avec lhistoire de la /7ulla méme, peints par Santi di T

to, et qui offrent &
ce titre un genre d’intérét particulier. Malheureusement , ces peintures ont
beaucoup souffert de 'humidité; et Pon regretterait de se voir ainsi privé

de renscignements qu'on aurait pu y puiser sur les relations du pontife

et de larchitecte, si, & en juger d’aprés ce quon peut encore en recon-

naitre, cette histoire navait été repré

entée ici, comme tout le reste,
sous une forme poétique. Ce n'a donc jamais été, dans la pensée de T'ar-

tiste, une histoire réelle; e

maintenant, ce n'est plus qu'une peinture
presque évanouie; en sorte quici, il ne reste de la réalité, comme de

Part, qu'une image et qu'une ombre.

Il faut renoncer a décrire ce que Teeil seul peut saisir, ce que le
burin seul peut rendre. J’ai déja dit que la décoration de la petite galerie,
qui occupe le dessus du vestibule, offre une analogie frappante avec celle

9
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des Thermes antiques. Cest tout ce que je puis dire encore, en ajoutant qu'il

régne ici une richesse de couleurs et une variété detons, dont il est impossible

de donner Iidée par la parole. 1l en est de méme des nombreux détails qui

entrent dans la composition de la voite. Si le sujet principal ne représentait

1 la fois si graves et si naives dans

leur objet, on se croirait réellement ici transporté sous une des plus char-

une de ces scénes de la Sainte Famille

mantes voites des Thermes de Titus. Mais il a suffi au christianisme

dapparaitre ici dans un de ces tableaux ou respire son génie tout entier,

pour que tout ensemble de motifs mythologiques et d'images profanes
ne fit plus quun cadre brillant, ou Tesprit se joue avec ses illusions

autour d’'une idée sérieuse; et Cest ainsi que lart, guidé par une intelli-

gence profonde et servi par des mains habiles, savait ici placer la vérité

au-dessus de lerreur, la poésie au-dessus de la réalité, et la religion au-

dessus de tout.

Je marr

> sur cette pensée, qui résume tout ce qu'il y a de philosophique
et de moral, en méme temps que d'ingénicux et d’aimable dans la décoration
de notre Zilla. Cest tout ce que je pouvais montrer en la décrivant; quant

4 ce qui tient au génie de Tarchitecte et au talent de lartiste, qu'aurais-je pu

dire, qui ne fiit sensible pour tout le monde dans les dessins de M. Jules

ajouter a leur éloge, qui ne se trouve dans ces

Bouchet? Et que pourrais-je

dessins mémes, pour quiconque a le sentiment et I'intelligence de lart?
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