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Dato 1o stadin di evoluzione a cui sia-
mo giumti, nom sara possibile evitare che la
compagine della nostra vita venga, abreve sca-
denza, sgretolata, fluidificata e liricizzata
da um'invasione di -Energie Fantastiche-. Ques-
ta che io faccio & una facile profezia. La ri-
voluzione Pantastica di Sam Dunn non & stata che
um'avvisaglias -Noi Viviamo Sopra Una Polveriera
0i Fantasia Che Non Tardera A Scoppiare-, Il si-
lenzin scettico di Sam Dunn ritardera ma nom im—
pedira l'avvento moraviglinso che molti indizi
gia annunciano. E chissa? Forse egli nom ha volu=-
to affaticarsi per tramandarci delle verita che
erano in cammino -E Che Si Sarebberc Rivelate Per
Forza Da Sole-.

Tutti connseono le poche righe pazzerello-
ne che egli scrisse alcuni minuti prima di morire:
"Io sonn un attimn BIZZARRO galleggiante nella
pazzia dell'esistenzassese"

-Bruno Corra-

Redazinne: Romano-Mign!/atelivr bizzarro cento studi e documentaziomi sul
ni-Passadore- Y'immaginario - piazza palermn 9/9 16129 genova
italy
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atelier bizzarro centro studi e documem-
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TESTI

-DI ETICA PROFESSIONALE 1974.-
di Rolando Mignani.

Si & parlato a sufficenza che la nostra & una sncietd dove
la comunicazione visiva fruisce massimamente di codificazio-
ni ottiche per guel tantn di configurazione estetica del mes-
saggio nella quale sianp scongiurati & sollecitati rispettiva-
mente da una parte atteggiamenti sin-estetici dall'altra at-
teggiamenti sin~cretici. L'utente & condotto a subire il mes-
saggio visivo per grandi schemi vettoriali aperti a soluzioni
programmate entro una soglia emntiva appositamente destrut-
turata(...) per orientare 1l'oechio acriticamente. Gli viene
sottratta 1*'Osservazione intesa come mono-polizzaziome ottica
cerebralizzata dagli/negli altri sensi (sinestesia/riduzionme
eidetica)s Una partecipazione totale che inmalzi assolutamen—
te i contenuti a coesioni gestaltiche & sottilmente esnrciz-
zata destituendo alle forme visive esclusivamente guei conte-

nuti parziali attesi, previsti, riconosciuti dall‘utente pii
sprovveduto per quanto riguarda la decifrazione oggettiva.

Per cid che riguarda invece la funzinnme soggettiva dell‘’opinio-
ne pubblica colpita, e inconsciamente ecostretta da guestn tipo
di reazione visiva, eblene penso essere di pertinenza della

psicosociologia interessata a studiare i tempi a lunghe scaden—
ze dell'integrazione individuale al sistema. E® Giemgiois che
respingeva le domande di carattere politico. Bertolbrec rinum-
ciava decisamente al lirismn degli alberi fioriti POIche in
veriti(sss) il ~TUTTALTRO- rivnluzicnario si poteva anche FARE
in POIEsia, con POIEsia, per POIEsia. -Adognibucncomto & comun-
queSIA- 1'arte non ha mai impedito il sopruso (casomai MITIga-
tn), la miseria, la guerra. Circa la sintonia masochistica
dell‘*innovazione POIetica con la realta snciale in senso frut-
tunso per 1l'uomo sfruttuato io mi rifiutn ovviamente di MITI-
garmene il portato reificante: mi rifiuto di recuperarla nella
"catarsi® della mia nevrnsi o inflazionarla mercantilmente

nel recupero-nevrotico della mia catarsi: non rifiuto invece
questa conclusione:

11 concetto psicoanalitico di sublimazione artistica nel sen-
80 creativo del POIEIN & una cosa : altra cosa & la sublima-
zione artistica esercitata autisticamente come -valvnla
do/conFlittuale- : cosa ancora diversa & la sublimazione ar-
tistica coltivata socialisticamente in vitro come eversione
impotente allibita nei propri allibi : diversitd (nonpertan-
topursempre) nascosta svelata nel ffddddddd rfnarcisismo + ne-
ro.
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ate"er fogli volantd

b. Esoedizioni ~ collana l':e parole tra noi léggere
IZzarro centro studi e documentazioni sull'immaginario piazza palerma
2/9 16129 genaova italy

A RADICALITA' LINGUISTICA
' UN ASPETTO DELLA RADICALITA!
OUT-CBURT:

"alla sera se fa caldd Vo' a man-
giare a Perinaldo, Per la stra-
da incontro un guitto,Che wo!
fare il farabutto. Or io

dica, s'@ um pitoc—

dalla schedina editc
In nessun luogo'.

Cinema. . Buon trio ¢
Preminger, Cukor,

quest!autunno con gl
Con due anni di rita
stro di Londra" (Dr
W. Baker 1971 e 'L
clrcus, 1971) di R.

Sempre della Hamme
11 demonio! (Demon

kes, con || grande c
parte di primo pianc
de "1l terrore viene
re i1l suo "l raccont}
crypt, Amicus 1972)

libreria
sileno

galleria mazzini 13 r.
16121 genova Ferg edlo

tel. 590520 ciclostilato in proprio il 25 gennaio 1974, a cura di
Carlo Romano -
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Q o+ J'interroge le sphinxs
1l me dit
@ T avoir inventé le desert.

Francis Pica

comunqus, che, come let-
ent & piuttosto disatten-|

izia che abblamo
blicatdfnel numero otto, infat-
H, now'avalla il suo comportamen.|
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“Siate piu attraente stasera”

vi dice WW

huola: E3Pircanun 5
At 1 Roumt £' B Vangey,

ZIon £
Lg @AE'ZA Seieqazione
DEcey 12

ba 3% E'Quecrs pwc

$\ Mova w0 LeSpiegrzion ¥

OeeLi 45 0o Frgyme T
Li

Lo B4 E Lg filre O

come faccio io, usando rego-
larmente il Sapone profumato
Lux, che le conferisce una stra-
ordinaria freschezza”

stesso parere

1l fascino pid semplice, pid sicuro, :
alla portata di cgni donna : una cama- !
gione perfetta, un’ epidermide vellutata, |

Ecco perch?, come Lauren Bacall, !
dovrete incomindiare da oggi ad usare i} |
Saponc profumato Lux.
 Lasua morbida schiuma “purifica” la pelle, che acquista quel- -
8 £ Ia freschezza che vi fard stasera pid artraente . . . pi ammirata.

Mua
noeny LUX Py
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.

segnn zndiacale
TORO

pianeta

VENERE

metallo

RAME

colore

GEEDD

fiore

ROSA

numero

4

parte del corpo

GOLA

carattere
OSTINATO+GENTILE+METODICO
personaggi dello stesso segno
AUDREY HEPBURN+FREUD+BALZAC+
+MACHIAVELLT

DOSSIER CONTRO LE IDEOLOGIE DELLA REALTA!

marxismo (I):

Paul Cardan - Marxismo e teoria rivolu-

zignaria - (prima parte

a cura di Alfredo Passadore







NOTA DEL CURATORE

"Marxismo e teoria rivoluzionaria" (di cui. gqui, divisa
in due parti, riproduciamo la conclusione) comparve sui
nuneri dal 35 al 40 di Socialisme ou Barbariec:-come una sor-
ta di "bilancio provvisorio" dell'csperienza del gruppo al-
1l'intermo della tecoria rivoluzionaria. Di fatto, pill che
di un bilancio, si trattava in recaltd di una conclusgione
a cui il gruppo approdava dopo una seric tortuosa di espe-
rienze, iniziate nel 49 coll'abbandono dell'ormai languen-—
te IV Internagionale, per gboccarc infine nellc scecche
"sociologiche" della "critica" sociale di Morin ¢ soci.
(Per une storia dei rapporti fra S.ouB. e la sinistra tra-
dizionale, cfr. l'articolo di M.Lippolis sul n®°5 di Agara-
gar). Relegato nel pericdo buio della vita della rivista
a cui si preferiscono piuttostoe i riferimenti “OPETaISLl”
precedenti, gquesto "bilancic" contiene invece conclusioni
coerenti coll'impostazione generale della critica operata
da S.ouB. nei sedici anni della s
In esso infatti appaiono espressi

stenza.

cocrentemente i filoni
principali della sua concczione, dall'esaltazione dell'auto-
nomia come fattore determinante della scelta rivolugionaria,
in stretta sintonia con gquelle che erano state le tesi dei
Tribunisti olandesi e prima ancora della L
critica della burocrazia come fattore Ge
sviluppo del capitalismo di stato SOViQIiC

al preteso '"superamento" del concet
in Marx, che Cardan reimposta in se
no della dialettica fra struttura e
e
t
S

all'in

ra .

E!' 1'ultimo punto che qui ci inter
to su di esso & incentrata 1'impos
imnaginario sociale (ideologia)
Cardan tenta in queste pagine
al "funzionalismo" marxista e
Come dicevamo si & voluto vec
di Cardan la fase finale del T
te, che avrebbe coinciso con scioglimento della rivista.

L'intento di Cardan & invece tt'altro, essendo volto piut-
tosto a proseguire ed allargarc quelle che

lc premesse di "Capitalismo mo “lelu
¢ comparsa una prima cdizione nel 1
circolo R.Luxemburg di Sanpie ripres

gla, per altro sconsigliabile olte

mistificazioni, pubblicata da Guanda), o v

critica positiva del concetto di COntrC;Q;ZiOLC, la

portata non & negata ma piuttosto estesa all'inte

S0 sociale.

Se da una parte non siamo fra quelli che considerano 1"i

varianza" del marxismo come l'essenza della sua intrinscca
1 stralmente il

i,

verita, essenza di cui costoro mostrano b
magico discioglicrsi a folle di fedeli stupiti e commoss
daltronde non possiamo che constatare come la maggioranz
dei pretesi tentativi di "superamento" siamoc quasi sempre
caduti in nullitd teoriche ed in banalitd di vario gencre.
Questo ¢ in parte il limite di Cardan stesso, poiché solu-




zioni innovatrici sono spesso seguite da scadimenti

di tono che inficiano tutto il ragionamento, e la cri-
tica resta sovente nel campo'"formale'"senza scendere

a dettagli piu corposi e credibili.

Infatti, data la noncuranza con cui Cardan annovera

Marx tra i "funzionalisti" in generale, senza meglio
specificare i limiti di questa unione, c'¢ da notare co-
me non sottolinei mai abbastanza la differenza fondamen-—
tale tre la dialetticitd delle categorie marxiane e la
staticitd degli equivalenti che Cardan gli raffronta.
Nonostante questo resta la validitad fondamentale del di-
scorso sull'ideologia', che non pud pil semplicemente cs-
sere posta a livello di realizzatrice della legge del va-
lore, a rimorchio di pih complesse "leggi economiche", ma
diventa a sua volta condizionante i modi di produzione, €
modo di produzione lei stessa. L'unita tra componente
sovrastrutturale e struttura, realizzata coerentemente -dal
capitale nel processo preduttivo, diventa, estesa a livel-
lo sociale come legge dominante, il modus vivendi dell'in-
tera societd, che vi acquisisce la propria giustificazione
ma anche la propria continuitd garantita. (Cfr. alproposi-
to 1'articolo "TIcr la critica dell'ideologia-merce! in Co-
montismo n°1). In questo senso le pagine che seguono, pit
che essere uno dei tanti "revisionismi® di marca intellet-
tuale, appare come un tentativo, limitato ma fondamental-
mente valido, di puntualizzare un problema la cul entita
assume un caratterc fondamentale per la moderna teoria
rivoluzionaria. Cardan non riesce ad uscire dai limiti
strutturali che caratterizzano tutta 1'impostazione di
S.ouB., ed in questo si spiega anche 1'imminente fine della
.rivista, ma riesce quanto meno a reimpostare il problena
in un modo passibile di sviluppi futuri (1a cui continuita,
non pi% rappresentata da S.ouB., passera a gruppi come
11'Internazionale Situazionista) di cui gqui sbno coerente-—
mente espresse le premesse indispensabili.

paul cardan : MARXISMO E TEORIA RIVOLUZIONARIA.



LOGICA DEL PROGETTO
RIVOLUZ IONARIO.

La rivoluzione socialista mira alla trasf az della
societd attraverso l'azione autonoma dezli ind 1dd1, 2
all'istaurazione di una societd organizzata in vista del-

Famg

l'autonomia di tutti. E' un progetto. Non & un teorema,
la conclusione di una dimostrazione che indichi cid che de-
ve i1neluttabilmente accadere : 1l'idea stessa di una tale
dimostrazione ¢ assurda. 'utopia, un
atto di fede, una scommessa

I1 progetto rivoluzionario tz ic radici ed i
propri punti d'appo o nclla g iva, nel-
la crisi della socicta Suuu1¢luuy e nella critica della mag-

gioranza degli uomini che vi vivono. Questa crisi non &

ouol a che il marxismo aveva creduto di di rmere, la "con-
traddizione tra lo sviluppo delle forzc produttive e il man-
tenimento dei rapporti di produzione capitalistici". Essa
consiste piuttosto nel fatto che l'organizzazione sociale
non puo realizzare i fini che si propone se non attraverso
mezzi che la coatraddicono, facendo sorgere esigenze che non
pud recalizzare, ponendo C“lu 2ri che non applicare, norme
che & obbligata a violare Domanda agli individui, come pro-
duttori o come cittadini, di restare passivi, di limitarsi
all'esccuzione del compito che & 1

passivi

(o N0

> oro nella misura
in cui constata che guesta S8 t
sollccita 1'iniziativa ¢ la par ak
precsto che non pud sopportarlc
cui no -in gquecstionc l'csse
st vivere su una doppia re
£ recalc che si opponzgono
Non plicemente di un'opposi
restane esterne l'una alllaltras; & cen
84, positivc coesisto
nel nucleco de 1 sere, nei valori eche p

s nel sue m zare ¢ di disorga
socializzazione rena-atomizzazione
che crea. Ugualmente eritiea di eu
plicemente la lotta dei lavoratori con
né la loroc mobili 11 r;g;nc.
grandi conflitti aj (s i
btPTlT Lvl capitalismo, & cos P.z;tvmcn'cv pr
implicito e latente, nel lere lavoro, nella
tldluna, nel loro modo d'esistenza.

Talvolta .ci si accusa : inventate una cris
battezzate erisi uno stato che & scempre csi
osti quello che costi, s rirec una novi
natura o nell'intensitd dei conflitti social
ché questo soltar vi permettera di ctendere che uno sta-
to radicalmente nuove si prepari. Chiamatc critica dell'es-—
senza del rapporti sociali qualcosa che & senpre esistita, a
ausa degli intercssi differcnti e opposti di gruppi e di
lassi. Tutte 10 bcietd, per lo meno gquelle storiche, si
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teresse a
Chi non puod

to—assiro-b

receduta,
precisamente il ri-

iutano uno sforzo
£

suo contenuto e il modo di produrlo
ta incessante - in breve, che il
non facecia pil nascere un conflitto
stesso, ma debba appoggiarsi su una
;rna, 1l'esigenza sinultanca d'esclusione
all! orbanlzzaalono ed alla
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Consideriamo il
ra della personalitil.
migliare abbia sempre

della famiglia ¢ della
fatto che 1l'organizzazione fa
cipio 103?;’“'70,cn¢

&l dividui siano

za conflitto tra

or, zione 2001213 cultura,
o , ‘abbia pres "personalita
una "nevrotical vcrticolzrg. un fatto

te diverso, che non si abbia pit un principio

alla base "1 'org nizzazionec o piuttosto della
zazione iare attuale, né della struttura
della pprscuul t& dell'uomo contemporaneo . Bl

stupido pensare c i fiorentini, i romani,
i mundugumor o i kwakiutl fo sero "sani"
poranel siamo "nevrotici". Ma non &
ligente dimenticare che il tipo 4ai 3
del mundugumor, quali che pos
ponenti "nevrotiche", era fun
sua .societa, che l'ln&* idu
essa, che poteva fa
rormare una nuova
tre le o la "nevrosil u;ll'uono d'O'Ti si
senzialmente, dal punto di vi
di inadattamento, non solamec

piu intcl—
ello sparta

ne un malessere, ma soprattutto
mento sociale degli

discone di inserirsi
si riproducono
La "nevrosi"
integrarsi n
rmo & cid et
ad escmpio,

t& umane - e

socialmente defi

"nevrosi® dello

H u“crf¢¢u

Eisat rezzata, o san
istituzionalizzato, con una o
vizio largamente diffuso; e oggi & che
O dire che le socicti hanno potuto accordarsi una immensa
rieta di differenti ruoli della donna - per icare
(c] fur menticare che la societd attuale & la prima in cui
non ci sia per la donna nessun ruolo definit

nza diretta cd 1mnuglata, al
Consideriamo infin 1
&. Esplicito o .im
oci un sistema di Valorl = o due, che si
ma crano presenti. Nessuna coercizionc mater
potuto essere durevolmente - vale a dire soc
ficace, senza questo "complemento di gi £
suna repressione psichica ha mai giocat
senza questo prolungamento alla luce de
io esclugivamentc incosciente non

La societa ha sempre supposto de
le sanzioni a queste regolc non solamente in-
conscic, né solamente materiali-giuridi , Da sempre anche
sanzioni sociali informali, ¢ sanzioni meta-sociali (meta-
fisiche, religiose, etc. — in breve inmaginarie, ma questo
non ne diminuisce in niente 1'importonza) .

u &

0 un ruolo sociale
1l giorno, un super-—
concepibile.
ndotta, e

ta—







Inoltre non vedete come ques
late non & mente "erisi
flittuale non & una traf il
macchina che si arrug
fatto anche quando &
una. critica e la
del lavoro,

I cudl 'uDl.,“K‘ par-

suti dag uonini
fanno contemnporanc
queste, nella nist
81 come erisi reale), W

E' certar

vo" del capitalismo, un
netri

1L 08

lancanza di
c

alal

nessuno .« 1K

saciale
richi di sign
to gradualc

uull’lgf7us~
golc scmplic
esserc
sti duc
sizionc pro
di una socie
gli uni agli all
rapopolato, folla
condizionata; o3
appare nel ;ﬂvorO
perazione, 1' Mnu

responsabilit
come il
richies

ressiva

che

v

igterpretiano
¢lla societd
1'autonomia.

non

Si dird ancora
che date; converre

te ch sola possibile.




In nome di che cosa

che 1'avvenire

VD CerTic
la so-
cttiva

uan-—

arbitraria

to quella della
anto gquellc

cometricai

o - anzi a gqualsiasi alt

IOo.

? Se si vucle, nel se
tutte le scelte storiche

ci sembra la meno arbitraria chc abbia mai potu
o

CNT= o)
S
(o)
0
&t O

avveni

aVv CIl [N
al crediamo di decifrare,
ef ato — la possibilita e 1!
ai o significato non acqui

ulteriori considerazi

C

n oo

=
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& perchdé affermiano 1'au-
uono, che valorizziano,
ione cssenziale, un'aspi-
a d nostra costituzio-
sia pubblicam

duplice rapporto. Le ragioni per cui
sono ¢ non sono attuali. Non 1lo

1'auto

nte, poiche pen-
ineluttabilnen—
ergere 12 dov e 1l'uomo e la storiay che, allo
titelo della i lell "autono
11 'uono, daX¥le origini,'costi-
piuttosto yrne costituitoe.
1 in nille




questo obbi
Ma inoltre
de in cui
11 ‘eche !
inoltre in
re, la dinensione
a questo obbiettivo,
di societa, il passa
1tononia (che

-
supera), sono ch
o 0

e alla sua concre
i1l eentoenuto ch
che pessa incarna
ono tutta la

supponie

11r”u»ht” legati a
della storia

endo .

i si puo
possibilit
ostro perch
lla vostr

1& dove si

1'unanit
socicta
golaxn:
SO
ricemincia
attuale in
perche la

o e tempo, tra gquesti uoni:
pere che quo;to orizzonte r
gli lmp\.(llSCk.
nostro pa 3
di tutto
orizzonte, vale a dire

sexre) il

isten




SIGNIFICATO DELL AUTGNOMIA
I'INDIVIDUO.
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il posto de

11 *Altro, d'un discorso estranco,
chesierdnn 8

de
na ¢ parla per nme. Questa delueida-
a

zione indica anche la dimensione sociale del problema (po-
co! importa che 1'Altro di cui si tratta sia all'inizio 1'al-

tro "congiunto", famigliare; poiché per una serie di arti-
colazioni evidenti, la coppia famigliare rinvia in fondo
alla societa inticra ed alla sua storia).

Ma qual'e questo discorse dell'Altro - non tanto r

te alla sua origine, ma quanto rispetto alla sua gqual
a che punto potrebbe essere eliminato ? a cara
ica cssenziale del discorso dell'dltro, dal punte
sta che qui ci interessa, & il suo rapporto con 1'im
ario. Il soggoetto, dominato da questo discorso, d
, S1 considera gualcosa che non é (n che in 7utti i ca-
si non e necessariamente i
a i ed i1 monde intero
rispondente. Il soggc
da qualcun altro, ecsis
un “l+r0 (certa te -
= a1inato da un immaginario

, benché non conosciuto come ta lpy PTCCiSQJQJtC per-

on ccnﬂsciLco come tale.(6).
dell'eteronomnia - © icll alienazione

A

- a LlVlw&PW

utonon
posto

La

e wrro~qtb
sia la éoal—
COEe talu, il fr 71”9”1ﬂc1)10 del pia

;Vlta”, in Spﬂ““ funzionale o
7), non oosultulsc
tanza 1'img
realta. Il confli importar a questo riguar
&.quelle tra pulsioni e realtd (se questo confl
sufficiente come causa pato rena, hon ci- sarebbe
una sola SﬁluziODc, anche approssi
conplesso di Edipo da 11'or1w1nv del
¢ una donna avrebbere potuto camminare
E' dinveece gquello tra pulsioni
l'elaborazione immaginaria in

(8). L'Es in questa frase di
to come indicante css nAl”Tre
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1'Io deve arrivaro. che il nmio discorso dc-—
dere il sposto del ClCCOTQO dell'AlTro. Ma cos'e
il mio discorso ? sa vuol direc un discorso-che & nio ?
Un discorso che ¢ un discorso che ha negato il
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ncl suc contenuto, ma in gquanto discorso dell'Altro ; det-
to altrimenti, mostrando sia l'origine che il senso di
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a simbolizzazione pesi con tensita pa
aspetti della vita della societd conside
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-NOTE -

Cfrs, per esempin, Allen Wheelis: "The Quest for Identity" (Victor Gol-
lanz-Londaon, 1959). In particnlarepps 97 e 138. Vedi anche il senso del-
le U. Press,1950).
S. nu Be. dove si

le analisi di David Riesman in "The Lonely Crowd" (Ya

e

Cfrs la parte precedente del testn e anche il ne
trova 1tarticolo di P« Chalieu "Sul Contenuto del Social

sma" (compreso
anche nell'antologia di Guanda).
frase,alla fine della terza (ventu-

I1 passaggim in cui si trova quc
zione adottata da Freoud) delle "le
serie di lezioni di introduzione alla psicanalisi", &: "La loro imtenzio-

ioni" della"nuova

nesima nella num

ne g in definitiva di rafforzare 1'Io, di renderlo pil indipendente dal
OT—ID, di ampliare il sun campn percettivn e di perfezinnare la s

organizzazinne, cnsl che pnssa mettersi nelle nuove zone dell'Es. Dove

era 1*Es, deve diventare Ine Si tratta di un'opera di bonifica com ad
esempin, il prnsciugamentn dello Zuiderzes." (S« Freud, Introduzione
alla psicanalisi, US. Boringhieri, Torino 1969, pp. 485).

In "Das Buch vom Es" (1923).

Sarebbe pi% giustn dire: "della spiegazione e dell'esplorazinne della

dimensinne prnfonda della psiche, che ne Eraclitn, n& Platnne certo
he superficiale del "Convivin" permette

ignoravann, cnome una lettur:
di vedere".

Si tdova evidentem
di immaginarin (cvmo ltarte n 1l'usn "razinnale
per esempin), che non si autonomizzann come tali. Torneremo

te oui la distinzinne essenziale con le altre forme
dell"immaginayrio, in

temati

su cid pit a lungn in seguito.

Nel sensn in cui Freud,per esempin, parlava di "ecnmnomia" della libido.
"Dall'inizio, il nostro puntn di vista & statn che gli uomini cadona ma-—
lati in s ito al conflittn tra le richieste delle lorn pulsinni e la

resistenza interiore che si stabilisce contrn di esse"(S. Freud, "New

intrnductory Lectures an Psycn-analysisy Londra, 1937rn.7d). Nom si trat-
ta della "realta" o delle "esigenze della vita in sncieta" come tali,

dell'Altro (che

di cid che gueste esigenze diventanno nel discnrsno

ma
non &, d'altra parte, per niente, a volta, il veicnln neutrn) e
nelltelaborazinne immaginaria di guestn da rte del ettoe

Questn non nega evidentemente 1'importanza capitale, per il contenuto
del dell'Altrn e per l'andamentn C che prendera 1l'ela-
borazinne immaginaria, di cid che & concretaments 1 sncietd considerctn,
la gravita delle situazinni

discors

ng l'imprtanza, aquantn alla freguenza
ivo e irrazinonale della formulazione socia-

patngene, del carattere ecces

esplicitn
tn livello, nun-

aud era a

v
le di cueste "esigenze": a guestn prnpn
1

a Civilta). Ma a que

(Cfr. in particolare

vamente, si ritrova il fatto che le "esigenze" della sncieta non ridu-—
cono né& alle esigenze della "realta", né a ouelle della "vita sociale" in

ta divisa in classi", ma

generale, ne tantomenn a

vanno al di 1& di cid che gueste esigenze implicherebbern razinnalmente.

Troviamo qui il puntn di congiunzinne tra 1l'immaginario individuale e

1'immaginarin snciale, sul guale torneremo pil avanti.

strada non de del deside-

"Un'etica si annuncia«...lungn i
dez D« Layache", in "La

ques Lacan, "Remargue sur le

rin". (Ja
Psycanalyse'"me6 del 1961, np. 147).

una descrizinne delle cnndizinni empirico-psicnlogiche del
zinne della struttura lngica
otto pensante che come

Non & auest
fumzinonamento del snggetts, ma una articnla
(trqscvnd@ntalh) della snggettivita: non c'é sngg
dispnsizione di contenuti ogni cnntenutn particolare pud essere messo
tra parentesi, ma non un contenuto qualsiasicome 1o, Le
vera per il problema della genesi del sngjett consideratn sottn il suo

stessa cosa &
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17)

aspetto Ingico: ad i istan un produttore prodetto e

"all'origine" il s

ntempprancn d

68 e di

Come 1° 1trs cnme esss
Vedi
C'& un adna fond o ld b trovereno pit

van la poss 1lautonomia.

L'autore di quest
in se stesan

tn

matn quec

potwemmo o

mente rinpnovati: oer i 1i ossa deve i rsi 1oun 1 -

garsi e vivere sncialment

te delle Gt zioni se le s

ng come r ) Bhozist in se

Quests del blemi ip

tare gui. C evidenten e i >

raponrto mi i ralazioni di classe o di potere snc
L'appor tonda \cale di Froud(“Tot I e colc di o

zia ne

bern resistre
Luxemt
tico

listica d

lo a vol
ovidente.
il regime
volore, A

ta pnsitiv ogni embrinne
di guestn
la

dalle istituzi

un puntn del-

cato

pu vista sempli-
cemente "psi jell talic 1@, guel > Cer in enndizinng
dell'alier individuale, nel lorn masnchismo eccs,
& unilateralmente Cras fattn fals I te & questn ed altro,

ma nella lore Vi

te impari,
cutto il

pniché




N
N

peso della sncietd costituita.

senziale ricordare che 1'eternno-

mia deva ogni vnlta trovare le proprie c ndizinni anche in ciascum sfrut-

ciali che ren-

trovarle nelle strutture s
vidui di sapere e di vnlers pra

tat . deve perdo prima di tutt

ibilita degli ind ticamente
bilita" d

1 vnlere non sonn puri problemi di cnnnscenza o di volont&, non

donag le pos

intendersi nel mn n Weheriann). Il sapere e

trascurab

1i (7nc

i ha a

che soggetti che non sarebtiero che vnlonta pura d'autnnnomii

respons fosse nnon ci sarebbe alcun probloma

reciprnca, se

in neesun campa. Non snln la struttura sociale & diata

di nas ‘ere passivita, rispetto dell'autorita,
nella lun laotta che
ante barriere ed nstacnli, spinge-

o potreb-

tituzinni snno present

per mettere ad ngni is

ozinne, infine, per servire contrs cid

cnome autonomi. E' per guestn che cnlui che dice di vnle-

ne cid

o rifiuta la rivoluzinne delle istituzioni, non

che dice ne cid che wvunle. L‘'immaginarin individuale, come vedremo piil
inarin snciale incarna-—

come tale ed & anche

avanti, trova la propr carrispnndenza nell'imma

tituzinni,

déve assere tt:
0

me mnderne"”, in S.nuB.

ottivo che hanno gio--

certn che iundi e

che, che

alcnsa came 1%imm ne di uma terra pro-

radicale & sempre stata presente fra
di un Reg

i 1loro,
jno di
1'uamo non sara pifl

di un

di

>11 tuomo.

principale
"ooula
/iluppn con le 1lorn funzinmi,

di cui si tra

B. Malinnwski, iegazione di

a tut

antropnln livelli di e

sistema integrato del , com la
e con la

Uralas s eIl

cultura inmsiste guindi principil

idea e creoden-

ngni tipo di civilta, ico otto materiale

za compie una funzinne vitale, ha un compits da realizzare, rappresenta

una parte indispensabile nel senn di um tuttn che funzisna ( hin
wnrking whole)". (da "Antropolagy", Encicloped Brittannica, Suppl.
Vol. I, New York-London 1936, pp. 132-33; Cfr. anche o Radcliffe Brown,
"Structure and Funtion im Primitive Snciety, London: 1952).
infine, il puntn marxista, per il aqu istituzio-
ntano ngni volta mezzi adatti cnn i gqualila vita snciale si

1'"infrastruttura™ e le sue esigenzeos.
considerazinni: j] La di
si adattano autom

accordo

per mettersi

namica

Questa npininne & tempera

ale ripnsa sul fatto tica-

11'evoluzisor pasgivita, iner-

mentz e spontaneam

aniea, &*

ritardo ricorrente delle istituzinni rispettn all‘finfrastruttura

ni volta essere spezzaza da una rivnluzinne); b) WMarx vede

1tautonomizzazione delle istituzioni come 1l'essenza dell'alie—
lienazinne

aveva di fatto una visione "funzimnalista" dell"

stessa; 3) le esigenze della 1

ica propria delle istituzioni,

rarsi dialla funz
sigenze del sistema snciale,ngni volta cons
classe sfuttatrice", resta nscurn,
alista di Manx)

tema. Torneremn in seguitn su gquesti

ionalita, non .erano ignnrate, ma il loro
deratn particnlarmente

isngni del dominin

rato (come nellhnal dell'economia cap

funzinnalitd contradditoria
aspettis. Non impedisconn comungue che la critica del funzionali




25)

30)
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32)

mo schizzata nelle pagine sequenti,e che non si situa ad un differente
livelln, valga anche per il marxismnoe

Cosi 1

linnowski dice: "La funzione significa sempre la snddisfazinne di
un bisngnn" ("The functional Theory, Chapel Hill, 1944, pp. 159).

"In uno stato mnderno nccorre non snlamente
alla tuazi
che ne

il diritto cor
generale e sia la sua espressinne, ma

sponda

ne ecnnomi anche

espressinne

stematica che non si inflig una smentita
cirvi, riflette

oconnmiche" (F. Engels, Lettera a C.

propris per le sue contr:

ddizinni interne. E, per riu
1 le real

e 1890).

formulata in quattro capitoli (dal 20 al 23), ma
concernenti la ‘enstruzinne della Dig ora ne

1 30 ¢ dal 36 al 40)

ripetonn daltronde sp

sempre mero fedelme
Schmidt del

Le ingiunzinni concernen—

s 3 (Cfr. "levitico!, da 1

La costruzione
damza di dettagli,

i quella

Dimora & anche descri

riprese, nei 1

con grande ab

ri Stori

Questa & una
lismo &

nNs2guenz

fondamentale per cui agni

=

unm segNN Non pud emer—

ritico o agisce

gere come se he sullo sfondn di gualche cnsa nnn nn o che

egno di gualcnstaltrn. Ma guestn non permette di determinare dnve de-
ve ngni viold re il conf

Questa funzinna

una

ocessiva, ridondante, & di isfunzinnalita,
e gli imperatori a piy riprese, a ridurre

1'ingnmb
La Yla
transazi

ini sumendnl

no, ria

imppne qui, pnich® il tegumento religinsn delle

111"inizin incontestahbile.

"Ex mundo pactor inter cives Romenns actin nnon nascitur'". Sulle acrnbazie
coni le

1i i pretori sano riusciti ammorbidire considerevnlmente

que

ma senza mail scartarla completamente, si pud vedere una

’
romano, pDeor esmpin guslla di R. Von Mayr

"Cr'e um'eff significante che. sfugge ad ngni psico-
genetica, guest'ordine simbolicn, non lo
introduce ma 1o incantra" (J. 6-57, di

Pontalis in"Bulle

Psychnlr

Vole X, ne 7, 1957, pp

Quas
scients

la "rimnzione" e la "condensazinne",

o la metpoim

cnme dice Lacan) shno costante-

mente presenti. Non identificare in modn purn e sempl

1
ica "pura", n& tantmmeno con la

ca del, simbnlismp le cpme una 1

lngica: di un ¢

n lucido.

oma immensn in

2, sapere fina che puntn (

mini agiscano ngni volta "razionalmente". rispetto alla
rtschaft und Gesellsc

1956). Ma anche la distinzinne che st

e istituzinnale (Cfr. WMax Weber, "V

ilisce

t
effettivo di una azione e la “"razinnalitd" pnsitiva (nel:

si parla di "diritto popsitiva") della soc 1 mpmentn considerato,

vale a di comprensione al

snci & pervenuta

riguardn a logi lel proprin funzinn 5 la distanza tre

auesta pnsitiva e una 1alitd tout cnurt cencernente

istituzinnale.

tecnica Keynesiana per 1'utiliz-

Zazinne

per la regn one dell%equilibrio ecnnomi

trettantn valida nel 1860 quantn nel

era al-

Ma nn, c'& moltn-senso ad im-
putare ai dirigenti capitalisti del perindo precedente al 1930 un com-

portament irrazinonale", guando, di fronte a una depressinne

ivano in

sensn inversno a quello che la

ituazinne avrebbe richiestn; agivano, alme-

no in generale, caonfarmemente guella che ora la "razinnalita positiva"
della lorn sncistae LPovnluzinne di gueosta “"razinnalitd positiva"

problema compless

& un
che non pao

rontare qui; ricnrdiamn snlamer
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m nch

narino, vi gincano un rlﬁlﬁ
nttanni dopo la formulazione
lvnlta ma

difendono con accanimento delle cnncezioni

assenzia a che ancar 7f¢i, G
delle i
rie dei gruppi domin

1le frazioni saostanziali o

ottario o il ritornn al campinone-nrp)
1la

rx, delle "contraddizinni interne insor-

leote (cnmb lostretto equilibrin bu
presto o tardi il sistema

la cui isie
Non rappresentans, come

montabili" (cfr. nel n.

"Le mouvement révzluttinniirr

CEDit"liSﬂT moderne", Dp. di que Dis
#1 fatto che per molto temon la lista eora

delle s proprie fstituzinmi eeconomiche. Vedi la
Jn esmpin evidente 2 chllj delle condanne fissate per 1 venalie
Se si pud, finno a un la scala

litti o dei cri socizta,

ecisa N imprec lemen—

O U
3.8

per 1o menn da =1 abbandonata

preveda la stessa pena per, diciamo,

un frutto qualificato o il pros

rarine Vedi anche pil avanti la
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dossier CONTRO LE IDEOLOGIE DELLA REALTA®

CINEMA (1)

-Neorealismn?- di Ado Kirou

-Genrge Sadnul e la veritd storica- di
Frangois Truffaut

a cura di Carlo Romano

Le nefandezze perpetrate in nome del neorecalismo sono innumerevoli. Senza
che il termine sia mai stato seriamente spiegato, il cinema italiano & sta-
to fatto coincidere con esso. Non si discute della qualita dei films, mol-
ti sono dei capolavori, ma in suo nome si & creduto di aver trovato il mo-
do, l'unieo, di fare del cincma. Una "critica" moralista ironizzava sulle
"mattolate" senza discutere dei film che recensiva, ma cnntando, piuttosto,
il numeoro di bandiere rosse che vi erano contenute., T1 cirmema, per tali
critici, cnincideva con le singole vicende raccontate e non se ne conside-
rava il modn, il come venivano raccontate. L'unicn cinema cho valeva, 1'u-
nieo vitale, era ouello iataliano; dei films stranieri venivano esaltati
soln quelli che in qualche modo si potevann aggregare al caldernne nenrsa-
lista, o quelli dei rogisti che nstentavann atteggiamenti politici avanza-
ti (por poi imbrattarli se avessern fatto delle spiate alla commissinne
WMc Carthy). Per questa critica moralista la direttrice fondamentale ora
che, per dirla con Truffaut, "tutti i films americani snno brutti", quelli
italiani, poi, se non erano espressamente inceriti nella "scunla" dovevano
considerarsi decisamente di serie "D". Registi come Matarazzo venivano con-
siderati con stizza o si preferiva versare mari di inchiostro su cid che
& e su cid che non & "realismn" (1a polemica su "Senso" ad esempio) piut-
tostn che spendere due righe su Carmine Gallnne, attivn fin dalle origini
del cinema italiano. Fortunatamente molti registi, bravi se non geniali,
seppero andare avanti per una loro strada senza fare del loro strumento
di lavorn un'ideologia, ma manifestando, anzi, nelle loro opere, un conti-
nuo riferimento alla natura del cinema o del suo linguaggio. Questo fu il
caso di Freda, ad esempin
Quandn 1'interesse ad un riferimento diretto col cinema lt“llaﬂj dell'imme-
diato dopnguerra si andd scemando, questa critica si irmarcol 5 2
di Bergman, evitando, guesta volta, di parlare di Dino Risi preferendo dis—
cutere de "La solitudine ontologica in Dreyer o in Bergman" o d&l famoso
trio composto da Antonioni, Fellini e Visconti. Il discorss si farebbe
ulterinrmente lungn, si arriverebbe ai nostri giorni e ci si dovrebbe
chiedere come mai dopo aver straccionato Totd per tanti anni, quella cri-~
tica 1o abbia improvvisamente recuperato.

Contro il nenrealismo, comungque, un classico da leggere & "Sur un art
ignoré" di M. Mourlet (Od. La table ronde): Da parte nostra abbiamn pen-
sato di tradurre due vecchi articoli, uno di Kirou e uno di Truffaut, i qua-
1i abbracciann gli argomenti cui abbiamo accennato: 1'inconsistenza del
termine neorealismo e della sua idenlogia e la pochezza di una critica

attenta ai soli aspetti pubblici dei registis

L'articolo di Truffaut riguarda George Sadnul ed & ferncemente polemico.
Sadoul non & che la variante francese deolla nnstra critica moralista, iden—
tiche sono le infatuaziomi, ognuna delle quali mette im ombra i propri coe-
vit se si inmeggia a Chaplim (grande senza dubitic) & per nom parlare di Kea-
tom, di Langdom, di Lloyd ecc.; se si esalta il cinema sovietico & per di-
mostrare che il cinema americano & merda...e via di guestn casso, contando
ita.

cid che vale sempre sulla punta delle




Se im Francia 1'influsso di tale critica si & oggi notevolmente atte—
nuats, mon: altrettanto si pud dire per 1'Ttalia: la le riviste a larga
tiratura esistono tuttora, nomostamte la chiusura di "Cimemonde", da noi
sono findte com "La fiera del cinoma" (succvduta alla glorinsa tradizinne
di "Cimema illustrazione" e di "Hblliwood"), si sono parzialmente rifatte
vive con fascicoli come "New Cinema", ma contandn su una diffusione non
certo paragonabile a guella delle altre precedenti. Queste riviste, per
guanto earenti sul piano critico, restano pur sempre delle grosse minie-
re di informazione su tutti gli aspetti del cinema e forniscono uma tes-
timonianza diretta sul tipo di cultura cimematografica diffusa. In Fran—
cia le riviste specializzate sono  mernse o tutte meravigliose, comprese
le Fanzime; lo studio non & mai disgiunto dalla rigorosa ricerea filmogra-
fica, si vedana “Foaitif", "Ecran!, “Cimema", In Italia se si eccettuano
"Filmeritica", la "Rivista del cinematografo" e (ormai bisogna dire qual-
che volta) "Bianco e nero", le riviste (pochissime) sono di impiants aris-
tarchiano, orientate verso un tipo di indagine critica pi% letterarin che
cinematografieo (il metodn & quello di isnlare certi aspetti -tendenze,
riferimenti alla letteratura, dichiarazioni, ece.- dal loro contesto lim-
guistico, fornendo percid versioni sempre parziali). La critica dei quo-
tidiani e dei settdmanali & grigia. Le uniche eccezioni somo Morandimi

su "Tempo-illustrato™, Tino Ranieri, Piero Zanotto e pochi.altri. Tra
questi RAnberto Chiti che, dopn aver concentrato i suni. sforzi nella ste-
sura di numerns-' voci del "Filmlexicon", lotta all'interno del suo gior- 3
nale ("I1 Lavorn" di Benova) per ritrovare 1o spazio che un tempo dedica-
va al cinema (si vedano le meravigliose schede-"Chi &" e "Chi ?rn").

L*articoln di Ado Kirou attacca frontalmente il neorealismo. In-certi -
punti, a chi non 1o conoscesse come autore, potrebbe ricordare il tipo di
critico che abbiamo attaccato sopra. I1 sun puntn di vista & quello.di
un surrealista del mavimento e solo cosi si spiegann certi suoi giudizi
(“Fbllini, malgrado il suo immensao talentn, & cristiann"), ma questa sua
collocazione, contrariamente a Sadoul (e Aristarcn), non gli impedisce
di esaltare sia Francesca Bertini che "il romanticismn rivnluzinonarin di
un: Langdon". Del resto leggendn le sue npere di magginr respirn, "Amour-
erotisme & cinema" e "Le surrealisme au cinema", si capisce il grande
rispetto che ha per il cinema americann ("com Minnelli il sngnn diventa
parte integrante dei films musicali, 1l'erotismn si libera di tutte le
costrizinni o si esprime poeticamente") o quello italiano ("dove tra gli
altri films dobbiamo notare "I vampiri" di Freda o quelln straordinaric
ritorno ai deliri dell'espressinonismo che & "La maschera del demonio" di
Bava'").

In guesto articoln ci sembra, forse, troppo duro il giudizio ospresso su
Rossellini e troppo spropositatn quello su Lizzani, ma um grande regista
come Lattuada, in Italia accusatn di "calligrafismo", ne esce nella gius-
ta luce (e cosi Soldati).

Per concludene, diciamo che nnstra intenzinne & demistificare tutti guei
tentativi che mirano a far identificare il cinema italiano col neorealis—
mo e combattere quella critica che sorregge tali tentativi. A molti, che
si trovano nel nostro stesso nrdine di idee, possonn sembrare obbiettivi
inattuali, ma proprin in questi giorni ci snmo capitati fra le mani alcu-
ni ciclostilati di una "Rassegna di filmstudin" curata da un circnlo di
Genova-Quinto intitolata a "I1 cinema italiano e il suo linguaggin dal
neorealismo ad oggi". Manco a dirlo, "Il cinema italizno" & ridotto sola-
mente ai consacrati Rossellini, Visennti, Pasnlini, Rnsi ecc.. A proposi-
to di quest'ultimo & comico il fatto che gli nrganizzatori del ciclo si
lamentino dei "perch&" a lui non siann state dedicate monografie se non
quella di Biuseppe Ferrara risalente al 1965. G1i vogliamo ricordare che
fino a quella data Rosi aveva direttn snlamente cingue films e gia gli si
dedicava una grnssa monngrafia, quandn invece per registi importanti quan-



to lui, se non di pid, attivi da molti anni prima di lui, & quasi diffi-
cile sperare che gli vengano dedicate in futurn., Se si guardano i program-
mi della nuova collana "Il Castor‘o-—cinemq" si vedra che sia per il '74
che per il '75 i registi italiani presenti saranno i "soliti", buoni o
cattivi che siano.

Ancora una volta, noi, radicalmente fans, douremn ripiegare sulle putiili-
cazinni straniere per avere un'informazione decornsa. Non qg'vre'no rinun-
ciare ad alecun numero di"Positif"e di "Focus on Film" se vorremo vederci
dei lunghi ed esaltanti "cast" fatti appnsta per commuoverci.

—NEO-REALTSMO?-

di Ado Kirnu

La storia del cipema formicola di "casi eccezionali". Im soli sessant'an—
ni, tra rivwluzione e comtrorivoluzione, il cinema ha avwuto una evnluzione
paragsnabile a quella millenaria della lettoratura; & ovwio che le "rive-
lazioni" siano state numerose. D'altra parte il cimema & il mezzn di es—
pre ssione piY imprigiomato nelle maglie dell’industria, com la conseguen-
za che si tendono ad esagerare tutte le velleitd di"liberazione®,

Dopo la saconda guerra mondiale, fu versato tutto um Adriatico d*inchiss~
tro per acclamare, cantare 1o lodi, estasiarsi, imtrecciare delle corone

e, qualeche volta, per gettare nel fango il nuovn cinema italiano. Dall'og-
gi al domani i films italiani-guadagnarono dirittn di cittadinanza su tut-
ti gli scherdi del mondos In uno spazio di' tempo relativamente breve,
questi films detronizzarono le superproduzioni americane 2, per finire,
questo cinema influenzd le produzioni franeesi, americane, inglesi e
perfino giapponesie. Questn risultato & perlomenc sorprendente.

Nel 1946 assistetti, durante il festival di Canmes, alla "prima" mon-
diale di "Roma’ cittd aperta", T1 pubtrlico fu 'srjrm-eso, attonito. Le parn-
le “"rivelaziane", "verite", “nuovo stile", ecc., correvann dappertuttn.

E' in quella oceasione che io-sertfi parlare per la prima volta di "neo-
realismo", ey

Da parte mia, il film mi lascids freddn.” Lo stile spoglio non mi sorprese
affattn, vistn che gla conoscevo il cinema italiano, e avvertii che il
film di Rossellini’altrs non era che una brutta copia di molti altri
Films italiani. Io conoscevo anche i precedenti films di- Rossellini e 1o
CONOsScevo come un regista medingres. -T1 termine"nenrealisma”mi indisponeva
in partenza e dal sun insnrgere servi da paravento, a dritta e a manea,
per le pil eteroclite idealogie; era un semplice sgabuzzino nel guale
venivano ammucchiate tutte le pellicole prodotte nella penisola. Si trat-
tava di films nati da neccessita momentanee (mancanza di studi equipag-
giati, scarsi mezzi teenici, pochi snldi)? Tutti i films girati in ester-
Ni con attori non professionisti erand da” ot iamare neorealisti? O erano
da chiamare cosi, oiuttosto, i films che trattavann della vita di egni
giorno e dei grossi problemi sociali? Il sacen del nenrealismn era troppn
stretto e si rompeva da tutte le parti? Ecco che ©om un lavnro da benedet-
tini gualeuno si metteva a ricucirlo per farne sussistere il nome. T1 ri-
flusso, 1l'influenza esercitata da questo confuso "movimento" su tutto il
cinema, ci permettono 0oggi di giudicarlo com pin calma,. i

I1 1libro di Carln Lizzani: "I1 cinema italiann", ei aiuta molto nella -




cerca intorno alle correnti del cinema italianoe Diciamo subito che.ques-
to libro & eccellente. Lizzani &, con De Santis, Soldati e Lattuada, il
miglior regista della penisola. Io non conoscn che dus dei suoi films:

il documentario "Nel meggiogiorno qualcosa & cambiato" (1950) = quel
capnlavoro che & "Crnnache di poveri amanti" (1954). Questi films, co-
me "Achtung banditi!" (1951) e "Ai confini della metropoli", resteranno,
ho paura, sconosciuti al pubblico francese.

Lizzani ama il cinema e cid lo si avverte pure nella storia che ha scrit-
to. Uomo di cinema completo, sa che il cinema fa parte della storia dei
popoli e merita del libro & di aver messo in relazione la storia del ci-
nema italiano con guella dell'Italia in generale. Lizzani ricerca, nella
storia dell'Italia e del suo cinema, le sorgenti del movimento attuale,
ma nelle conclusioni riguardanti il nenrealismn, io non sono sempre d'ac-
cordo con luis
Vediamo che cos'® per Sadoul (che ne scrisse la prefazinne all'edizione
francese. Ndrs) il nenrealismot "E! sorprendente che la ginvane critica
italiana di allora non si accontentasse di demnlire il cinema mussolinia-
no, essa odificd com rigore il neorealismo, cosi battezzato, dal 1942,
per mano di Umberto Barbaro.:.sSe si cerca una tradizione a questo neo=
realismo in gestazinne, la si trova nella vena popnlare del vecchio cinme-
ma italiano dall'8 al 20, ma anche nella pittura tealista italiana e ancn-
ra di pi nella letteratura verista di Verga, gettato nell'smbra dal re-
gime per aver dato un ritratto veritierd delle lotte snciali sicilianes
Tutto cid ha fatto pensare ai cineasti di "scenders per le strade". Cer-
tamente nel senso cinematografico di guesta espressione: abbandonandn gli
studi, cercando gli attori fra il popoloy stoprendo la fotngenia di un

—-muraglione decrepito; ma soprattutto nel sensn cerrente: entrare nella
1ntta, battersi con le masse popolari in lotta per il pane & la liberta.
Non si & capito niente se si dissociano queste due-interpretazioni della
frase "scendere per le strade": si separanc i mezzi dai fini".

E Lizzani scrive: "il nostro giudizio, oggi, proprio perché il cinema i-
taliano ci ha datn delle npere riuscite e delle opere di maniera, deve y
essere rigornso e fondato, non su elementi meccanici ed esteriori, ma sul
grado di partecipazinne dell'artista alla vita e ai problemi della societd
italiana".

"Il realismo & una visione chiara della realtd nel suo sviluppo, nella
pienezza delle sue contraddizioni. In gquestn essn si differenzia dal veris-
mo fotografico e dal naturalismo cha rimangono alla superficie delle cose
2 rispecchiano il fanatismo ingenun degi ineellettuali, in un determina-
to periodo della storia, la seconda meta dell‘ottocentn,' per il mondo .
fisico e per il snttofnndo meccamian » animaleses degli istinti. Percid
film realistico potra essere anche un_ Film stm-iucn in- costume. Il raffor-
zarsi e-il prevalere di forze conservatwici decise a mantenere chiusa la
societd italiana in un cerchio di immobilita, ha condotto i nostri regis-
ti, in guesti anni, ad una serie di coepeomessi coscienti e incoscientd
con se stessi, si che il realismn si & risnolto in una velleitd, pii che
in una concreta espressione. Se 1g c{riai ha aperto vislentemente porte
e finestre scoorends un paesaggio umans e snciale nntz-cr i1 quale era pos-
sibile individuare gli elementi gia enmnsunti e sorpassati e le forze vive
e la linea generale del movimento storieo, e se dalla luce proveniente
da questa apertura i registi italiani hanno saputn gibvarsi forse pil che
gli altri artisti, (per trovare-un prima orientamentn e fare i orimi pas-—
si versn il "reale"), cid non di meno, volta per volta & statn difficile,
per essi, dilatare cuell'apertura, affasciarsi a serutare gli orizzonti
pil lontani, respirare a pieni polmomi T'aria libera & ricostruire un gua-~
dro equilibrato del nostro costume e della nostra storia."

Ecco dei chiarimenti prezinsi. Tuttavia, tra Sadoul e Lizzani, vediamo
delle contraddizioni: Sadoul parla di-verisms e afferma che & salutare;
Lizzani 1o considera nefasto o ricorda che il verismo letterario si &
orientato "verss un reginonalismy pil o Meno autenticn o pil 0 meno vitale,



verso um naturalismn nscurg e senza prospettive". EY, in tutti i casi,
innegabile che il verismn letterario sia la sorgente principale del nep-
realismn cinematngraficoe Tutti i cineasti italiani che si dichiarann
nenrealisti, si richiamann esplicitamente a Verga, consideratn tuttora
come 1o Znla italiano. Sfortunatamente, o piuttostn fortunatamente, il
buon cinema italiann si libera senza pene dei suni addentellati letterari
e sara impossibile indovinare che il formalista "La terra trema" e 1%in-
sipido "Cavalleria rusticana" hanno la medesima fonte: Verga.

Per essere giusti, Bisogna dire che sonn rari i films italiani veramente
veristi. Certo nella storia del cinema muto, noi troviamo dei drammi
crepusenlari costruiti con dei cliche populisti che solamente i pil recen-
ti films di Pngginli hanno credutn di perpetuares. Lizzani ha dungue torto
nel cercare le basi del neorealismo in films come "Perduti nelle tenebre"
(1914) perchd sebbene ricnstruita fedelmente 1'ambientazione pnpolare,
si avvicina,. nei sentimenti, alla "guignolade" populista. Quindi i rapore-
sentanti della scunla detta "neorealista", che si vnglinno liberare di
nogni ingerenza idenlogica, papalina o altrn, hon devonn a questo cinema
che degli apporti molto approssimativie

A propositn di Francesca Bertini,‘bisagha insistere sul fatto che i films
esaltati dell'epoca delle vecchie dive, i films pi% o meno dannunziani,
erano all'epoca moltn piY rivoluzionari dei films veristi. In una sncieta
borghese, i prodotti dei "declassati" che, anche inconsciamente, sentono
che la frenesia erotica mina 1le basi dell'nrdine stabilitn, presentann
un valore snociale pif validn dei vari naturalismi impregnati di spirito
di riforma piccolo-bnrghese. Lizzani sembra ignorare guesto e non vede
che il dannunzianesimn cinematografico ha proso una piega diversa da
quelln letterario. Questfultimo riflette una &ncieta; il primo, grazie
all'esagerazinne di ngni.argementn, diviene un urlo liberatores Nello
stesso modo, Lizzani non capisce che il cinema italiano tende alla libe-
razione individuale attraverso la sensualitd e la "celetwazione" degli
istinti. Tutto cid & ancora presente nelle npere di'alcuni degli attuali
migliori registi italiani. i

Lizzani dice che il realismo "& una visinne chiara della realta nel suo
sviluppo, nella pienezza delle sue contraddizioni®s Noi siamn d'accnrdn,
ma in aggiungo che il realism5 deve essere una visione chiara di tutto cid
che compone-la vita: il sngno, l'immaginazinne, le aspiraziomi, gli istin-
ti, 1'inconscin, che fannn parte pure essi della realta. Eliminarli si-
gnifica fare un dipinto unicamente superficiale, dungue falsn, della vi-
ta degli uomini. Il documentario & abitualmente realistico, ma il brutto
dnocumento non sard mai cnsi realistico come il raccontn di un uomo riens-—
truito attraverso le sue visiomi. E' del resto impossibile montare la real-
ta nel cinema, pnichd essa viene filtrata dal mezzn, nel montaggin, nel-
1'intervento del regista che la cambia secohdn le proprie attitudini. I1
realismn totale & un'illusippe: andare dietro a questa illusione signifi-
ca eliminare la poesia, il Furﬁre; la ginia.

Esaminiamn qualcunn dei principali rappresentanti del neorealismo:
Lizzani ha torto a non parlare dei primi films di Rossellini: "La nave
bianca" (1941), "Un pilota ritorna" (1942), "L'uomn della croce" (1943).
L'esaltazinne dello stato mussoliniano & presente su tutti i piani. Nel
terzo di questi films, co-produzinone italo-tedesca (durant9 1la guerru),

la religione & alleata del fascismo. Realisti guesti films 1o sono quanto
"L*assedio dell'Alcazar" (1939) di Genina. A liberazione avvenuta, Rossel-
lini, gira "Roma cittd aperta". La strada, gli attori sconnsciuti, la po-
verta tecnica non bastann a spiegare il successn del filme La ragione &
pertanto semplice: noi abbiamn vissuto un perindo tragico e magnifico,
riconosciamn nel film certi personaggi e certi avvenimenti, & la nostra
volonta a fare il resto. Rivedendo questo film oggi, sunna falso. Un solo
esempio: il prete (Fabrizi) & un persnnaggio che non corrisponde alla real-
ta. Non dicon che non ci siann stati preti nella resistenza, ma erano un'ec-




cezionej non dimentichiamo che il Papa aveva benedetto sia Hitler che
Mussolinis. Cercare di convincerci che la croce fu ribelle & ingamarci,

& fare un intervento sentimentale. I1 film di Rossellini non & ne neo

ne realista. Il primo rappresentante della scuola non: & quindi neorealis-
ta. E' cristiano, esteta e tuttn guello che si wunle. Nelln stesso modo
noi possiamo esaminore Blasetti. Questo buon regista & un eccellente tec—
nico (cid che Rossellini non & moi stato) pud essere paragonato a dei
buoni registi americani. Non importa cosa pud fare, cosa fa, il cuore &
sempre leggern. Certi considerano il suo "Terra madre" (1931) come uno
dei primi films neorealisti italiani, ma bisogna andare molto cauti pri-
ma di parlare di realismo. Blasetti & un regista che lavora su commissin-
ne.

I1 casn di Viseonti & pil complicatn. Io considern "Ossessione" (1942)
un capolavoro, ma guestn aristncratico dalle idee sociali avanzate &
innanzitutto un romantico. Lizzani stesso dice: "Il vecchin verismo di
"Sperduti nel buin", i paesaggi solari di "1860", le timide ma pur nuove
osservazinni di un De Robertis e dello stesso De Sica, confluivann im un
impeto romantico estremamente aggressivo malgrado tutti i pesanti cascami
naturalistici e gli ingorghi fangnsi che tendevano ad impacciarlo". Con
"La terra trema" (1948, da Verga), Visconti "ha volutn" fare del realismo,
ma guesta volontd stessa 1'ha condottn a un formalismo statico, noigso co-
me i sermoni del Papae. Durante le org, delle ingu adrature cercano di res-
tituirci la "veritad": noi ammiriamo il virtuosismo del regista, ma nom
riconosciamo mai la realtds Gli erni (autentici pescatori siciliani) si
trovano nel film unicamente per comporre degli artistici quadri che vorreb-
bero servilmente copiare una realta che & qualcnsa di pid e di diverso
di un guadro. Mai il sudore e il sangue non snnn presenti in questo film
aristocratico. Visconti sembra dire: "amo i poveri".

Non parliamo di Germi, & un cattiuo regista e un reazinnario, egli non
nud essere quindi un neorealista (sempre secondn la definizione di Lizza-
ni). De Robertis, specialista dei films marittimi esaltanti la fedelta
al dovere, & un purn prodotto del fascismo; Castellani, un tempo romanti-
co frenetico, formalista forsennato ("Un colpn di pistola", 1941, fu un
ammirabile esercizin di virtuasismo), fa adessn delle commedie"realiste"
gradevoli ma tantn artificinse, cioé antircaliste guanto un film di Reng
Clair. Fellini, malgrado il sun immenso talento, & cristiano. Vergano ci
ha datn un solo eccellente film: "Il sole sorgera ancora" (1945). Zampa
fa, non importa cosa, senza unn stile personale. Chi resta? Il delizinso
Camerini, il sovente magnifico, ma mai realista, Soldati, 1*intelettuale
dal talento straordinario Antonionmi e, evidentemente, i tre pii grandi
registi italiani: De Santis, lattuada e 'Lizzani. Ho tralasciato De Sica,
ma, prima di esaminare il suo casn, guardiamo se gli ultimi tre sono rea-
listi. -

Essi si occupano di problemi sociali, piombann nella vita attuale, sono
interessati all'uomo d'nggi, pertanto il lorn realismo non ha alcun rapnor-
to con il verismo, il naturalismo, il populismo. Sorpassano la realtd ma-
nifesta. De Santis si appella al vecchio cinema italiano delle "Dive", lan-
ciandolo, scatenandolo nella realtd attuale. Questa realtd non 1'interes—
sa ohe nei momenti di crisi, ececezionali, quelli che danno ai. personaggi
1l*occasione di gettare nella quotidianitd i lorn sogni, la loro volontd
rivoluzinnaria, il lorn erntismo literatore. Se si voglinno cercare delle
fonti, bisngna trovarle in "Tempeste sull®Asia". Delle avventure straordi-
narie, dei personaggi eccezinonali, degli intrighi ferncemente "veri" a
forza di esagerare la realtd superficiale, formano una grande tela multi-
colore dal realismo magnificne. "Ogni sun film", dice Lizzani, "si annuncia
come un colpo di secena"."Tuttn questn deriva dal fattn che in lui sembra-
no urtarsi due forze; due tendenze contrastanti e predominano nra uno, ora
1'altro, degli elementi che la critica gli rimorovera: la "sovraeccitazio-
ne" formale da una parte e la vinlenza della orotesta snciale dall'altra."

Ma io non vedn dove'si trova questo dualismo, visto che & imnssibile - essere



violenti senza essere sovraeccitati e questa snvraeccitazione non & forma-
le nella misura in cui si sposa perfettamente col enntenuto, urlandsla,

Se si prende vinlenttemente pnsizione non si pud restare calmi, De Santis
sceglie delle éconagmfi9 insnlite (grottp, macellerie, magazzini misterice
si, campi minati, ecc.) che esistonn nella realta, ma che sono rarie, La
crisi & anche provogata da improvvise esplosinni e il grido del regista

si fa intendere con fermezza.

Lattuada, nei suoi momenti felici, procede nello stesso modoe E* lirico,
ama 1l'eccezionale e gli eroi inconsueti. E' cosi che egli colpisce il pro-
blema universale. Non capita tutti i giorni ad un uomo di coriearsi con la
propria sorella ("Il bandito") ma questo avvenimento, possibile ed ecpezio~
nale, permette di accerchiare la realtae

Lizzani, lui, & anconra pii poetico. Anche in un sun documentario, cerca
il dettaglio inusitato che gli permette di far esplodere 1'immagines An=
che im "Nel meggiogiorno qualcosa & cambiato", un uomo che gioga cnn, la
tromba, compagno dei contadini che occupano le terre, apporta un soffio
rivoluzionario magnifico. In "Cronache di poveri amanti", non si aceon-
tenta di’ descrivere la rivolta e gli amori degli abitanti di una strada
fiorentina durante il fascismo; egli scava gli avvenimenti e gli uomini)
strappa la corteccia al manifestato per scoprirvi sotto la rivolta; lega-
ta al grande mistero materiale dell'uomo.

Se il neoreglismn & questo, io sonn mille volte d'accordo con questa
pProblematica scuola. Ma guesti registi, risolutamente moderni, girano le
spalle a tutte le precedenti scunle cinematografiche, si richiamano al
realismo e raggiungono la poesia sociale, il rgmanticismo_rivoluzionarie
di un_Langdom o di un Borzage, i guali non si_sono mai pretesi realisti
M perché non 1o fossero, 1o erann in profondita avendo eliminato le bar-
riere fra il reale e 1'immaginario, ma_perch essi sapevano che la parola
"realismo", degradata, impuzzolentita dal papulismo e dal verismo, era
incapace di inglobare cid di cui snno gravidi la rivolta e 1'amore: la
Surrealtd).

Quelli che parlano del neorealismo italiano, vi vednno altre ense, Dal
lorn punto di vista » 1l solo neorealista & De Siea al quale Ha Agel ha
consacrato un edificante volume. Preciso subito che io considero De Sica
Come uno dei migliori attori della storia del cinema, Ginvane beffardo
0 vecchio ridieolo, ha saputo creare un tipo pieno di fantasia., Le sue
mimoche sono uniche, sa far ridere anche nei cattivi films, Sfortunata-
mente Agel connsce male il primo paric do di De Sica attore e anche di
regista. I orimi films che ha realizzatn ("Rose scarlatte", "Maddalena ze-
ro in condotta", "Tez;eéé‘uenerdl", 1940,41) sono delle gradevoli commedie
costruite per mettere in evidenza il sun talento di attore. Agel insiste,
al contrario, sui films che si rialacciann al nenrealismn, Ecco come De
Sica descrive il sun neorealismo: "Il cinema miglinre si impegna a ennti-
nuare la propria strada, quella che gli viene dettata dalla realtd umama
contemporanea. Essa gli dona la sua ragione d'essere il sun carattere
nazinnale e il sun valore universale". Siamn gia lontani sia dalla defini-
zione di Lizzani che da quella di Sadoul. Per De Sica la realtd deve det-
tare le sue leggi al cinema; per Lizzani, come per De Santis e Lattuada,
il 'cinema deye intervenire sulla realtd per imprimergli il suo slancio li-~
beratore. Lorn agiscono, De Sica fa da testimon . Egli descrive non 1'cee
cezionale, 1%esempio da censurare o da seguire, ma la regnla, non importa
quale. De Sica piace a tutti, in ho sempre diffidato di quelli che piaecio-
no a tuttl e al loro Santo Padre.

I1 neorealismo sara, dopo De Sica, la descrizione di una realta immobile,
di gente rassegnata alla oropria sorte. De Siea invita ad accettare a cuor
leggern le sofferenze, a mettere in pratica il tristemente celebre motto
eristiano di "porgere 1l'altra guancia",

Sadoul e Lizzani sonn d'accords nell'attribuire ail films di De Sieca unm
grosso ootrimanin Ai documentazione e di denuncin oerché essi crodono che




tuttti gli spettatori siano comerlnro, -che. vedendosi sappiano prendere
coscienza della propria enondiziones

E' il neorealismo di De Sica quello che ha influenzato gli altri cine-
ma nazinnali. I risultati sono probamti: tanto "Okasan" (giapoonese) che
"Marty" (americano) sono degli appelli alla rassegnaziome. De Santis, Lat-
tuada e Lizzani nom prendono parte alla rassegnaziames Come Autant-Lara
aggirane la realta per tirarne fuori delle indicaziondi. Non fanno delle
npere fotngrafiche di circostanza, ma parlano, si esprimano, vivono,wvo-
gliomo che tutti i lum spettatori viverss

Io non conosco che un snlao Film perfettamente,  totalmente realista, un
film che non .da un'immagine tronca della realta, & "L'age d'or", film
surrealista. E' illusorio chiedere oggi um cinema rivnluzionario surrea-
lista, ma il cinema italiano che ci ha dato "Senza pietad", "Riso amaro",
"Cronache” ¢i poveri amanti", npere esaltate, coraggiose,. sensibili, apere
nom superficialmemte realiste ma rivoluzionarie,:pud darcene ancora di si-
mili, Dovra risolutamente girare le sbalil? al neorealismo, guello di De
Sica«

("Les 1ettres nouvelles", n. 33, 1955)

—GEORGE SADOUL E LA VERITA® STORICA-

di Francois Truffaut

= k :

Io lg S0 per averio Vissuto:- quando un' ragazzo, si oceupa di cinema al
punto di scagl re "{ sugh f“lims‘-'- sulla scorta delln proprie scoperte,
il desicerio di saperna di pif+-neom tarderd a venires

Arriva cosi il:tempo dei cine—elubs dove il nostro ragazzo si stupisce._
di cid che Jeanme tace, di cid che "le ghien andalou" non abbaia; ‘prova
allora una seconda visione dove forse trovera um pd dell'emozione dei-
pii grandi. Nel vivo del comsueto dibattito um nome ritorna di sovente: .
Sadouls Bisogna verificare um puntn di storia? "Sadoul dice ches..". Il
capolavoro & incompreso? “Sols Sadoul scrive ches..". La .serata del cine-
maniaco non finisce mai: sul comodino un grosso librn attende di essere
sfogliatos Sadoul lavora per te! La bibbia & letta, riletta e appresa col
cuore. E' grazie a Sadoul che ngri anno dei giovani razziano fotn e punti
al concorso dello "Studio Parnasse".

Quello che non si imbarazza al contatto con gli specialisti: "Comprate
una -storia del ginema...s.squale?.¢.il Sadoul".

I1 primo vplume, "L*invention du cinéma" (1946), il secondo, "Les Pionnie-
rs du cinéma" (1947), il terzo, "Le cinéma devient un art" (it 2 Vold),
sembrano in tutto ammiratili e uno potrebbe dire fondamentalie. Questa pi-
ramidale ‘storia del cinema & una meravigliosa impresa. Ecco che cnsa bi-
Sogna ricordare prima di esaminare i1 capitolo consacrato al cinema ame-
ricano dal 1939 al 1945, ne "Leo ¢&inéma pendant la guerre".

Innenzi tuttn gli:errori. Per gussto snlo capitolo io segnalo che:

'l")' "The beatiful bilpndes from basfull bend" e "WMam'zelle WMitraillette" (1)
non sono. che un unin:b film, contrariaments a cid che Sadoul sembra cre-
deres : '

20°) L'ultimn Sturges non & "Oh! quel morcredi® (2) ma "Mam®zelle Mifrail-

1~ttel- ;



3%) "Le defunt récalcitrant" (3) non & un film <i Marck Sandrich, ma i
Alexarmder Halle *

4°) Ne "Les Amberson” (4), il dialngo tra George e sua zia nella cucina,.
non dura dieci minuti, ma guattro; la sequenza non & senza spostamenti
di macchina, in mi riecordo almeno una panoramica prima del piann.

59) "Uniformes et Jupons courts" (5) non & Un'operetta militare (1'operet-
ta & un genere ben definito che appoggia sulla musica e sul libr‘etto),

ma una commedia americano in uno stile del tutto classico.

Queste non snnn che le inezie che sfuggono in umo schedario ben tenuto
(se ancora gli storici tengono allo schedario come ad "um point dhonneur!").
Pi%i gravi mi sembrano gli errori secondari. Ne dls{:inguo di due tipi: :
a) Omissioni deliberate (con la DI‘F'UCOJDEZUZWE' d1 f’acllltar'e um'argomenta-
zione extra-mnwmatograflca)c I 5
" John Huston divenuto sceneggiatore fiel 1939 collabora al "Juarez" di
Dieterle, film che incorre nellé’ saette "anti-rosse”
Lo stesso Huston collabora l'armu seguente al "Serge-nt York" (6) di
Hawks che incorre, guesta vmlta, nelle saette "rosse". ;
Tra Pearl Harbour e la cauitnlazi“ong tedesca, poiché Sadoul si & scel-
tn duesti limiti, Otto Preminger ha girato due films: "Laura" e "Scanda-
le & la céur" (7) di cui egli nof fa menzinne. &
Tra le stesse date, Hawks (il cui "Air force" & segnalato in cingue ri-
ghe) ha girato anche "Le port de 1'angoisse" ispirats da un romanzo di
Hemindway (i dialoghi sono di Fadlkmer) e "Soule de feu". (8)
Di Ford non 'si menziona c¢hé "Les raisin de la colére", dimenticands (?)
"a route ay Tabag", "Le 1dng woyaGé" e "Qu'elle était verte ma vallée"!
(9). = F : P ride el
Visto che non si parla ne di "Citizen Kane" fe de "La dame de Shangai"{lD)
poiché l'uno anteriore e 1l'altro posteriore alle due date, che cosa ci
stanno a fare le righe ingiuriose su "Cape ot poignard" di Fritz Lar?é;
ché & un Film girato nel 19462 Visto che non fa parpla dei films dellg
stesso Lang girati tra il 1940 e il 1945: "Les pionmiers de la Westerm
Union", "Le retour de Franck James", "Chasse 'a 1'homme", eccs.. (1)
Neanche una parola su Nathalie Kalrﬁds, edsenziale per questo periodse. Fer—
mo qui un®enumerazione che risulteretfe molto lungas Non sara sulle ommis—

sioni che egli giudica i capolavori del cimema? ;

b) Falsificdzione delle sceneggiature:

1°) "Les voyage de Sullivan”(12)f¥.s.Sullivan riuscebdo infine & provare
la sua identitd & liberato. Il suo :produttore acconsente di“finanziare
un film a sfordo s6cidlée. Ma Sullivan si rifiuta con Vigore. "Egli &”
-decist a consacrar$i ai film 'corni:i “idioti, i soli che procurano "um
istdnte di oblin ai ‘diserédati'. (9 Chaplin non procura "ur‘\ istante
di oblio ai diseredati"?)
"QUesto non -& il ‘riassunto di uMa trama, ma un modo di raccontarlae
Sullivan non crede per nlnntn non pid di Sturges, che i suoi films

comici siano idinti!

2°) "Le Faucon Maltais"(13):"...Il poliziotto & dotato di un'intelligenza
cinica e di molto fasci#no, che egli usa per sedurre le belle donmeess"
e oltre (sono io che éommento fra parantesi): "Delle fotografie (?)
in chiaro-scuro (falso) contribuiscono & creare un'atmosfera pesantes
Le ubriacature (falso) si alternanc a delle scazzottature selvagge
(asag@r‘ato). Nni attendiamo nell‘*ombra (7) il sords rumore dei pugni”
e i gemiti delle vittime che emergono in piena luce con le oorglive
sanguinanti (ehe immaginaziohe!) e un occhio pesto (esatto)". I1‘pil
buffo & che questa descrizione, che non ha il minimo repporto col film

di Hugton;f mi fitorda 1rrnsist1b11mente la seconda hnblna di “Cr\ossfl-
re (1a morte delltebreo) (14). 2 &
3") "Sauacon“(lS "Un gentlemen seducente ma indebitato cerca con diversi

mezzi di assassinare la sua g'leanﬂ mnglie per incassare um consistente




gruzzolo dell'assicurazione". Assolutamente inesattn. Tutta 1'astu-.
zia della sceneggiatura si aDDDggia sul fatto che 2 1'crnina (Joan
Fontaine) ad immagienrsi che il sun sposo (che essa suppone sia, a tor-
to, l*assassino del suo miglinre amico) wglia ucciderla.
4°) "L'ombre d'un doute" (16): "...che racconta la storia di umo zio
simpatico che arriva in casa di alcuni parenti di provincia e . sedu-
ce "tout le monde", in primo lungo la ragazza della casa".
Veramente "tout le monde"?
La ragazza della casa & Charlie, sua nipnte, la guale finisce innamoe
rata di un “flic" alla fine del primo tempo, in non capisco come
suo zio la seducas Infatti & tutto il eontrario quello che succede.
"Cape et poignard® (17): "Gli italiahi sono degli indolenti, dei
mendicanti, dei mamgiatAri di "Maca®dnis", dei suomatori di mamdeli-
rs, dei grandi ammiretori di Mjssélin.f.. In "Cape et poignard" il
grande regista Fritz Lang nsn si sottrae a questo schema e moatra gli
italiani prestrarsi ammirati davanti al Duce.
L'ho gia detto prima, Sadsul non aveva ragione a parlare di questo
filw, se 1'ha fatto & per tirare delle eonclusioni del tuttm gratuite;
infatti il film, valga quel che valga; & un'esaltaziodd anche edesd
siva della resistenza italiana (una dézzina di partiglani Mo sacri-
ficano la loro vita per salvare uno scienziafc.).

5%

—

Avremmo pntuto dettagliare altrettanto bese il capitolo dedieats al el
nema fradcese, dove il meno peggio & il racconto ehe ci viene fatto di
"Anges du péché": “Quetsa religiosa troppc zelamntes, questa camdidata al-
la santitd, nasconde, dietrn la maschera di uma perfetta umiltd, un'ambi-
ziosita divorante. Giovane domma figlia di un mondo privato dei balli e
dei gran saloni, ella professa la religione alla maniera di una dittatri-
ce snom e da merdosa appassionata”. :

Qual'c dungque il sistema Sadoul? Sadoul non menzioma che i films che ls
aggradamo, per portarli alle stelle o per gettarli nel fangn. Nel citato
articnlo sul cinema americano, non si & dimenticato di citare tutti quei
Filmetti di spionaggin che si prestasc alis sue facili considerazioni, ma
si & dimenticato di parlare degli Westerms di Lang e di Curtiz, delle
commedie di Cukor, i quali non si timgono di aleuna ideologia facilmente
estrapolabile. Questn per le owmissioni. D'altro lato, abbiamo visto, lui
falsifica le sceneggiature. Senza rimandarlo ai films, io gli segnalo le
schede pubblicate megli "Index de la Cinématsgraphie Francaise", dove le
vicende sono raccontate in poche righe, .senza .che gli appassionati che
le compomgono firmamdosi con le sole inizigli ne stravolgann il sensoe
Il metodo di Sadoul riguardante il ginema americano & molto semplice, pri-
ma um postulato: tutti i films americani sono brutti e quindi i loro regis-
ti non possona far parte .del "group des -dix". Cosi pnsta la questinne,
tome possono essere tutti egualmente brutti, i films americani, nella lors
diversita? Ecco: .

a) Il tale film & sobrio? E' un cumylo di banalitde
) Tal'altro & stravagante? E' spregeuole.
c) Il tale & immorale? Fa il giuoco di Wall Street.

d) Taltaltrn & morale? Rispetta rigidamente il codiee del pudore.

Nelle maglie di una tale fibra ceme la pesca non pud essere miracolosa?
Fra un tempo e 1l'altro sentenzia un giovane pesce: "il piccols Dmytrick
divestera grande se iic Carthy gli lasci=Pa via libera!"

Degli amici, specializzati sul cinema tedesco, italiano e messicano, mi
assicura%o che si potrebbe dire altrettagto per i capitoli riguardanmti il
1oro campo di interesse.

La eritica cinemategrafica e il pubblico si evnlvono verso una speeializ-
zazione sempre pifl sosteauta. Lo stesss vale per le storie del cinema. Un
tempo, la prima edizione del "Brasillach" o il picceln librettn di Artiss,
poterono sembrarci prestiginsi. Oggi ci sembrano insuffieienti, forse an-

(el 25 Z0.oiteas ne. capi-nneratori, - scenesgiciori, -se non ra-



ramentes Inutile aspettare le critiche che Sadoul fard ai prossimi films,
io le conosco fin da adessoe. So gid cnsa dira di films che devono ancora
essere girati, come voi potete dire la stessa cosa per le critiche del
"Figard" o dei ginrnali cattolici. y

Di ritorno da Venezia, Bazin non amava "Europa 51". Sei mesi pil tardi
egli rivide il film'a Parigi, disse: "Dovevo avere gli occhi nelle tas-
che poiché & geniale". I ripensamenti di Sadoul sono molto meno simpatici
(cfr. "Don Camillo" (20) trovats subits eccellente e dopo qualche giorno
abbietto, come se 1'abiezione non s'imponga immediatamente).

In non avrei voluto parlare dei suoi partiti presi, tutti noi abbiamo i
nostri. Cid che m'importa dire & che i miei non mi impediscono di ammira-
re "Le troisiéme coup", "Sergent York", "Un été prodigieux", "Europa (il
"Strombnli", "Le crime de monsieur Lange" e '"La Carosse d'or'.
I1 "grande storico" del cinema, tradotto in sedici paesi, avra molto tem-
PO per abbindolare i ragazzi che hanno acquistato i primi volumi della
sua "Histoire général du cinéma", i quali continuano magari a perseverare,
per trovarsi poi tra le braccia uno strumento praticamente inutilizzabile.x
%I primi 2 vol. della "Storia generale

("La Parisienne, n. 21, 1954) del cinema" di Sadoul, sono stati tra-
dotti in italiano dall'editore Einaudi
di Torino (1965).

Ndre - In un'altrp articnlo Truffaut dird: "...i critici per stendere i
lorn articoli, consultano le “storie del cinema" e poiché tali ope-
re sono piene di errori, essi 1li ricopiano fedelmente. Qualche mese
fa numerosi colleghi hannd attribuito il film "Vulcano" di Dieterle
a Rnssellini. Essi avevano copiato la notizia sbagliata da "L'his—
toire du cinéma"di Sadoule E' facile immaginars ehe se la critica
non esita a copiare gli errori materiali, tanto meno si fa scrupo-
lo di appropriaresi dei giudizi non certo pil esatti della documen-—
tazinne che 1i accompagnaes." (1955). =

1) Mam'zelle Witraillette (The beatiful eccs): tit. it. "L'indiavolata pis-
tolera", regia di Preston Sturges, 1949.

2) Oh! Quel mercredi (Mad Wednesday): tit. ite "Meglioc un mercoledi da
leone...", regia di Preston Sturges, con Harold Lloyd, 1947 (sui dizio-
nari: Peter Graham dice 1946, Tavernier 1947, Sadoul 1950).

3) Le défunt récalcitrant (Here Comes Mr. Jordan): tite it. "L'innafferra-

bile signor Jordan", 1941.

Les Ambersan (The magnificent Ambersons): tits ite "L'orgoglio degli

Amberson, regia di Orson Welles, 1942,

5) Uniformes et Joupons courts (The major and the minor): tite ite "Frut-

to proibite", regia di Billy Wilder, 1942.

Sergent York (Sergeant York): tit. its "Il sergente York", regia di

Howard Hawks, 1941.

7) Laura (tite ore): tite it. "Vertigine", 1944; Scandale a la cour (A

Royal scandal): tite ite "Scandale a corte", 1945; regia di Otto Pre-

mingers

Air Force (tit. or.): tit. it. "Arcipelego in fiamme", 1943; Le port

de 1l'angnisse (To have and have not): tite ite "Acque del sud", 1944;

Boul de feu (Ball of fire): tite ite "Colpo di fulmine", 1941; regia

di Howard Hawkse.

9) Les raisins de la colére (The grapes of Wrath): tit’ ite "Furore", 1940;
La route au tabac (Tobacco road): tite its "La via del tabacco", 1941;
Le long vnyage (The long voyage home): tit. it. "Viaggio senza fine",
1940; Qu'elle etait verte ma vallée!(How green wasmy valley): tit. it.
"Com*era verde la mia valle!", 1941; regia di John Ford.

10) "Citizen Kane (titt ors): tite ite "Quarto potere, 1940; La dame de Shan-
gai (The lady from Shangai): tits its “"La signora di Shangai, 1947; re-
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gia di Orsnn Welles.

Cape et poignard (Cloak and dagger): tite ite. "Maschere e pugnali;

Les pionniers de la Western Union (Western Union): tite. ite "Fred il
ribelle", 1941; Le retour de Franck dJames [The return of Franck dames):
tite ite “I1 vendicatore di Jess il bandito", 1940; Chasse a 1°Homme
(Man Hunt): tit. ite "Duello mortale”, 1941; regia di Fritz Lang.

Les Vnoyages de Sullivan (Sullivans travels): tite ite "I dimenticati",
regia di Preston Sturges, 1942.

Le faucon maltais (The Maltese falcon): tite ite "Il mistero del falco}
regia di John Huston, 1941l.

Crossfire (tit. ore): tite ite "Odin implacabile", regia di Edward
Dmytryk, 1947. <l

Soupcons (Suspicion): tite. it. "Sospetto", 1941; L'ombre d'un doute
(Shadow of a dout): tits its "L'ombra del dulihio, 1943; regia di
Alfred Hitchcocks

Ve 1l.

Anges du péché (tite ore): tite. ite "La conversa di Belfort", regia di
Robert Bresson, 19434

Don Camillo (titas nn), regia di Julien Buviviery 1951; Europa 51 (tit.
or.), regia di Robertn Rossellini, 1952
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Questf documenti sulis ssoolturs
Alfred Jarry (biglietto da visita
dell'agenzia di Pampe Funebri, fattu-
ra della stessa, lista del partecioan~
ti alla sottoscrizione) furono troweti
im un dossier negli archivi di "lercu-
re de France™ e subblicati sulla stes-
sa rivista im occasione del 20° anni-
versario delle nmscita delle scritto-
re (1953,n° 1194).
Li ripubblichiemn oggi a distanza di
‘qualche mese dalla data del centena-
rio (8 settembre 1973).
S el i el S
(Ve
gﬁnlﬂ
t‘

1=z B. BRAST

MARBRIER
42, Route S égiq 42, au Grand-N: trouge
EN FACE LE CIMBTIERE PARISIEN DZ B B3
Cekurations. Grcasperts o Cora #, avonm

wocumsae
0 PACE LA ORTE phimCISMLE i p
> CUTIRK 7y wORTROUGE Forr tour> pagns eneoonacueR (st

PIERRE, MARERE, GEANIT —— ENTRETIEN DE TOMSZ3 A LANNER
Fabriqus de Croiz, Entourages, Grilles, Jardins, Fleurs et Couronnes
GAVEAU PROVISCIRE POUR LE DEPOT DES CORPS

M ordicior. W S S
n.y. 64-Roslronge, & ¥ 22zcnes’ """ij
J’a&wm/%wm‘r‘/a//
el orinrin Ao |
__\\7{@:& oA / 4ot a/;/i?/

8 de :
prise Genérale de Monumensg Fingpryg
pour }’ans ot o jaqha’!e

e
e

S'opdre ni novatlen u{ dérogation & vette sleuse, allrivative d faridtetion.

PAYABLE eu GRARD-MONTACUGE. — Liscospiation s mode o rogtemand




11, AYENCE
O L& REPURLIGTR

MONTEOUSE (SEINE)

NTS s
ue, S@Afg@s

E.BRASIER

Parisa
TRarbrier

42, Roate Stralésique su G-‘YJONT/(OUGE

inERALE DE Mo,
pour la Banlie
il

3 7aC3 LA PORTE PRISCIPALE
« DT CINTTIRRS X RENTROGSL

e

En FACE LE CIMETIERE DE BAGNEUX

. Crobt, Entourages, Grilles Jardins, Fleurs et Couronnes.

ENTRETIEN DE TOMBES A LANNEE.

e
il

o
3
=

T

FEVRS SR FAY

by, ey

LU

B0 H

lmaﬂ\_ R

Iy ]
e

: //
&gy
by y-y
Ty oy

Y oy
TrEnrrg J‘B\SW
OV 03 43.6(”7
TR ey
xmewa
=l Aewy

S e -
L VR u,s_”_‘

(b 4

ru%s.vw&\ “mbyyy

ﬂ_gow,\

TR R sy

(%)
Nt

<
<3

<
3 o3

=G
—pben

.

e e

e

Dt

eyl
ey
-7 S\.:Q
e

ﬂﬁ

B

LR

areg e

..—h.wa

JE.F:GQ_

o

7] e

W

gy, e

“TurIneg, (-

< G S &
- )A.wL).SS%V\

L g




atelier bizzarro centro studi & documen—
tazioni sull’immaginarioc

SCHEDE
=I1 revival italiano del film storico-

mitologico (1958-1964)-
a cura di Carlo Romého

Si pud parlare di un ritorno alle origini per il cinema italiano. Guaz-
zoni, Pastrone, De Liguoro, ecc. riaffiorano alla memoria. Bartolomeo
Pagano veste i panni di Steys Reeves, WMark Forest, Ed Fury. Un anticipo
lo si era gia awuto da KirK Douglas nell!'"Ulisse" di Mario Cdmerini (1954).
Nel '60, gli spettatori fanno a gara nel riconnscere per primi la zucca
pelata di Livin Lorenzon, a volte bunno ma pifl spesso cattivo come
Gianna Maria Canale (gid vampiressa-donna eterna ne "I Vampiri" di Freda)
sempre simile alla matrigna-strega di Biancaneve e sempre arrabbiata pii
per il fatto che 1'ernme non cede al suo fascino nero che per le storie
che riguardano il dominio dell'impero o gif di 1i.

I cast rivelann grosse sorprese: ci troviamo Rory Calhoun (11 colosso di
Rodi, di Se Leone), Broderick Crawford (La vendetta di Ercole, di V. Cot-
tafavi), Cornel Wilde (Costantino il grande, di L. De Felice), Orson
Welles (David e Golia, di R. Pottier e F. Baldi), Basil Rathbone (Ponzio
Pilato, di I. Rapper e GP. Callegari, Con Jean Marais e Jeahne Crain),
Alan Ladd (Orazi e Curiazi, di T. Young e F, Baldi), Gordon Scott (Maciste
contro il vampiro, di Giacomo Gentilomo; Maciste alla corte. del Gran Khan,
di Re Freda), Jack Palance (Rosmunda o Alboino, di Cs Camprgalliani), eccs

I1 successo internazionale di questi films, fa si che registi stranieri
ne firmino alcuni, come il grande Andrg De Toth (I Mnngnli, con J. Palance,
A Ekberg, alcune sequenze furonn girate da Froda e il film &.firmato
anche da Le¢ ‘Savona; Oro per i cesari, p'»~ guestn con sequenze ate
da Freda, firmato anche da S. Ciuffino).

=I divi del "BICIPIT-APPEAL".secondo
"Cinemonde

"Il piy belltatleta del mondos.«ss.squ2sto gi
gante dal cuore d'nrn & di una gentilezza
disarmante".
Mark Forest: "Doveva diventare avvocato, ma.la-gloria del
sun amicn Reeves 1n convinse ad-andare in I-
talia a tentare le sue "'chances"eso:,I11 bellte-
roe de "La vendetta di Ercnle"¥
Ed Fury:"100 Kg. di chrme...pud sembrare un play boys.
Le nostre lettrici 1o ammettono.volentieri!"
Mickey Hargitay:"Io seguo un regime pi¥ draconiano di’ quello

di mia moglie".

Per "Cinemonde" comunque "Steve Reeves reste le favori':

= "Oggi sono rari i films ispirati agli dei
dell'0limpo che nen si servonc. di luis Steve
fa ormai parte della mitnlogia come ne fanno o .-
parte Apnllo, Ginve e Ulisse".- = =k
(ne 1342, 1960)

—FTLVMOGRAFIA ORIENTATIVA=

Mario BAVA: Ercole al centro della terra (1961), con Red Park, Christepher--
Lee, Eleonora Ruffo, Marisa Belli ecc. .
Marin BONNARDy Gli ultimi giorni di Pompei (1959), cnn Steve Reeves, Chris=




tine Kaufmanm, Mimmo Palmara, ecce
Carlo Ludovieo BRAGAGLIA: Annibale (1959), con Vicotor Mature, Rita Gam,
Gabriele Ferzetti, Milly Vitale, Rick Battmglia,
SCCe
Gli amori di Ercole (1960), con Mickey Hargitay,
Jayne Mansfield, ecce
Carla CAMPOGALLIANI: Il terrore dei barbari (1959), conm Steve Reeves, Che-
lo Alonso, Bruce Cabot, ecce
Maciste nella valle dei Re (1960), con Wark Forest,
Chelo Alonsn, ecce
Ursus (1961), con Ed Fury, Cristina Gajoni, Moira Or-
fei, ecce
Rosmunda e Albnino (1961),cnn Jack Palance, Elennora

Rossi Dragn, ecce
Vittorio COTTAFAVI: La rivolta dei gladiatori (1958), con Ettore Mannd,
Gianna Maria Canale, eccs
Le legioni di Cleopatra (1959), con Linda Cristdl,
George Marchal, ecce
Messalina (1959), con Belinda Lee, Spyros Focas, eccs
La vendetta di Ercole (1960), cen Mark Forest, Leonora
Ruffo, Broderick Crawford, eccs
Ercole alla conguista di Atlantide (1961), con Rog Park,
5 Fay Spain, ecce
Giorgin FERAONT: La guerra di Troia (1961), con Steve Reeves, dJdulistte bay-
niel, ecce
Pietro FRANCISCI: Le fatiche di Ercole (1958), cnn Steve Resves, Sylva Ko-
! scina, eccs 2
Ercole e la reginc di Lidia (1959), con Steve Resves,
Sylva Koscina, Primo Carnera, ecCe
Riccardo FREDA: Nel segno di Roma (1958, iniziato da Guido Brignone), . com
Anita Ekberg, Gernge Marchal, Cheln Alonso, Paul Muller, ecce
Agi Murad il diavolo biancn (1958), con Steve Reeves, Gior-
gia Moll, ecc. *
I giganti della Tessaglia (1960), con Rnland Carey, ecce
Maciste alla corte del Gran Khan (1961), con Gordon Scott,
Yokn Tani, ecce
Maciste all'inferno (1962), cnn Kirk Morris, Héléne Chanel,
ecce
Carmine GALLONE: Cartagine in fiamme (1960), con Anne Heywood, Daniel Gelin,
BCCe
Giacomo GENTILOMO: Maciste contrn il vampiro (1961), con Gordon Scott, Gian-
na laria Canale, ecce
Antonio LEONVIOLA: Maciste 1'uomo pi%t forte del mondo (1961), cnon Mark Fa-
rest, Moira Orfei, ecce
Maciste nella terra dei ciclppi (1961), con Mitchel Gor-
: don, Chelo Alonsn, ecce
Maric MATTOLI: Maciste contrn Ercole nella valle dei guai (1961), con Rai-
mondo Vianellg, Mario Carotenutn, Carlo Croccola, Franchi e
Ingrassia, Liana Orfei, ecce

Oltre aji citati, vanno ricordati: Fernandn Cerchio (che ha diretto Totd

in "Totd contro Maciste", 1962), Domenico Panlella (Maciste contro lo sceic-
co, 1962; Maciste oontro i mongoli, 1964; ecce); Giorgio Simonelli (Ursus
nella terra del fuoeo, 1963), Silvin Amadin (Tesen contro il Minotauro,

1960) o altri.
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atelier bizzarro centra studi e documen—
tazioni sull*immaginario

SCHEDE

Flory (da un‘intervista)
di Mario Ramano

Debutta alla Sala Sivori (oggi cinema Palazza) di proprieta del Sige Bosso-
la nel 1927 esgguendo um numero di fantasia e regalando profumi della ditta
"Dory" di Via Scurreria, a Genova, organizzatrice dello spettacnlss Fin dal
debutto assume il nome d'arte di "Fleury", trasformato, in tempi d'autarchia,
in Flory con il quale proseguira la sua carriera. Subito dopo il debutto &
assediatn dalle richieste degli impresari gennvesi che se lo contendonos
Per tre mesi & presente in tutti i varieta di Genova e delle delegazioni
(a1 Verdi, all*Orfeo, all’Universale, a Tommases, a S. Martino, egc.),

Nel "Carrossesso" genovese (Festa tradizinnale di carnevale) dell'anno sug-
cessivo vince il primo premio per la sua partecipazinne alla sfilata sul
carro pubblicitario della ditta "Agosti" produttrice di apareechi radios
Come vedetts riceve um compensn di 120 Lire a spettacoln (a quei tempi um
impiegato guadagnava, in media, 90 Lire al mese).

Artista duttile e preparato alterna numeri in frac,come fine dicitore, a
numeri in costume femminile imitando artiste allora in vogat ANNA FOUGEZ &
la sua imitazione preferita.

Compie alcune tourné con la grande compagnia di Prosa diretta da Luigi Am-
selmi riscuotendo sempre meritati successi personalis.

Anche lui, come tutti gli artisti di varietd, in alcuni perindi rimane sen-
za lavorne E' in questi periodi che lo si vede alla mattina daf‘Semeria"in
Balleria Mazzini (oggi "Bar galleria de4 vini") o al'Caffé Bellani" di via
XX Settembre a discutere con i mediatori per ottehere uha scrittura, cosa
che ottiene sempre agsvolmente.

Con Anma Fougez lavora al "Paganini" e dopo partecipa a vari spettacoli
con Renettano e con il comico Riento. Ottiene anche una piccola parte in
un film con Tito Schipa e Caterina Boratto, girato sul Rex, }‘*ammiraglia
della flotta italiana.%

Si sposa con una collega, FLORA FLORIO. Con la moglie partecipa al concow-
So di canzoni genovesi organizzato dal maestro Margutti al "Giardino d'ITta-
lia"e Con il loro numero, il duetto comico "Carolina e Beneitin", riscuoto-
NO un grosso successos

Con la guerra aumenta il lavorn per gli artisti, la gente cerca nel varietd
um'impossibile (?) evasione. Turnge in tutta la Liguria, da Alassio a Spezias
A guerra finita continua a lavorare da solo e con la moglie si ritira nel
1950,

Oggi & solo, ha perduto la moglie alcuni anni fa, vive un'esistenza tran-
quilla ricordando i tempi felici dei trascorsi successi.

#CHT E' PIU® FELICE DI ME-
1938 ~ prod. SAFA

regia: GUIDO BRIGNONE, sngge & scen.:GIUSEPPE ADAMI (commedingra?o)

Fotn: OTELLO MARTELLT, scennge: SALVO D*ANGELO, musica: BIXIO, GAS-

LAR, DE QURTIS, DI CAPUA (canzani); M. DOMENICO SAVINO (commemto musi-

cale).

interpreti: TITO SCHIPA, CATERINA BORATTO, MARIA JAGOBINI, FRANGO
COOP, OLINTD CRISTINA, GUIDO BARBARIS.
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SEGNALAZIONT a
cura di Carlo
Romano

al 31/3/1974 -

Linguistica-Di Astrolabio & uscitoa "Le lingue inventate" di Alessandra
Bausani, apparso prima nella traduzione tedesca che nella
lingua nriginalee Il vnlume & interessantissimn, parte da
alcune premesse d'nrdine per munversi attraverso la storia
dei linguaggi non comuni, inventati da singoli individui o da

gruppi per scopi via via precisati. Una prima divisione pro-
pnsta & quella tra lingue artificiali "sacre" (formule magi-
che, religinse, ecc.) e lingue artificiali "laiche" (linguc
del ragazzi, lingue artificiali di comunicazione come 1l'es-
peranto, ecce)e A lorm volta, guesti due tipi di linguaggino,
vengnno divisi in lingle “"snciali™ (il cui scmpon & la comu-
nicazinne) e lingue "asnciali" (il cui scopn & il gioco).
Cinesica - Nella nuova collana "Studi" di Bompiani & stato putiblicato,
a ecura di Umbertn Eco, "Gestn, razza e cultura" di David
Efron. Il libro fu scritto nel 1941 per confutare le tesi
razziste del nazismo, oggi consideratn un classico della

cinesica. Vi vengono studiati i linguaggi dei gesti nelle
minoranze etnicho'Tvbree o italiane) di New York. Sessanta
pagine illustrate esemplificano i diversi mndi di gesticnla-
zinne.

Marxismo - T saggi di Battaille per la rivista "Documents" (1929-30)
sonn usciti presso Dedalo. Sono brevi scritti sul Beatno di
Liebana, il linguaggio dei finri, su Holliwaond (due’ pagine
di pareri su un "lungn di pellegrinzggio”), sulla “mutilazio-
ne sacrificale e 1'orecchio di Van Gngh" (gia apparso nell'an-
tologia di Guaraldi), sui "Pieds Nickelés", ecce.

~ Una raccolta di saggi scritti da Adorno durante il sun ulti-
mo decennio di vita, 1'ha pubblicata Sugar. I testi (sul tempo
libero, 1l'insegnamentn, il praogressnm, il pensiero filnsofico,
occ.) sonn preceduti da ben 80 pagine introduttive di Titn
Perlini, specialista in umani(tari)smo marxista.

Storia - "Stalin loves" della editrice "La Pianta", ci pome una serie
di interrogativi su guesto controverso persnnaggin del movimen-
tn operaioe In lui convivono una lucida coscienza dei limiti
di ogni costruzinone forzata di un sistema snciale diversn, del
sun ridursi ad uno sviluppn pill razionale del processo di Ac-
cumulazinne Capitalista, della sua concentrazinne in un verti-
ce cosciente, appunto, di guesti limiti, e l'aspettn tragico
di una demagngia che impedisce una vera.acguisizinne popolare
dei limiti reali, nascosti dalla credenza che "l'unmo nudvn"
sia gia realta. Comunaue Stalin fu, tra i capi del MO, guelle
che mise in rilievo i valeri dell'nrgia (o il volumettn lo
documenta pienamente), partecipandn, insieme a Beria, lelntov,
©CCe, a cnlossali banchetti di cibo o di sessns Come per ogni
serin lavoro di divulgazinne orica, nnn c'® stato aleun

"Valiani" che abbia parlato di questn interessante dncumentoe




Masturbazio~ Di padre Be Haring & uscito presso le "Edizioni Panline" un

ne volumetto, "Masturbazione: fenomeno e guarigione", che annuncia,
nella presentazione, di voler rispondere alle "domande inguie—
tanti di giovani, di educatori, di medici, di genitori, di
psicologi e di moralisti", le guali domande consisterebbero
nelle seguenti: "lLa masturbazione & una malattia? E' vizio
generalizzatn? E' sempre peccato? E' schiaviti® invincibile?
Quali ne sono le cause? E' sempre peccato grave?"

Narrativa - Garzanti ha pubbliceto un altrn volume di Van Gulik, il sim-
Mistery golare giallista-sinnlogn ideatore de "L'onorevole magistra-

to Dee". I1' volume & anche corredato da otto disegni dell‘au-
tore che testimoniano la sua passione per l'erotismo graficn
cinese di cui era appassionato studioso. Il tessuto narrativo
& guello dei gialli "di isolamente": il detective, l'assassino
e la coorte dei personaggi, per un gualsiasi svento naturale
(in guesto casn un'inondazione), si trovano isolati in um pos—
to. Tra gli esempi classici del genere si possono citare:

"I1 caso dei fratelli siamesi" di Ellery Queen e "lLa casa

del ciclone" di Newton Gayle (Nel prims un incendio = nel
secondn un ciclene, sono i motivi dell'isolamento).

— In una raccolta di saggi delln psicanalista inglese Rycroft
si trova un'analisi psicanalitica de "La pietra di luna" di
Wilkie Collins (Newtnn-Compton, 1973).

SF. = L'editore Fanucci ha pubblicato un romanzo di Norman Spinrad
("Jack Barrow e 1loternitd) che viene annunciato come "1'aran—

cia meccanica americana". I1 romanzo & del '69, pud essere
considerato di SF socinlogica ed 2 ambientato nel mondo hippie
e culturale americano. Spinrad ha pubblicato il suo primo
raccontn nel "63 su Analog (la rivista di John Campbell), no-
nostante la sua breve rarriera, & gia vice-prasidente dello
"SF Writer of Americz® ed & stato finalista ai premi Hugo e
Nebulas Ha scritto complessivamente cingue rmmanzi e oltre

venti racconti, tre nel catalogn della Nord.

- Il "medioevn prossimo venturc" (quelln di Walter Miller, non
quello di Vacca, per intenderci) & di moda tra gli appassiona-
ti di SF. "Lord Darcy" di Randall Garrett si inserisce nel
genere: il suo medioevo & (sic) senza tempne Randall Garrett
aveva pubblicato dei laveri in coppia col pil famoso Robert
Silverberg, firmandosi Robert Randalle. E' un ginrnalista del
Texas che ha ‘scritto fantascienza per una decina d'anni, oggi
pare che vi abbia rinunciato per ‘dedicarsi alla diwulgazione
della storia. "Lord Darcy" & apparso nella "Fantacollana Nord",
semispecializzata in "Eroica" (Da Camp, Silverberg, Delany)s

= _"Kronns" & una nuova Fanzine di Venezia. e si mettono da par-
te i racconti e i disegni, che affascinano sempre per il loro
sapore "non professinnale", ci pare un contributeo"senza infa-

mia o senza lodi" (medincre cing)e Le recensioni sembrano ri-

calcare i vari Rambelli-Malaguti nelle sforzmo di contrapporre
fra di loro i diversi tipi di SF. Nel fascicoln trova spazin
una tavola rotonda sul tema dei "nuovi rapporti tra scienza e
fantascienza": Frabetti, Ion Hubana, Daniel Walther, munvono
dalle sottnlineazinne delle diversitd fra scicnza o letteratu—
ras Condividiamn, 1'usn delle scnperte scientifiche nella sF
va ridotto a semplice mnduln letterarin, unma convenzione che
serve a caratterizzare'il genere. Ma dibattiti di questn tipo

lasciann ‘sempre trasparire che un'npera fantascientifica & bun-

na solo se corrisponde a dei i di "verosimiglianza scienti-

fica". Il direttore della rivista (P. Giorgi)} accantona guesta

faccende oper dirc nc»d che & la "veridicitd sncinlogica" ad




Fantasy

averne preso il p

sto nella scala dei giudizi. Questo tipo
di cose ci ricorda la lugubre intrnduzione della Rambelli
ntascienza: Terrore o verita?" (Dilva, 1

laguti
definita "pregevole") dove si sosteneva la superinrita della
SF risp

to al romanzo pnliziesco, per il suo affrontare
tematiche sociali

. @ scientifiche. Lo stessn Piern Giorgi,
nella presentazinne d
fanta

1 speran te

a di
za di altre forme narrative, & altamente o fortemente stimo-
lante". Nel

"Kronos" e col sun es

contenutisnio, sostiene che "la fantascienz feren—

0, Robertn Vacca & intervenutn da scien-

ziato e non da

.mpaticn scrittore quale &, avve lorando, in

guesto modo, purtroppoy la tesi del genere che & superinre
agli a

“ri. gens

- L'abbiamn vistn citato su un bnllettino di informaziecni e
a di p tratta de "I1
4 di Virgilin Martini. Quel bolletting ne
annunciava la ristampa presso un picenln editnre vensto

subito c'é venuta la vn arlarne.

moncdn v

danne’

. Rotterdam 14, Lido di Jesnlo-Ver

lire). Noi siamo tra'i
liana (1954) che & poi la

autore l'aveva gia pubbl

O richiederc

Pu
della prima ec

seconda mondiale vi
in Sud America dove era emigrato. Questa prima edizinne

fu stampata

una rivista satirico--lettera

ria 1 e vi spnn contenuti un
bel pod amici, oltre a una prefa-
zione 5s E 2 2 premessa dell'autors. Non

sappiama nuova ristampa abbia canservato que

materiale documen ne se sia preceduta da ur

ne che ne situi 1‘autore

& confortante sapere

che & sta tradottu in diverse lingue e che all

considerat: l'opera pid rappresentativa della SF

I lettori pntranno trovarvi curiesa- anticipazinne dello

me CABRAATCT

stile Wicoxieno, ma epurato
R4S € Ceumotti.
- Bella sorprese l1a del Natale-longancsi: 1l'a
"Le sign 1'orrore", curata da Gogo Lewis o
comprende un
."raf’i’inat'

contorti: sof

o dol

del Terrare (13) sc
sabile in

ence Housman (esn un raceconto
n (“La testa delle “nrgone"),
Daphne Du WMaurier (con il raccontn che

di racco

o = me Mary Shellev (3
ignore" come Mary Shelley (

ut\a'vmtjlr;gia del genere), Clem
B,

m
sul Lupo- aco

aro ), Gertrude

ato "“1i uccel-

ha ispir

1i" di Hitcheock), Agatha Christie (con un racconto sullo

izabeth Bowen, Mary Wilkins Freeman, WMary

Elizabeth Braddon, Shirley Jackson, Rose
Charlotite Perkins
~ Parapsicologia

caulay, E. Nesbit,

Iman.

altro volume di L
"Il possedutn" di H. Adleman. E' la storia di un regis
Holliwondiano ossessionato dai segni che hanng per protago-

a Malibu, in ur nganesi:

nista il personaggio di un film che imtendersbbs girare.

L'autore ha scritto un'appendice pur discutere delle guestio-

ni parapsicologiche sollevate dal suo romanzoe.
~ "Le Labrene" di Tommasn Landolfi
protagonista & ossessinnato da una specie di gecn che e
chiama "la
petto e lui, inorridito, cade in catalessi. In guesto

& un raccontp Poeiano: il

de sul

'

» Un giorno una di gueste bestie gli

ato
conserva le facolta auditive e un dialogo tra la consorte e
il cugine, gli lascia intendere che fra i due stia sorgendo

del tenern (il cuginn, da galantunmo, precisa che ha atteso
la morte del maritn per dichiararsi alla vedova)s. Al momento
della sepoltura, riacguista la voce e viene salvato. Di nuo-
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Atelier Bizzarro productiom:

_Bollettino n.l (generali-il fantasticn come genere letterario-il mostro
di sangue-esercizi spirituali-il carattere svelato dalla
fisionomia: William S. Hart—segnalazinni)

~Mucha e la profezia dell'erotismo- di Carlo Romano, ed. Scheiwiller -
saggio sull'erntismo del cerchio e del serpente nellticonngrafia con-
temporanea

—a Masturbazione- interventi di Mignani e Romano, album-antologia di giudi
7zi e lettere di fans cinematografici (questultime precedute da una breve
introduzione di Carlo Romano che chiarisce la differenza fondamentale fra
la masturbazione nel cinema e quella nei cinema

—Scritturazione-Le parole tra noi leggere (o legere).
le di una mostra dei lavori dell'atelier

—-catalngo in ciclesti-

-Belinate-npere [oo@razinni) pompose ed egocentriche-interventi criticl su
1'inutilitd delle cose utili in forma di pnesia concreota-di intervento




Vo a ¢

, rinfaccia alla moglie 1'episndin, lei nega e si spin-
ermare l'inesistenza dell'intera faccenda, labrene e

ge ad af
funerale compresi. I1 pProtagonista vede all'pra un'orribile
labrene su un muro della stanza, la moglie nega. Egli non &
che un vi

ionarin. Il raccontn si eonclude con gqueste sue pa-
ol it i

conosce il sus grande, il sun immenso potere..,
In essa 3 concentrato tutto il male, tutto i1 dolore
del mondo. Mio Dio salvami.™

Pata-lettera—~L'ultino Calvino (Il castelln dei destini incrociati", Einau-

tura

Poesia

in gran parte gia conosciutn. La prima parte
stelln eces, appuntn) era apparsa come testo dei taroc-
di F:lle Ricei e il racconto nly regno dei vampiri'" ora
stato sul "Caffa". Su "Favola, allegoria, utnpia nell'smpera
di Calvinn!
"Nuovi Arco)

be Dui)bli—:m"ﬂ

ssn sul ne 35 di

apparsn un saggio di Pau

Arch

'» 1l brann fa parte di un volume che dovreb-

+

Ravenna (Il Formichiere 1974) sta a meta
——_2 .- Tormichiere, 1974
1 11 meta-romanzo e una raccolta di Sketch dell'assur—
dns Liintroduzinne del Satrapo Patafisico Vicari gli ricono-

sce una qualitda extra-italica

strada

guella della satira.

1 solitp, il repertorin di Vanni Scheiwiller.
nresentato in cofanetto la "Strenna del pesce

(Ezvti del secondn futurismo italiann) insi
o] lQ’}? (Diccsla antolngia di poeti Futuristi)
blicato una bella ntologia poetica (con un dise-
gno ineditdy) di
che fer

;

lichaux ("Ombre per 1'eternita's -L'oppiacen

\ alle viscers/ferma anche il Tempa/allunga

le ore/innalza la Torre/s richiama i secnli andati/restituendn
& citta ai Templi e agli Deifvaes)a

= Sempre nel

-

ce d'ore" & uscitn "Stricarm! in d'na parnla"
di_Cesare tini. Si tratta di pnesi® da nsteria scritte

ata uisitezza da un intellettuale settantenne che
sembra (5owt~a solo, naturalmente) averle derivate da un veechin
testo di Liliann Faenza riguardante i rappnrti fra religinne

e politica in un paese del nord. Eccone un tocwm nte esempin:

Diu

Diu al ghe

§'a ghe 1la

con aller

ga

Sul 14 al pudeva invanta
Na roba acss

Cla pias
in ngni luogn

o)
o
£
b
v
ot
o
an
=

Ag Pansom anca s'an s'a

pensa mia
Apena la t'la i

mbidm facias
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Gi

fesectnrcsannna
0 il secondn volume di "Tutte le pnesie®
Adelphi tutta 1'opera pnetica di Sergio Sol-
1°"Mmanacco dello Specchin n. 4.

= I rapporti fra

rte e alchimia, fra gotico e "grande opera"

cosl ben sviluppati da Fulcanelli, ci vengnno ripropnsti in

due volumi, uno di recente traduzione italiana e yno in france-
u olumi, . : e e ;

s@e, 51 tratta de "Il medioevo fantastico! di Balthﬁzgﬁka(wdol—

phi) che ha una one, fulecanelliana o di
VARt & Alchimie® di J- Van Lennep (ed. Meddens, 1973)di respi-
o storico, scritin da unn specialis di storia dell'arte, il
librn ne una brove introduzione di Serge Hutin, specia-
lista di alchimia. Il volume & corredato di circa 200 illus—

trazioni improntate all'alchimia (’nannscritti, incunaboli, di-

tica, per este




pinti, eccs) © se i perindi di maggior attenzione sono il
medioevo ¢ il rinascimento (con capitoli su Bosch e Bruegel),
nel capitnln finale 1lPautore tratta del surrealismo e dei suni
rapporti con la dottrina. Complementare pud essere il volu-

me che Edgar

/ind, l'autore di "Arte e anarchia, ha dedica-
i to al proiettarsi dei miti di Pan, Orfeo, eccs, nell'arte e
nella cultura del rinascimentn ("Misteri pagani nel rinasci-
ento, Adelphi, 1974).
= Sugq@stlvﬂ il vnlume di Folon della "Alice edizioni", intro-
dottn in foto-lito da Max Ernst.
— I1 volume %G

i in uso:

rcizi del. verbale" ci ripropone

unfattivita decennale nel ca

00 della Poesia Vdisuale gua
quella di Ugo Carrega: animatore del centrn Tonl (Genova e
Milano) prima e del Mercato del Sale (Milano) oggi. Nell‘ag-
ginrnamentn a "Ultime tendenze dell'arte nggi" di Gillo Dor—
fles \Fn rlmﬂlll) l'attivita di Carrega viene riconaosciuta,
ci pare, in modn troppo generien e l'attivita di altri opera-
tori nel camoo del Concettuale e del Visuale viene adirittura
ignorata. Lo stesso accade nel pil grossn volume "Dal signifi-

cato alle scelte" delln cthsso Dorfles (Einc udl)
~ Sulltultimo numern di

apparsn un brano di un lavoro
scritto da Arturo Shwarz e di prossima pubblicazione presso

il frances ard dedicato all'opera di Duchamp vista

scendenti alchemicie

attraversn
Fotografia - Della "A di Lnndra & uscito "Wictorian Erotic Photn-
graphy" (1“77) di G« Ovenden & P. Mendes. Ovenden & un pit-
tnre inglese appas

sionatn di fntografia che ha raccolto
mnltissime foto delle origini. I1 volume lascia incantati
per la dnvizi

di pubi infantili e adolescienziali. Le fotn
luybridc Julien De Villeneuve, Franz Haupstaengl
He Von Jan- Lo s

sono di

eme un
demy, 1972).

so Ovenden aveva gia messo in

o dei Preraffaelliti (A

volume sulle fntngra

Moda - Palmer White & una bingrafia di Paul Poiret
(Studin-Vista, di mnda che liberd

le donne dalla

viti

, creandn, cosi, la figura
femminile P

Picabia, Pniret fu colle-
applicate" in
a4 nel campo dei tessuti, delle scenografie,

zinonista dfarte e sviluppd le cosiddette

Francia, cnn
delle decorazioni di interni, delle fotn e dei disegni di mo-
dae. Sun fu un certo istrinnismn pubblicitarin nggi all'erdine
corredatn da una
documentazinne icqnoqrnfl57 che comprende numern-—

del ginrnn. Il volume di Palmer Whit
abbondan

se fntografie e, da segnalare, gli. stupendi disegni di Genrge

Lepape, conasciuto da Poiret,guando era un ginvane pittore
sconosciuto, nel 1911. Da ricordare la fine in assnluta pover-
ta o miseria (immancabile in ‘certi persnnaggi) Poiret
dimenticato da tutti, nel 1944,

_Su un numern di "Anmabella" (dic. 1973) & apparsa un'inchies—
ta sull'opoortunitd o meno della riga verticale nelle calze

femminili: "Con la riga sonn pil sexy, senza riga stanno me-

glin" di Antonella di Scovnlo. Alle domande della rivista,
Monica Vitti ha

che le galze con la riga "snno
favnlose" o che spiritose, ha
risposto.che con

no "per terra, accanto al letto"; Florinda Bolkan preferi-

sempre

piaccio-

riga n senza riga le calze g

sce le calze di lana; Rossana Pndesta i enllants; Laura
Antonelli ha confessatn. di portare da molti anni le calze

con la riga, ma trova veramente 'molto sexy"” "soltanto quelle
nere con la cucitura nera"




Comics - "L'avventurosn"(guelln nunove) & la tipica rivista che fa im-
bestialire i collezionisti. In soli otto numeri ha cambiato il
formato per tre volte, 1®*ultimn secmbra il definitivoe. Il primo
numern (maggio 1973) usci in formato albo, il secnndo (1ugiin
1973) era pil stretto del primo di due centimetri e mezzo

rendendo impossibile, in aguesto mndo, la rilegatura dei fasci-
cnlie Fino alla fine dell‘annn il formato non mutd. Con 1“anno
nuovo ha assuntn il formato del vecchin "L'avventurnsn", spe-
riamo che duri. Lo stessn discorso vale per i supplementi: il
primn formato albn e i sucessivi formatn tabloide La qualita
dei fumetti & bunna, ma spessn si tratta di cnse gia edite o

ristampate in tempi nnon lontani, come 1o Steve Canion del
supplementn ne 1 o Virus "il magno della foresta".

- La gasa editrice de "L'avventurnsn' ha dats vita anche ad
una serie di Pocket. I primi due snno ristampe del materiale
di Di_Len (laskar e Thunder Jak), il terzn 2"'Red Barry".

- I1 fpormato Pocket (nonnstante tutti i suni difetti) sta
riscuntendn il sun momentn di successo. La Dardo ha fatto
uscire !Bomen Brown"'di Holdaway, "Vito Niervn" di Breccia
e ha annunciatn F:Jckot col"Modesty Blaise" di Romern e col
"Garth' di Butterswnrth. Escono, semore in Pocket, ristampe
dei passabili "I1 vampiro" e dello stupendn "Biancaneve" che

inaugurd, un anno o mezzo fa, la moda delle fiabe rivedute e

corrette (oggi scenfinate anche nella mitnlogia)s Cose d'or—

dinaria amministrazione nei classici Packet della Corno e

della Mondadorie

- Eccellente la collana “MNovenn Arte" delle edizinni Pala di
Barcellona. I volumi 'song a colori (ma eleganti, privi della
volgare rutilanza di certa produzinne italiana) e sia“Drago”
che "Uandrake nel paese dei fachiri" ne escono puliti. Nella
stessa cnllana ‘dovrebbe uscire "Pistnl Jim" di Freixas, un
autore che meritere
di lui si 'veda il fasciecnln moneografico che gli era stato de-
dicato dalla rivista spagnola “Xanadu" (Nov..1971).

~ "Medium" & un nuovo fumetto della Dardo dal sapnre Mandrakiano.
I1 soggetto & di Rastignac & Garofalo (1l'autore di Jonny Logan),
il disegnn, in certi guadri vagamente Delafuentiano, & di Ginr-—
gin Trnvisanﬁ i ida

—~ Dall'America rivato "The Shadow", nggi al secnndn fascico-
1n (D@nny 0'Neil, Writer Kaluta, artist). E* una rievncazio-
nedi atmosfere "anni 30" zeppa di inguadrature Eisneriane. I1

di essere connsciutn anche da nni. Su

cia gustare.

personaggin & un giustiziere interamente vestito di nern. La
copertina del primo numero (di Kaluta) rimanda (come era di mo-
da negli anni trenta) alla pi% famnsa immagine di Fantomas che
sovrasta la cittd con la sua figura; 1l'effetto di suggestione
potra riconrdare, ai lettori-italiani pi% vecchi, le cnpertine
de."L'avventura giallafilm". Un persnonaggin simile & "The

Phantom Stranger" pubblicato, come "The Shadow", dalla DCs
Umorismo - Ne "Gli Album del Candidn" & uscita una raccolta di Attalo:
grafico » "I1 Gagad e la resistenza". Questo volumetto dimnstra oguanto

possann essere generiche le stigmate come guella di "gualunguis-

mo"e L'umorismn & vivace e il disegno & curinsamente "demodé".
Il procedimentn & nnta: ad un. testn-confessinne-trionfalistico,
si fa corrispondere un disegno che indica esettamente il cnntra-
rin di quantn annunciato,  come nel ."Pimpinella la sbruffoncella"
del "Grand Hotel" e ne "Il SaraGAGAt che aveva detto agli amici
del "Don Basilin".

- Da Napnleone Editore & stataannunciata un'antologia del fellinia-

namente famnso "Marc'Aurelin", dovrebbe uscire entro 1l'anno.




Cinema
libri

Convegni

- Deludenti i "Castoro-cinema", sc lo foto mancano per ragio-
ni di cnsti, va detto che i cast potevann esserc piit appro-

~fonditi. Belli i volumotti deolla "Pyramid"” di New York (§g
Gable, Bogey, Hepburn, Davis, ecc.) ancho qui i cast sono sue-
cinti, ma lo foto spno numernse e il prezzo contenutissimo
(# 1,45).
-’ Numernsissime pose di stars di Holliwood sono contonutn
in “The image makers" pubblicato dalla Octopus (1973). Per
rafinatezza e cura ricorda moltn da vicino il pesantissimo
"Four fabolous faces".
~ Le misurc, poliziesche contrn Losfold, hanno fatto si che
questo coragginsn editore francese del surrealismo abbia dovu—
to abbandonare uma gloriosa tostata come quella di "Positif"
che & passata alle edizinni "K@ss@rling: cambiando leggermen-—
te i1 formato. I primi tre numeri della nuova serie (155, 1565
___) contengono um'intervista a Billy ilder, un dossier su
Comen i (in due puntate), um'intervista a Louis Malle, ecc.
Sull JTzlmﬁ numero c¢i sono due interviste a John Boorman o un
omaggin allo stesso regista con 15bandanti riferimenti al suo
ultimo film: "Zardoz".

—- "L'Western" di Feltrinelli & la traduzinne italiana del vo-
lume apparsn in Franc nel 10/18« L'introduzione all‘'edizio-
ne italiana & di Goffredo Fofi.

~ Per chi si interessa di cartoni animati, la Liviana Editrice
di Padova, ha pubblicato "L'Italia di cartone" di Piern Za-
notto e Fiorello Zangrando. E' un repertorin aggiornato e
documentatissimo della produzione nostrana e si consiglia cal-

damente visto che il "Walter Alberti"™ & ormai invecchinto.
- "I1 Falcone Maltess" una nunva rivista di cinema che si

stampa a Gennva. Si tratta per 1o pil di recensioni scritte
nello stile degli "I remember" Turroniani, niente di nuova
quindi, ma 1'insieme, che sembra messo su "tantn per fare
gualeosa", e la rende infinitamente simpaticas.

- A Poretta Te

quest'anmo si & discusso di "Exotismo-Eversio-
ne=Marge"s Pasolini ha difeso il sun cinema tenends ad "illus—
trare o giustificare un®esperienza personale o pubtilica nel
tempo stesso". La suz prosa & sempre avvincento od elegante,
simpaticamente avverso al "moralismo gauchista" il sun dis-
cwmaWnmﬂrwmﬂnmqwﬂnmmﬂmoéwdhrﬁmm
dante la fine (1la scomparsa nella memoria) del modello cultu-
rale proprio del papnle fino a qualche anns fa, la guale tesi

& affiancabile al discnrso sulla scomparsa del paesaggio porta-
to avanti da Itals Calvino in varie nccasioni (ultimamente nel
libro fotograficn di Foleo Huilici dedicatn alla Liguria)e
~Demenziale la comunigazimne di Fernanda Pivanoe Fa uma pseudo
storia dei metodi censori

senza capire che & attraversn essi

che va interpretatn il cinema che ne & rimasto vittimae Un
film & un'opera compiuta o va analizzatn nel suo ambiente o

nel linguaggio in cui questn ambiente 1o cnstringes L'erntismo

viene fuori anche nelle opere nil caste e fedeli al bunncostu-
me: tutto sta a capirlo. I1 discorso della Pivano mira snlo

a mettere 1*"Undergrnund” contrn Helliwond, Mekas contrn De WMil-
le, senza consid

erarli entro i propri sistemi, che 1i possono
rendere”belli" o "brutti', ma non dispregiativamente “Holliwoo—

diani"™ ed ¢ logiativamente "Underground".

-Ado Kirou, nella sua pelazinne, si & dilungato sui "Nudies",
prodptti troppo spesso trascurati anche se “La mnggior parte
di questi films & deludente". Due parnle elogiative Kirou le
dedica 2 Joseph Bénazéraf (su di lui si veda il primp valumetto
de 1*"Antologie pormanente de 1'erotisme au cinéma"): "Questluo-



Decessi

Films

mo colto, fine, & un megalomane che ha la saggezza di non vo-
ler rientrare nel circuito ufficialee I suoi films, curati e
attraenti, formicolann di idee, spesso di cattive gusto, ma
guesto & dopotutto un vantaggio, poichd ci snno tanti films
senza gustD.....";

— Interessante 1a comunicazione di "Cinegramma" che perd sembra
tenore come parametra il soln cinema sovieticos
—~Versn 1la metd di aprile si terra la terza "Convention Francai-
se du cinéma fantastigue?

- T1 1973 ci hn portato la morte di Anma Magnani. Di lei An-
thony ﬂuinn‘(cho lavord con lei in due films: "Wild is The Wind,
1957, di Cukor o "Il segreto di S. Vittoria", 1968, di Kramer)
ha detto: "La ricordo come una donna eccezinnale nltre che
come una grande attrices..e.eSpero che ci si ricordi di esal-
tare quelln che fu il sus pid grande impegno: la ricerca con-
tinua della veritae. Non & facile, ma la verita & amore,
allora Anna Magnani era l'amore incarnato”.

Nel Novembre del 1973 muninno: Arturn De Cordova (n. 19C8)
attore messicano attivn anche ad Holliwnod; Lila Lee, 68

annd, diva del mutos

In dicembre: Michael 0'Shea (n. 1906) marito di Vinginia Mayo,
cantante ed attore (Captain China, 1949, di R. Lewis Foster);
Bobby Darin (n. 1936) cantante rock eod attore, marito di San-
dra Dee, la preferita dei Toen agers di quindici anni faj

Sessi Ha
mericano, interprete dii "House nf Bamtmo" (1955) di Fuller,
di"Greon Mansion" (1959) di Wel Ferrer (si racconta che 1l'equi-
pe si rivoltd per 1'incapagitd del regista), famnsissimn per
1tinterpretazione de "Il ponte sul fiume Kwai", nveva tradot-
to Shakespeare in' giapponese; Laurence Harvey (n. 1928) imter-
prete di "Romeo e Biulietta" di Castellani, de "L'nltraggio

awa, attore del cinema giapponese, francese e a-

di Ritt, del "Valiant" di Baker, ecc.

Nel genmaio del 1974 muore Tex Ritter, unn dei classici Cow-

boys-cantanti del cinema americano (73 Pilms trz cui "Gumfi k-
ters"di Henry King, 1949) famnso 1lo rese la canzone di "High
noon". Sempre in gennain, muore Gino Cervi (72 anni)e
In febbrain muniono: Samuel Goldwyn, 91 anni, uno dei pionie-
ri del cinema americano, si trasferi in America dalla nativa
Pnlonia quandn ~veva 11 anni, fu fondatore della Paramount
(all'inizin "Jesse L. Lasky Feature") e della Metro Goldwyn
Mayer (all'inizin "Gnldwyn Picture Corporatinn!), scoorito-
re di De Mille, Ronald Cnlman, Gary Conper, Danny Kaye, eccs;
munre Anna Q. Nilsson (ne 1893) attrice del muto.
In marzo muore il figlio di E.Ge. Bobinsom (idem Jr.) attore pu-
re lui (Fermata d'autnbus), pilt volte arrestato per ubriachezza
e guida pericnlosa (fece anche della priginne). sempre in marzo
muniona: Frank Wilcox attore caratterista in 166 films america-
ni tra cui "L'uomo dal vestito grigin" di Nunnally Johnson

(The Man in the grey flannel suit, 1956, con G. Pock 2 Je Jo-
nes) e "Pal Joey® di Gedrge Sidney (idem, 1957, con Sinatra,

Kim Novak, Rita Haywnrth); muore Andrea Checchi, "bello" del-
1tanteguerra e "uomn della resistenza"™ del dopnguerras
— L'ultimo Huston non ci ha portato grossi entusiasmi, "Fat City"
& un film delicatamente nnstalgico e tuttosommato dignitosn,
ma & privo della carica profetica degli altri films del re-
gista; im "Mackintosh" abbiamo trovato um*fIrlanda meraviglio-
sa ed evocatrice, ma ci & sembrato debole 1'assunto generales
Paul Newman & sempre brave (anche come agente segretn & pil
wHobel" che "Playboy"), Dominicue Sanda & incantevolmente
amente alla classica Grace Kelly

aristocratica, ma contrar:




(che era lanciata verso amori grandi e duraturi), la Sanda

si concede sermza troppi inmdugi portandn nell'amplesso un

tocco di nobile freddezze, una partecipazione senza speranzet

& 1%intrigo a farla esplodere negli omicidi finalis

- A propnsito di intrighi, guelln de *I1 giprnn dello Sciacalln"
ci ha lasciato indifferenti. Zinnemann & guello che &, ma si
nasconde dietrn grnssi temi (come con MUn uomo per tutte le
staginni") immodestamente
Delphine Sey:

- Di thriller, guelln che ultimamente ci & piaciutn di pid &
stato "Chi uccidera Charley Warrick?" di Don Siegel. Walter
Matthau (me 1923) & nrmai alle stelle. In "CeWe" si mette
in rotta contrn una band

Uniche note positive: Genova e

di gangster a cui ha portato via il
malloppo rapinandn una piccola banca che l'aveva in depnsito.

E' lui, comungue, cemente allergico alle nrganizzazinoni
ad avere la meglio. Il crimimale astutn e calcnlatore di Do-
nen (Sciarada) & diventato un adolescente di cinguant'anni,
altrettantn astutn e calcolatore, che abbandona il lavoro
per la rapina aggiungendn alle due gqualitd ci
quella della crudelta, indispensabile in ogn

tate anche

"Hard Boiled".
Don Siegel & il regista de "L'invasinne degli ultracorpi", da
molti considerato il pi%t bel film di fantascienzae. Di un suo
recente film (Ispettore Callaghan, il caso Scorpio & tum) 3

—circolato ultimamente un visibile seguito firmato da Ted Post
(Una 44 Magnum per 1'ispettore Callaghan).

-~ Buono "Sessomatto"” di Risi. In guesto regista & presente 1la

nostalgia del vecchio cinema italiano, guello delle sale

superaffollats e dei films di Matarazzn, Bonnard, Gentilomao.
E' un perfetto "Pop" italiano a cui manca un corrispettive
moltiplicatore grafico che moltiplichi i wnlti delle sue
Liz-Marylin (qui Laura %mtmnolli). Sempre sul fila della ten-—
sinne erotica (ma con irmnia e, in fonds, con compiacimento)
"Una
difficile", In "Sessomatto" ginca su,episodi molto con-
cisi che si strutturann sul corpn di una meraviglinsa Laur
Antonelli e di un non pil sorprendente (ma consumato, profon-
damente attore) Giancarlno Gi ini. Da antolngia 1o spoglia-
rello di Laura Antonelli in cnstu da sunra, pensata, sogna-
ta, vissuta, dal lavnratore italianno all'esterp G.Ge. Le
rettiere sono ormai il cavalln di battaglia di auesta bra-
va attrice e nel contrastn col b

ci ha saputn dare uno dei pi bei films sulla resistenza

Vit

1nco del veste sacra, diven-
tano surrealmente eccitanti (Honni spit’ qui mal y pense!).

ia "Venus in Pelz" di

Con lei,esiste un mai giuntn in Ita
VMassimo Dallamang, oer "Simona' i duni fans cominciano a

pregare (altrettantn fanno quelli di Karin Shubert per
Punition").

— Parliamo di un film di cui non ha parlato nossuno (o quasi):
"La vampira nuda" di Jean Rollin. Si tratta di un coaccrvs di
situazioni cinematograficamonte irrisolte. L'assimilazione ai

classici Universal e Hammer improponibile. Filmograficamente

gia pallidamenmte i

da inserirc tra i "vampiri™, ne rieccheg
motivi in un tontative di mota-cinema (o cinema goncettuale)

che rivisita il cnnflitto Benc-Male dei films del terrore
tentandone una scomposizione che si ecenclude in una simbolo-

gia goffamento Battailliana. =

['insieme & quello di un tards surrealismo decadents che non
riesce a trovare leo coordinate linguistiche peor esprimersi sul-
1o schermo. Gli mancano il raffinato sadismo Hitcheochiano

(e Chabraliano) e le sapienti ricostruzioni di un cinema d'azin-

ne vntato all'orrore quale quello di Tourncur, Castle, ecce



ra

Se il modello & queollo dell'erotismo Bunueliano, siamn Iontani
dai supplizi imposti all‘'ncchin dal grande macstro ispano-fran-
co-messicano. Eppure il bilancio non & del tuttn negativn. IL
Kitsch che deriva dall'aver inscrito di forza tutti gli elemen-
ti compositivi senza aver proceduto alla stesura di sintagmi
filmici che in aualche modo 1i legasse, fa pensare alla retori-
ca del "grande regista che non ha realizzatno grandi films" gia
applicata ad Huston. Rollin & come Pasolini, ha bunne idee, ma
gli sfuggono gli strumenti del movimentn creandn perd, con gues-
ta carenza, un mondo di immagini cho nella loro fissita vengo—
no memorizzate come un cuadro di Trouille, non a caso citato

da Kirou in un fascicolo dedicatn al "sex vampire" di Rolline

= Come discorsn generale, uno simile potrebbe valere per "La
Montagna Sacra" di Alexandro Jodornwsky, solo che di nuo;z;

film ne hanno parlato un po' tutti e sembra essere diventato
uno dei cavalli di battaglia della decadenza Hippie e Gauchis—
te. Oltre al Film di Jndorowsky arrivatn in Italia "Viva

la muerte" di Fernando Arrabal e siattende un film di animazin-
ne realizzato da Roland Topor (La Planete sauvage, 1973), il

panorama "panigue" & cnsi completn.
quella del film di Bri G. Hutton
lella notte", ultime film interpretato dal da pnco
ronce Harvey. Una busna fatografia di Billy Williams
re inguietanti alcune scene, soprattuttn le finali,
ndata sulle ambig
nale dei runli.
loore ci piaciuto. La sezinne VOODU del film
re vista due volte (come il funerale New
ilton, il regista, &

= Una bambolesca Liz Taylnr
"A un'ors
defunto La

serve a r

andonata. La trama & tutta

ta dei prot
- Il 007 con R
vale la pena

onisti e sul capnvolgimento f

Orleans), non dimentichiamnci che
quello che diresse "Goldfi

rt

- I critici che passano alla regia, solitamente costruiscono dei
films che potremmo definire "di citazione" (come Godard e Cha-
brol). Bogdanovich & uno di questi. Con "Paper Moon", ci ha dato

a dei favolosi "Thir-

un film che guarda non agli anni ma al cine
ty". Lfnrfana che crede di vedere il padre nel piccnlo truffato-—
re e che si dimostra pill brava di lui nel truffare, il rimando
agli anni toonta, sono stati visti da qualcunn (As Ferraro) ecn-
me "una precisa necessitd del regista di ritrovarsi, attraverso
1l'apparentemerte asettico struments della macchina da presa,
nell*epoca alla guale datano i suoi primi traumi". Comungue sia
(oquostc discnrso, beninteso, ci pud trovare consenzienti), Bog-
danovich si & costruito una sua consorteria di fans dei quali
possiamo benissimo parlare in termini di "Bngdannviciani", cnsi
come si parla di Minelliani, Hammerriani,ecc.

— Tra i films che devono ancore giungere in Italia, ricordiamo:
"Le Demoniagues" di Jean Rnllin, "Zardoz" di John Boorman, il
"Simbad" di Gordon Hessler, "The longest Yard" di Bobert Aldrich,

"American Graffiti" di George Lucas.

Cronaca ne - Sui ginrnali del 19 marzo si & letta la notizia riguardante
(=}

ese che ha devastatn il nuseo delle cere di

un cittadino
Barcellona decapitandone le statues
trovato, il devastatore aveva sul capn una corona tolta dalla
statua di un sovrano e brandiva una spada sottratta ad una ve-
trina.

Juando il guardiano 1%ha

— A Parigi, chi prima andava dal "Minotaure" per cinema e SF, nggi
e

Pud recarsi tranguillamente d= "Futuropnlis" al 130 di rue du Thea—
tre. Per i fans incalliti, cnllezionisti di foto di Films e ritrat—




ti di Stars, uno degli indirizzi migliori in Eurnpa, & quel-
1o parigino di "Stars-films" del 23 di Place de la Républigues
Dato che si tratta di una abitazione, i giorni di apertura so-
no il giovedi e il sabatn, ma sappiamn che il padrone passiede
anche una delle classiche bancarelle del lungn Senma, quella
che ha pil materiale di cinema, val la pena di rovistarlae

nella libreria sileno (array nf phnto, bonks, stories, drawning,
; movies)
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